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 الخلاصة :

المسارت تتبع  -بمنهجه النقدي الذي اتخذ من السٌمٌائٌة شٌئاً, ومن المنهج البنٌوي ما ٌتلاءم مع طبٌعة البحث -حاول البحث 

الإبداعٌة فً دٌوان الشٌخ "ستار الزهٌري" بدءاً من عتبة العنوان وانتهاءً بلوحة الغلاف, بلحاظ القصدٌة الدلالٌة التً وظفها 

الشاعر لإضفاء المسحة الجمالٌة على دٌوانه المذكور. فضلاً عن ذلك تناول البحث الجوانب الجمالٌة التً تخص البنٌة الداخلٌة 

ٌما ما ٌتعلق بالـ )أنا( حاملة المعنى ودلالتها الضمنٌة التً شكلتّ المفصل الأهم فً تتبع جمالٌات البناء التركٌبً للدٌوان ولاس

 والدلالً للدٌوان .
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Abstract 

This research, with its critical approach, attempts to trace the creative trajectories in the 
poetry collection of Sheikh "Sattar Al-Zahiri," starting from the title threshold and ending 
with the cover artwork, considering the semantic intentionality employed by the poet to 
impart an aesthetic touch tothe aforementioned collection. Furthermore, the 
research explores the aesthetic aspects pertaining to the internal structure of 
the collection, particularly in relation to the self-bearing the meaning and its 
implicit connotations, which formed the most crucial juncture in the pursuit of 
the aesthetic qualities of the collection's syntactic and semantic construction 
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 :المقدّْمة

نحو الكشؼ عف المعنى الشعري, بمعطياتٍ فنية  -في راىنيا الفني -تتجو القصيدة العمودية الحديثة 
تفاجئ أفؽ التوقع لدى القارئ المعتاد عمى سماع النبرة المرتفعة في القصيدة الخميمية القديمة؛ إذ تبثُ معطياتيا 

وقاموسو الجديد, موظفة في ذلؾ المغة الشعرية  الرؤيوية انطلاقاً مف سماتيا التعبيرية التي تواكب لغة العصر
ذات الحس الفني والخياؿ المتَّقد. وىذا ما تجده واضحاً في ىذا الديواف الذي بيف يدي الدراسة وىو ديواف: )نبيُّ 

ي . وسأتناوؿ ىذا الديواف مف جانبيف اثنيف: أوليما المبنى العاـ, الذ(ٔ)العاشقيف( لمشاعر الشيخ ) ستار الزىيري(
يشمؿ أدوات التنظيـ الشعري مف عتبات نصية بدءاً مف عنواف الديواف, فالإىداء إلى العناويف الداخمية الأخرى, 
فضلًا عف ذلؾ تسميط الضوء عمى البنية الداخمية لمديواف, متمثمة بعدد القصائد, ونسؽ البحور التي وظفيا 

الشعري, متمثلًا بأربعة محاور: الأوؿ الأنا حاممة  الشاعر في ديوانو. وثاني الاثنيف ىو المعنى العاـ لممتف
 المعنى. والثاني: الآخر الحبيبة. الثالث: نسؽ البناء التركيبي لمديواف. والرابع: البنية الدلالية.

 المدخل الأول : المبنى العام لمديوان:

 أدوات التنظيم الشعري:  -ٔ

ة التي يفترض أف يكوف التنظيـ مف مف المعروؼ أف النص الشعريَّ ىو مف أكثر النصوص الأدبي
أساسياتيا الفنية؛ ذلؾ لأف النص الشعري " يتطمّب منو أف يظؿ مشغلًا لتوليد الدلالة, وبالطبع ىذا المشغؿ لا 

, فبالإضافة إلى الموىبة التي يتمتع بيا الشاعر يستمزـ ( ٕ)يمكف أف يتحصّؿ عمى أدواتو مف الموىبة لوحدىا" 
البناء لكؿ ما يحيط بالنتاج الإبداعي مف تصورات فنية تستفزُّ المتمقي وتشركو في تتبع  جوارىا تنظيماً محكـ

 مقصدية النص ومبتغى منشئو.
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فالقراءة ىنا في ديواف الشاعر ستار الزىيري تحيمنا إلى تممس ذلؾ التنظيـ الذي اقترحو الشاعر لديوانو 
 المذكور. وسنقؼ عند أبرز ىذه العتبات مبتدئيف بػ:

 عتبة الغلاف: ٔ-ٔ

تُستقبؿُ ضمف أنساؽ تتفاعؿ فييا  "تعدُّ لوحة الغلاؼ الأيقونة الأبرز في أولى العتبات, بوصفيا علامة دالة 
المغة, والموف, والحركة, والقصد العاـ ليذه العلامة, أي الموحة. وتمثؿ ىذه العتبة الأيقونة الأولى والأكثر 

. فالموحة التي تشكؿ (ٖ) "تي يتشكؿ مف مجموعيا...معروض النصوضوحاً في شريط العلامات السيميائية ال

يمكف "غلاؼ العمؿ الأدبي ما ىي إلا اجتياد متواتر يبيف المقصد مف محتوى النصوص التي بيف الدفتيف, و
النظر إلى غلاؼ الديواف , بجزأيو الأمامي والخمفي, عمى أنو قوساف دلالياف يحتضناف نصوصو الشعرية 

 .(ٗ) "بؤرتيا الشعرية ويحدداف لنا

يشير غلاؼ الديواف إلى دلائؿ عدّة, فمف ناحية الألواف تشكّؿ الغلاؼ مف ألوافٍ متنوعة, ىي : الأسود 
 والأزرؽ الغامؽ, والفاتح, والوردي الغامؽ والذىبي والموف الأبيض.

مباشرةً العنواف في الصفحة الأولى في وسط أوؿ جزء وجود كممة شعر في مستطيؿ وردي غامؽ, يمييا 
بالخط الكوفي وبالموف الوردي الغامؽ أيضاً. يميو انبعاث جزئيات الموف الأزرؽ الفاتح مف الكتاب الذىبي المفتوح 
بثمث جزئو, يمي ىذا الكتاب اسـ الشاعر بالموف الأبيض, وكأنو جالس قبالة ىذا الكتاب الذي انبثؽَ منو في 

ذا أردنا أف نقرأ الغلاؼ مف أسفؿ إلى أعمى سيكوف ىكذا: اسـ فضاء الورقة عنواف الديواف "نبي العا شقيف". وا 
الشاعر بالموف الأبيض, ثـ الكتاب الذىبي المفتوح والمتطاير والمنبعث منو غبار العشؽ؛ ثـ العنواف بالموف 

 الوردي الغامؽ, ثـ كممة شعر في أخر البداية .

جاء العنواف وكممة شعر بيذا الموف. أما الكتاب المفتوح  يمكف أف يشير الموف الوردي إلى الحب والعشؽ, لذا
فربما يشير إلى أف العشؽ الذي جاء بو ىذا النبي ىو عشؽٌ أصيؿ لا يتبدؿ ولا يتغير حالو  -بمونو الذىبي -

 حاؿ الذىب الذي لا يتغير رغـ تقادـ الزمف. والجزئيات المنبعثة مف ىذا الكتاب بمونيا الأزرؽ الفاتح تشير إلى
الصفاء والجماؿ والسعة والعمؽ وىذه مف صفات البحر والسماء مما يدؿ عمى سعة ىذا العشؽ وجمالو وعمقو. 
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ثـ أف اسـ الشاعر جاء بالموف الأبيض دلالة عمى النقاء؛ نقاء السريرة وصدؽ العاطفة, فالأبيض يشير إلى الثمج 
لى الغيوـ المحممة بالغيث والرحمة .   وا 

الغلاؼ ذات المواف الأزرؽ الغامؽ بإشارتيا إلى السماء والبحر, السعة والعمؽ, توجد  في الجية الأخرى مف
صورة فوتوغرافية لمشاعر وىو يرتدي زيو الديني العمامة البيضاء في الجزء الشمالي مف الصفحة, بمربع 

اد أف يرسؿ رسالة صغير, تبرز تحتيا ستة أبيات شعرية بالموف الأبيض, مف قصيدتو )أفاتنتي( وكأف الشاعر أر 
 لحبيبتو ولممتمقي أيضاً بأفَّ الوجد أضر بو, إذ يقوؿ في أوؿ بيت منيا: 

 أفاتنتي وأىلُ الحيّْ أدرى    لما نالَ المشاعرَ منكِ قيرا

 ىذه الإشارات السيميائية قد كشفت لنا السمات الخارجية لمديواف . 

 عتبة العنوان: ٕ-ٔ

مما لا ريب فيو أف " العنواف ضرورة كتابية فيو بديؿ مف غياب سياؽ الموقؼ بيف طرفي الاتصاؿ, 
, بوصفو اختزالًا (٘)وىذا يعني أف العنواف بإنتاجيتو الدلالية... يؤسس سياقاً دلالياً يييئ المستقبؿ لتمقي العمؿ " 

ليكوف بيذا الشكؿ موجياً أساسياً تسترشد  مضغوطاً يشير ضمناً إلى حركة النص الأدبي عمى مساحة الصفحة,
, فيو حمقة الوصؿ بيف الخارج والداخؿ (ٙ)بو القراءة لمكشؼ عف حيثيات النص والغاية المبتغاة مف وراء بثّو

والمفتاح الأوؿ لدخوؿ عوالـ النص الأدبي, لمكشؼ عف أسرار ىذه العوالـ, فػمـ " تعد عتبة العنواف مكملًا إضافياً 
ضع كيفما اتفؽ مف دوف شرط وقواعد وترتيبات تقانية تدخؿ في صميـ العممية البنائية التشكيمية لممتف مجرداً يو 

النصي, بعد أف كشفت المنيجيات الحديثة في الدراسات النقدية المعاصرة عف قيمة ىذه العتبة... بوصفيا 
لما تحتويو مف شحنة بنائية وتركيبية وسيميائية مدخلًا عتباتياً..ومفتاحاً مركزياً مف مفاتيحيا مشرعاً لمعمؿ دائماً, 

يقاعية كثيفة ومركزة تغذي طبقات النص الأخرى "  لذا عمى المبدع أف يعي الدور المميز الذي يمعبو  (ٚ)وا 
 العنواف, بوصفو البوابة الأولى لمعمؿ الفني. 

( إلى بنية التعريؼ بالإضافة,   –نحوياً  -ينتمي ديواف )نبيُّ العاشقيف(    أي مف مسندٍ ىو) نبيُّ
( وقد حذؼ المسند إليو, ولنا أف نقدره بالضمير العائد  ومضاؼٍ إليو ىو )العاشقيف( فالمسند قد تمثؿ بمفردة )نبيُّ
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إلى الذات الشاعرة, ليكوف العنواف بصياغتو الإسنادية عمى النحو الآتي: )أنا نبيُّ العاشقيف( فالشاعر نصّبَ 
 يطة أف يكوف ذلؾ العاشؽ سائراً عمى تعاليمو, وأفكاره الغزلية .نفسو نبياً لكؿ عاشؽ, شر 

وليس بالضرورة أف يكوف الأنا الحاضر بقوة في النصوص الشعرية ىو ذات الشاعر, ولربما ىو لكؿ    
 عاشؽٍ تولع بالمرأة . يقوؿ الشاعر في نصّو ) برقتْ بأحداقي( مبيّناً الأنا الشعرية بصورة جميةً:

 تحنانِ بينَ دياركم    ىيّا انعشيني أو أُىيّئُ مأتميأنا طائرُ ال

 (ٛ)أنا شاعرٌ وحدي أتيتُكِ مِربداً  بفمي معمَّقةٌ وأخرى في دمي

إذ الشعراء تتجو بنصوصيا المختارة إلى المِربد, لتمقييا عمى رواد الحرؼ ومحبّي الكممة , لكف شاعرنا 
الشعراء القدامى؛ لأف بفمو معمَّقةٌ والأخرى بدمو. ولربما جعؿ  يتجو نحو مف أحبَّ فيي مِربده, وقد ارتبط بفحولة

قد عمِّقت بأستار الكعبة, لذلؾ  -لنفاستيا  -مف المحبوبة في ىذيف البيتيف كعبة لمعشؽ, إذ إف المعمقات القديمة 
 سمّيتْ معمّقات.

 : العنوان الفرعي أو الداخمي:ٔ -ٕ -ٔ

فمف الناحية التركيبية نجد أف القصائد جاءت عمى النحو  ينطوي العنواف الرئيسي عمى تفرعات عدة,
 التالي:

جممة اسمية: ومف جممة قصائد الديواف التي جاءت كجمؿ أسمية: نبيُّ العاشقيف, مَف مخبرٌ, تفاحتي,  -
تراتيؿ المطر, بقيتي أنت, اليوـ الثامف مف الأسبوع, الميؿ أجبرني, تعبير العبير, وردة, صافيتا, أفناف, 

فاس بالتفصيؿ, طراً يا ترى, ىما عيناف, مرىونة روحي, عارض ممطرنا,  وجيي المقيا, ثقوبٌ في الأن
 جدار الزمف, أنا وأنت, ميثاؽ الودِّ.

شبو جممة: لِسعدى, لنرجستي, لي طيرٌ, مف الجيات الألؼ, قبؿ طموع الأمسِ, مف القطب المشمس,  -
 لله در الفاتنات, منؾَ ولؾ.

 حداقي, عاد الظبي, قاؿ الصديؽُ, ما كنتُ أعمـ, عثر الزماف, قؿ لممتيّـ.جممة فعمية: برقت بأ -
 جمؿ ندائية: أفاتنتي, ألا ردي, يا زماف الوصؿ, يا باقة الشوؽ, أغزالتي. -
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مف الملاحظ أف الجمؿ الاسمية كانت ذات ىيمنة في قصائد الشاعر, ومف المعروؼ أف الجمؿ الاسمية ليا 
العشؽ التي تنتاب الذات الشاعرة. ومف الملاحظ أيضاً تماىي الجمؿ الاسمية مع بنية صفة الثبات, ثبات حالة 

 العنواف الرئيس )نبيُّ العاشقيف(, وىي القصيدة الأولى التي صارت عنواناً لمديواف, إذ يقوؿ في مطمعيا:

 أبييةٌ أمْ قــــيلَ فــــــــــــــيكِ زمرُّدُ 

 (ٜ) أقسمتُ أنَّ الحسنَ عندكِ معبدُ 

 : عتبة الاىداء:  ٖ-ٔ

يشكؿ الإىداء حمقة وصؿ أخرى بيف النص ومحتواه, إذ يعدُّ جزءاً متتماً لمعطيات العنواف, فيو " مدخؿٌ 
, فيو المفتاح الثاني (ٓٔ)أولي لكؿ قراءة؛ لما لو مف وظيفة تأليفية تعمؿ عمى توصيؼ جانب مف منطؽ الكتابة" 

 النصوص اللاحقة. الذي يحاوؿ المتمقي مف خلالو فؾ شفرات

يبدو أف  ) لمن كُتِبتْ إليوِ ىذه القصائد مع المحبة أبداً( في بنية الإىداء الذي يقوؿ فيو الشاعر:  
الشاعر قد أخفى ملامح المحبوبة خمؼ جدار الفعؿ المبني لممجيوؿ )كُتِبتْ( ليكوف الديواف شاملًا لكؿ مف 

فيو )نبيُّ العاشقيف(... فضلًا عف ذلؾ يرى البحث أف عشؽ , ولكف بحسب أحكاـ ىذا النبي وشروط غزلو, 
الشاعر أخفى أيضاً الضمير المتصؿ الذي يعود لممرأة وأبدلو بضمير المذكر, فيو لـ يقؿ: )لمَف كُتِبت إلييا...( 

 بؿ قاؿ: )لمف كُتِبت إليو(. ليكوف ىذا المفظ أعّـُ وأشمؿُ مف التحديد والتصريح.

 البنية الداخمية لمديوان -ٕ

 عدد قصائد الديوان: ٔ-ٕ 

 اشتمؿ الديواف عمى )اثنتيف وأربعيف( قصيدة غزلية, بواقع خمسمائة وثلاثة وسبعيف بيتاً شعرياً.    

والشاعر "الزىيري" قد كتب بمحورية واحدة؛ فالقصائد يأخذ بعضيا بتلابيب بعض, بموضوعية واضحة وغرض 
غنجيا, وصدودىا البائف في نصوص الشاعر. لذا يمكف أف واحدٍ , ىو غرض )الغزؿ( العفيؼ, عمى الرغـ مف ت
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يطمؽ عميو ديواناً وليس مجموعةً شعرية؛ لأف الشاعر كتب باتجاه واحد وغرض معيف مف أولى قصائد الديواف 
 إلى آخرىا.

 

 

 

 نسق البحور الشعرية  ٕ-ٕ

ىجة التي تحرؾ سواكف مف المعروؼ أف الموسيقى في الشعر ىي كالروح في الجسد , وىي الطاقة المتو   

يزيد الصورة حدَّة ويعمؽ المشاعر ويميب الأخيمة,  "المغة, وتبث فييا الإحساس, فالوزف عمى حدِّ تعبير الملائكة 

 (ٔٔ) ".لا بؿ أنو يعطي الشاعر نفسو خلاؿ عممية النظـ نشوة تجعمو يتدفؽ بالصور الحارة والتعابير المبتكرة

 -مف ناحية الوزف الشعري, تجد أف الزىيريَّ وظَّؼ )خمسة( بحور شعرية مف أوزاف الخميؿ, وىي  
(. وكانت الحصة الأوفى في نصوص الشاعر لكامل, البسيط, الوافر, الرمل, المتقارب: )ا -بحسب الييمنة 

لبحر في بث مواجع الشاعر لمبحر )الكامؿ(, إذ كُتِبت بو )اثنتاف وعشروف( قصيدة, وىذا يدؿ عمى سعة ىذا ا
, (ٕٔ)وبواعثو الداخمية. إذا ما عممنا أف ىذا البحر "مف أكثر بحور الشعر العربي غنائيةً وليناً. وانسيابيةً وتنغيماً"

 فضلًا عف كونو مؤلفاً مف وحدات موسيقية متناسقة ومكررة, لذا لاءـ غرض الشاعر في بياف صفات محبوبتو.

قصيدة لو ) نبيُّ العاشقيف(, التي صارت عنواناً لمديواف, لذا كانت عمى البحر يقوؿ الزىيري في أوؿ 
 الذي ىيمف بإيقاعو عمى ثلاثة أرباع المجموعة:

 أبييةٌ أم قيلَ فيك زمرِّدُ       أقسمتُ أنَّ الحسنَ عندكِ معبدُ 

 إني ظننتُ بأنيا من فرقدٍ      جاءت .. ولكن جاء منيا الفرقدُ 

 (ٖٔ)ىدوءَ كمثمو     لكنَّو في القمبِ جمرٌ يوقَدُ  جاءت نسيماً لا
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(, توافقتا مع حركية البحر الكامؿ زمردُ... معبدُ التصريع في البيت الأوؿ, وقافية الداؿ المضمومة:)
وموسيقاه المتناسقة, ليرفدا بذلؾ المعنى الذي أراده الشاعر, فضلًا عف ذلؾ التكرار في كممة )فرقد( التي تشير 

حبيبتو مجيولة الاسـ, مما جعؿ ىذه الأبيات متماسكة صوتاً ودلالة. ويبدو أف الحبيبة قريبة جداً؛ بمحاظ إلى 
نداء القريب الذي وظفو الشاعر)أبييةٌ(, فيي الزمردة, وىي الفرقد المنير, لا بؿ ىي السماء التي جاء منيا ذلؾ 

 يتغزّؿ بيا ويعشقيا . الفرقد؛ بدلالة الاستدراؾ الذي صاغو الشاعر لبياف حسف مف

يأتي البحر )البسيط(, تالياً لمبحر الكامؿ في ىذا الديواف, إذ كتبَ فيو الشاعرُ )تسع( قصائد, وىو مف 
البحور الذي يتصؼ بنغماتو العالية, وبتغير حركي موجي ارتفاعاً وانخفاضاً, فضلًا عف دقة تركيبو , ويمتاز 

, لذا كثر توظيفو في ىذا (ٗٔ)(, ولممواضيع التي تحمؿ الجدَّ في مكنونيابرقتو وملاءمتو لممواؿ الشعبي )الزىيري
 الديواف؛ لصدؽ عاطفة الشاعر. قاؿ الزىيري في قصيدتو )اليوـ الثامف مف الأسبوع( :

 شوقي إلييا كشوقِ الأرضِ لممطرِ    ييوى إلى لثميا في ثغرىا العطرِ 

 شةً في عرضِيا النضرِ فتكتسي حمَّةَ الأشواقِ راقصةً       وتمتقي دى 

يتْ من نغمةِ الوترِ   (٘ٔ)وتستفيقُ بجوفِ الميل ضاحكةُ        لأنَّيا رُوّْ

)إلييا, مما يمحظ عمى ىذه الأبيات التدفّؽ الواضح لصوت الياء الذي يشير إلى الحبيبة الغائبة: 
لرخوة الميموسة, فعند , إذا ما عممنا أف ىذا الصوت مف الأصوات اييوى, لثميا, ثغرىا, عرضيا, لأنيا(

وىذا  (ٙٔ)اندفاع اليواء مف أقصى الحمؽ يحدث نوعاً مف الحفيؼ يسمع في أقصى الحمؽ أو داخؿ المزمار,
التي تشابو المطر عندما  -بصفاتيا -الحفيؼ المسموع يتلاءـ مع حالة الذات الشاعرة وىي تتحدث عف الحبيبة 

رض ىي قمب الشاعر وروحو العاشقة؛ بمحاظ التشبيو الذي ينزؿ ليحيي الأرض بعد موتيا. ويبدو أف ىذه الأ
. ومما رفد دلالة الأبيات أيضاً توظيؼ الأفعاؿ التي تبدأ شوقي إلييا كشوق الأرض لممطرِ استخدمو الشاعر: 

بالتاء )تكتسي, تمتقي, تستفيؽ( وكميا عائدة لمحبيبة الغائبة, فضلًا عف ذلؾ توظيؼ الشاعر لبنية الحاؿ التي 
طرافة مف أحب: )راقصةً, دىشةً, ضاحكة(. وكؿ ىذه السعة في بياف التشبيو وتواتر صوت الياء  تصؼ

 والتكرار جاءت لمتوافؽ مع سعة أفؽ ىذا البحر الجميؿ واتساقو.
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ويوظؼ الشاعر بحري ) الوافر والرمؿ ( بالدرجة نفسيا, إذ كتب )خمس( قصائد عمى كؿ بحر مف  
لبحور أحادية التفعيمة, وىو مف أسيؿ البحور صياغةً لوفرة حركاتو وكثرة أوتاده. ىذيف البحريف. والوافر مف ا

فيو بحر" يميؿ إلى التدفؽ ويمتاز باستثارة المتمقي وىو يتقبؿ شحناتو الخطابية... فيو يصمح لكؿ أمر مف شأنو 
 (ٚٔ)ثاء"استثارة السامع, أو كسبو أو اغراقو في الحزف.. لذلؾ كثر استخدامو في الفخر, والر 

 يقوؿ الشاعر في مطمع قصيدتو: )أفاتنتي( , وقد وظَّؼ البحر الوافر فييا:

 أفاتنتي وأىلُ الحيّْ أدرى    لما نال المشاعرَ منكِ قيرا 

 أرى ظمّي يفارقني سريعاً  إذا ىاج الفؤاد إليكِ شعرا

 (ٛٔ)لأنو لا يطيقُ الجمر مني فيأنسُ أن يكونَ بظلّْ أخرى    

مشاعر تتـ بسرعة كبيرة وكأنيا تتوافؽ مع سرعة تفعيمة الوافر وخطابيتو, ولاسيما إذا ىاج مفارقة الظؿ ل
. وسرُّ مفارقة ذلؾ الظؿ متأتي مف جمر )أفاتنتي(فؤاده شعراً يتغزؿ بو بيذه التي ىي أقرب إليو مف أي شيء: 

 ا دوف صاحب الظؿ.العشؽ الذي يتوىج مف الذات الشاعرة , لذا يتجو ظمو إلى ظميا ؛ ليأنس بقربي

أما )الرمؿ(, فيو مف بحور الطرب الغنائية التي تثير النشوة في سامعيا ؛ لانسيابيتيا عمى المساف, وىو 
, ويمتاز كذلؾ برقّتو, لذا وظِّؼَ في الأغراض الغزلية ووصؼ الطبيعة, (9ٔ)أيضاً بعيد عف الرتابة قابؿ لمحركة.

تفعيمة أيضاً, وقد كتب فيو شاعرنا )خمس( قصائد تمتاز بحسيا لاسيما الشعراء الأندلسيوف. وىو أحادي ال
 المرىؼ وقوافييا المنسابة.

 ففي قصيدتو )لي طير( قد وظؼَّ شاعرنا ىذا الوزف إذ يقوؿ فييا :

 ليَ طيرٌ فاتكٌ في النظرِ    يانعُ الحسنِ شييُّ السَّمرِ 

 سانحُ الفكرِ .. خيالٌ مشمسٌ ورقيقُ الطبعِ مثلُ الثَّمرِ 

 خارجُ الوصفِ جمالًا وىوى  بالغ الصفوِ رشيقُ الصُّورِ 
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 ألتقيو ساكناً في ميجتي   عشُّو شِعري ولقياهُ ثري

 (ٕٓ)مرَّةً قمتُ لو يا قمراً سَخرَ الحرفُ بوصفِ القمرِ 

في بياف تنكير ذلؾ الطير  -وىو يقدِّـ الخبر شبو الجممة )لي( عمى المبتدأ )طيرٌ(  -عمد الشاعر 
الذي يممكو, فيو لا يشبو الطيور الأخرى . وقد أسيـ بحر الرمؿ في ىذا التقديـ. ومما يمحظ عمى ىذه الأبيات 

ف صرفيتيف ىما: )فعيؿ( الصفة أنيا تماىت بجرس ألفاظيا مع ىذا الوزف الراقص, إذ وظؼ الشاعر صيغتي
 يانع, سانح, خارج, بالغ, ساكناً, فاتك,. وصيغة اسـ )الفاعؿ(, مثؿ: شييّ, رقيق, رشيقالمشبية , مثؿ: 

وىاتاف الصيغتاف تشيراف إلى قوة التعبير في ثبات صفة الممدوح , فيو خارج الوصؼ, وربما ىو أجمؿ مف 
 و يا قمراً سخر الحرف بوصف القمر.مرَّةً قمتُ لالقمر؛ بمحاظ قوؿ الشاعر: 

أما حصة )المتقارب( فكانت قصيدة واحدة ىي: )منؾَ ولؾ(. وسمي متقارباً لتقارب أجرائو الثمانية, 
يراد الصفات التي لا حصر ليا, ففيو تدفؽ  ويمتاز ىذا البحر بإيقاعو الشجي الذي يلائـ أغراض الحزف, وا 

لذا قؿَّ في ىذا الديواف بشكؿ واضح, عمى الرغـ مف أف الشاعر وظَّفو  (ٕٔ)ورتابة تعتمد عمى إيقاع مكرر سمس,
 توظيفاً موفّقاً ملائماً لغرضو الشعري في التغزؿ بمف يحب :

 أنا من تلاكَ ومن أنزلك   ولمَّا رأيتُكَ قمبي ىمك

 لفرطِ جمالٍ خطفتَ العيونَ  فكنتَ بينَّ منيرَ الفمك 

 ضوءاً وما جمَّمك ورثتَ بينَّ معاني الشروق فجمَّمتَ 

 (ٕٕ)لقد كنتَ شيداً شييَّ المذاق فكيفَ مَرُرْتَ ومن بدَّلك

التصريع صفة أسموبية واضحة في قصائد الشاعر, فلا تكاد تخمو قصيدة في الديواف إلا وجاءت 
وكأننا أما سورة متموة بمساف ىذا النبي, لا  )أنا من تلاك ومن أنزلك(مصرَّعة . بدأ الشاعرُ نصّو بأناه الشعرية: 
وحينما تجمَّت الرؤيا لو ىمؾ؛ لفرط ما رأى. إلى أف يصفو  )ومن أنزلك(بؿ ىو مف أنزؿ ىذه السورة بدليؿ قولو : 

ليشير ضمناً إلى ماضٍ قديـ يجمع بيف حالتيف لمحبيب فيو لفرط جمالو قد ,  )فكنتَ, وكنتَ(بالكوف الماضي : 
فالشاعر . الشروؽ, وىو المذيذ الذي كاف كالشيد ولكنو استحاؿ في الزمف الآني إلى مرَّ المذاؽ ورث معاني
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يسأؿ متحسِّراً كيؼ قد مررت ومف بدَّؿ شيدؾ بالمرورة ىذه. لذا تواءـ ىذا التساؤؿ والتحسر مع موسيقى بحر 
 إلى مرورتو. المتقارب الذي رتَّب الأحداث مف ماضي الذات إلى حاضرىا, مف شيد الحبيب

  

 انطوى الديواف عمى رؤى إبداعية يمكف إيجازىا بما يمي:

 :الأنا حاممة المعنى  -ٔ

ويقصد بالانا حاممة المعنى ىو أف الذات الشاعرة بانشطارىا إلى جزأيف, جزء يحمؿ المعنى الشعري 
مغة لحمؿ المعنى, لأف الذات الشعرية ىي حاممة المعنى, والأنا " ىو بوصفو ذاتاً شعرية متخيمة, وجزء يوظؼ ال

. فالشاعر في ىذا (ٖٕ)الذي يحيا مف خلاؿ توجو المعنى , وىو يكوّف قطباً ينطمؽ مع كؿ إشعاعات النص"
مظير مف مظاىر  " الديواف ىو صانع المعنى, وىو المشارؾ في روايتو الشعرية, عمى اعتبار أفَّ النص الأدبي

ذا كاف السموؾ  -السموؾ المفظي, الذي يعبر عف كوامف الشخصية المبدعة ورؤيتيا لمحياة وموقفيا مف القيـ... وا 
يخضع إلى معيار القيـ الأخلاقية مف حيث الرفعة والضعة, أو السمو والانحطاط , فإف الشعر لا  -في حقيقتو

 .(ٕٗ) "يخرج عف نطاؽ ذلؾ المعيار

 حمؿ عمى ذاتو لافتاتو المحطمة, موضحاً أناه الشعرية بصورة جمية : يقوؿ الشاعر وقد          

 أيدري أم فؤادك ليس يدري   بأني في ىواك دفنتُ سرّْي

 (ٕ٘)وأن اليجر حطَّم لافتاتي   وأزرى في الدروبِ وىدَّ صبري

)بأني في ىواك : تحطيـ اللافتات جاء نتيجة لدفف السرِّ مف قبؿ الذات الشاعرة التي صرَّحت بأناىا  
, مع ملاحظة الاستفياـ الذي خرج لبياف التحسر وشدة الألـ الذي ينتاب الذات جرَّاء ذلؾ اليوى دفتُ سري(

 الذي أزرى بو وىدَّ قواه .
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 والشاعر ليس لديو سوى قمبو الذي عشؽ بصدؽٍ :

 يا مطمقاً قمبي لعلَّ أساره    يأتيكَ قيداً لو أتى الإطلاقُ 

 (ٕٙ)أو ما يشينُك أن تدقَّ مواجعي   باباً عميكَ .. وشأنُكَ الإغلاقُ 

تكمف الذات  )لو أتي الإطلاقُ( , والجممة الفعمية ذات الإطلاؽ :)يا مطمقاً(بيف الجممة الندائية:   
فطبع مف أحبيا الإغلاؽ والصدودُ . فالأنا ىنا قد حمؿ  )أو ما يشينك..(العاشقة التي تتساءؿ بألـ : 

 المعنى بوضوح لأنو مرآة العاشؽ .

 وربما كانت قافيتو ىي التي تبوح آلامو وأحزانو : 

 (ٕٚ)لو كان يسمعُ من في القبر قافيتي    ليخرجنَّ من الموتى بلا كفنِ 

المبالغة واضحة في بياف قوة قافيتو وشدة محتواىا , فمو سمعيا أىؿ القبور لخرجوا مف دوف أكفاف, 
ما تبوح بو ىذه القافية؛ بدلالة أداة الشرط غير الجازمة )لو( بوصفيا حرؼ امتناع ولكف لا أحد يسمعُ 

 (.)لو كان يسمعُ...لوجود : 

 بعد ذلؾ تراه يدمج أناه بمف أحبَّ , فيي أناه رغـ  صدودىا المتعاؿِ :

 (ٕٛ)أنتِ الأنا من ألفِ عامٍ قد مضت   حيثُ الأنا والأنتِ في مرماهُ 

يف الأناتيف قد حدَّدَ الشاعر سقفو الزمني: منذ ألؼ عاـ, ويبدو أنيما قد امتزجا الاندماج الذي حدث ب
 روحاً منذ فجر الاسلاـ الذي يربو عمى أكثر مف ألؼ عاـ .

ويصرح الشاعر بأناه الحقيقية مبتعداً عف الذات الشعرية بمحاظ ذكر عمره وعمر مف أحبَّ منذ زمف 
 طويؿ:

ن قربتْ من الخمسينِ  يجتاحيا قمقُ الصبايا لوعةً     حتى وا 

 (ٜٕ)في حقميا لغة البلابلِ تنتشي  وأعــــــودُ لمعشرين يا ستيني
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يدور فمؾ ىذيف البيتيف حوؿ شاطئيف ىما : شاطئ الحبيبة المتصابية , ذات الخمسيف عاماً , وشاطئ 
قمبت  -بصبابتيا -الحبيب صاحب الستيف عاماً. ليخبرنا الشاعر صراحة عف عمرة وذاتو بسبب تمؾ التي 

 ستينو إلى عشريف. 

 في زىاء الستيف عاماً عمى حدِّ قولو: وقد ذكر الشاعر عمره مرةً أخرى في قصيدتو: )لنرجستي(, فيو 

 (ٖٓ)ويرسمني رحيقُ الوردِ غيماً    ويمطرني عمى الستين حبقُ 

وىذا ما يشير إلى امتزاج الخيالي بالواقعي. فالبوح الشعري قد يحمؿ بيف طياتو الحقيقة الواقعية, والخياؿ 
 المفترض مف قبؿ خالؽ النص .

 والتعالي: الآخرُ الحبيبة الغائبة, ذات الصدود -ٕ
 ومما يُمحظُ في ىذا النسؽ, الدلائؿ الآتية:

غياب صوت الحبيبة , وارتفاع منسوب الأنا الشاعرة في غزليا أو شكواىا, وليس أدؿ عمى ذلؾ  ٔ-ٕ
)الإىداء( الذي مرَّ ذكره . ويرجع سبب ىذا الغياب إلى طبيعة تعامؿ الشاعر مع المرأة , ومعرفة دورىا 

 أو حبيبةً أو أختاً أو بنتاً؛ بما تممي عميو ثقافتو , ودينو, ومعتقداتو : الحقيقي بوصفيا أماً 

 (ٖٔ)عجباً لشّْحك رغم فيضِ مشاعري   ميزانُ وصمك في ىواي مطفَّفُ 

فعمى الرغـ مف تدفؽ مشاعره لا يجد سوى الصدود حائلًا بينو وبيف مَف أحب. مع ملاحظة التناص 
والتطفيؼ, مما أضاؼ معنى وقوة في الدلالة عمى شح حبيبتو,  الذي وظفو الشاعر في مفردتي الميزاف

 وبخؿ عواطفيا.

 والشاعر عمى عيده مع محبوبتو بأف لا يبوحَ باسميا لمتمقيو أبداً, إذ يقوؿ:

 (ٕٖ)يا أسميا لولا العيودُ ذكرتو    ليكون أحمى ما يكون بمطمعي

في ألّا يفشي اسميا, ولولا تمؾ العيود لكاف بمحاظ البيت أعلاه ثمّة عيود قد قطعت بينو وبيف حبيبتو 
 أحمى مطمع لقصيدة الشاعر.
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وفي قصيدة واحدة نجد صوت الآخر/ الحبيبة,  قد اتضح مف وراء قوافييا وأبياتيا. ويبدو جمياً في 
 مقطع مف قصيدتو: )عادَ الظبي(:

 قالت وصوتُ نحيب الروحِ يخنقيا   والياطلاتُ من الشمسين لم تقفِ 

 ىاجرةً عينيك من طرفٍ فقد نظرتُ إلى عينيك من طرفِ  إن كنتُ 

 أنتَ اليواء الذي تحيى بكم رئتي   من غير ما نفسٍ أمضي إلى التمفِ 

..... 

 خذني إليكَ فإن الموجَ يسرقني   أخشى عميَّ بأن يأتيكَ بالصّدفِ 

 (ٖٖ)وأنت لي في رحابِ الوصلِ ذاكرةٌ  قد شيَّعت عالمَ النسيانِ لمنجفِ 

ف واللافت لمنظر في ىذا المقطع شيوع البناء السردي/ الدرامي, بيف العاشؽ والمعشوؽ, ولاسيما ورود المييم
مفردة )قالت(, والملاحظ عمى ىذا المقطع الذي جاء عمى لساف الحبيبة سرياف ماء الغزؿ العفيؼ في أوصاؿ 

وعفتيا, فيي تنظرُ بطرؼِ عينيا النص, بمفردات واضحة المعنى عمى لساف المعشوقة, ليدؿ عمى سمو اخلاقيا 
إلى حبيبيا, بنظرة عابرة سريعة, فغض الطرؼ سمة مف سمات حياء المرأة المؤمنة التي أشربت تعاليـ السماء 

خوفاً مف موج الفراؽ  –بالنسبة ليا اليواء الذي بو تحيا. ولشدة امتزاجيما قالت  -أي الحبيب -في ذاتيا... وىو
, ولـ  -العاتي  تقؿ : أخشى عميؾ . لقربو مف روحيا وامتزاجيما سويةً.أخشى عميَّ

 المبالغة في وصؼِ محاسف المرأة, ونعتيا بالصفات الجميمة التي تستحقيا : ٕ-ٕ

 جاءت عمى نبضِ الييام ترفرفُ   ورقاءُ من نغمِ الصبابة أترفُ 

 فييا خصوبةُ شاعرٍ ومشاعرٍ ىذي ىدىً وبتمك صبّّ مدنفُ 

 (ٖٗ)ىاجسٌ تقوى بو حيناً وآخرَ تضعفُ  وليا عمى وترِ الأنوثة
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)فييا خصوبةُ شاعرٍ مما يمحظ عمى ىذه الأبيات قوة المعنى الذي جاء بو الجناس غير التاـ : 
 لبياف صفات ىذه المخموقة المتقمبة عمى وتر الأنوثة .ومشاعرٍ( 

 مسكف لروحو : -أي تاء التأنيث الساكنة -رقية وتاؤىا -أي نوف النسوة -وربما تكوف )نونيا(,   

 (ٖ٘)يا نون نسوتنا ونونكِ رُقيةٌ   يا تاء تأنيثٍ بتاءكِ مسكني

النرجسة, والقمر, والوردة , والبدر , والظبية, وىي الفاتنة, وىي الحسناء, وباقة الشوؽ,  -أيضاً  -وىي   
 والغزالة, والريـ, والمزنة...إلخ

 نسق البناء التركيبي: -ٖ

ذلؾ التركيب التعبيري المتصؿ بنمو المغة الشعرية المرتبط بوحدات لغوية ويُرادُ بالنسؽ التركيبي ىو 
منسقة تؤدي معنى في الكلاـ, وما داـ النقد ميتماً بالتركيب الشعري تحديداً فميس ييمنا القاعدة المغوية 
المطمقة بقدر اىتمامنا بالعدوؿ التركيبي الذي يتحقؽ مف خلالو الغرض الأسموبي مف ذلؾ العدوؿ 

  ( .ٖٙ)لتركيبيا

 وقد ىيمنت أنساؽ تركيبية في الديواف نوجزىا بػ:

في البنية التركيبية لنصوص الديواف ىيمف حرؼ النداء )يا( بشكؿ لافت لمنظر, وىذا كاف طبيعياً  ٔ-ٖ
 ليلائـ غرض الشاعر في ندائو لمحبوبتو بعيدة المناؿ :

 (ٖٚ)يا باقةَ الشوقِ إني غيرُ مقتنعِ    بأننا في رحى ىجرٍ وليس نعي 

 يا حبيباً حسو كلُّ المدى   ذىب الصوتُ وما غاب الصدى

 (ٖٛ) أييا النجمُ المجافي ضوءهُ  لا تقل إني نقضتُ الموعدا

 وىكذا.....
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 القرآن الكريم. -
 المصرية.الأصوات المغوية, د. إبراىيم أنيس, مكتبة الانجمو  -
تخطيط النص الشعري, معاينة سيميائية لفاعمية العتبة في صناعة النص الشعري, د. حمد محمود  -

 .ٕٚٔٓ, ٔالدوخي, دار سطور لمنشر والتوزيع, بغداد, ط
الحجارة والسنبمة, دراسة في بنية المغة الشعرية, د. مسمم حسب حسين, دار ومكتبة البصائر  -

 .ٕٙٔٓ, ٔوت, طلمطباعة والنشر والتوزيع, بير 
 .ٕٕٓٓ, ٔالدلالة المرئية, عمي جعفر العلاق, دار الشروق, عمان, ط -
السكون المتحرك, دراسة في البنية والأسموب, تجربة الشعر المعاصر في البحرين نموذجاً, عموي   -

 م .ٖٜٜٔ, ٔ,) بنية المغة(, طٕالياشمي, منشورات اتحاد كتاب وأدباء الأمارات, ج
قي ومقاربات أخرى في نصوص شعرية وسردية معاصرة, د. حمد محمود الدوخي, سيمياء النص العرا -

 م. ٕٗٔٓ, ٔالموسوعة الثقافية, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد, ط
, ٔالصورة الشعرية في النقد العربي الحديث, بشرى صالح موسى, الدار البيضاء, المغرب, ط -

 م. ٜٜٗٔ
عر الشطرين والشعر الحر, د. عبد الرضا عمي, دار الكتب العروض والقافية دراسة وتطبيق في ش -

 م.ٜٜٛٔلمطباعة والنشر, جامعة الموصل, 
العلامة الشعرية قراءات في تقانات القصيدة الجديدة, د. محمد صابر عبيد, عالم الكتب الحديث,  -

 .ٕٓٔٓ, ٔأربد, الأردن, ط
 م.ٜٕٓٓز الانماء الحضاري, دمشق, العلاماتية وعمم النص, اعداد وترجمة : د. منذر عياشي, مرك -
, ٔالعنوان وسميوطيقا الاتصال الأدبي, د. محمد  فكري الجزار, الييئة المصرية العامة لمكتاب, ط -

 م.ٜٜٛٔ
 .ٕ٘٘: ٖٜٛٔقضايا الشعر المعاصر, نازك الملائكة, دار العمم لمملايين, بيروت,  -
, ٔدار الشؤون العامة, بغداد, طالمغة الشعرية, دراسة في شعر حميد سعيد, محمد كنوني,  -

 م.ٜٜٚٔ
 م.ٕٕٕٓ, ٔنبيُّ العاشقين, ستار الزىيري, دار المتن , بغداد, ط -
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 :  (9ٖ) ويوظؼ اليمزة, لنداء القريب , وأحيناً  لدنوِّ حبيبتو إليو والتصاقيا بو

 أغزالتي والصبحُ يأتي مرَّةً    ما ضرَّ لو كان المساءُ ينادمو

..( , ليضع لنا الشاعر خيطاً رابطاً أغزالتي لشدة قربيا منو ناداىا باليمزة التي ىي لنداء القريب:) 
يجمع  جماؿ الغزالة , ووضوح الصبح, إذ كنى بو عف حبيبتو , وفي المقابؿ كنى عف نفسو بالمساء الذي 

ىي منادمة المساء لذلؾ الصباح يتمنى أف يمتقي بيذا الصباح , فالخياؿ ىنا رسـ لنا صورة شعرية جميمة و 
 الذي مف المستحيؿ أف يمتقي بمسائو , وىذا ىو حاؿ الذات العاشقة عمى الرغـ مف دنوِّىا وقربيا منو.

 ويقوؿ أيضاً:

 (ٓٗ)أفاتنتي وأىلُ الحي أدرى   بما نال المشاعرَ منك قيرا

ؿ( وأسماء الاستفياـ )ماذا , ومف جانب التركيب أيضاً , يُمحظُ ىيمنة واضحة لحرؼ الاستفياـ )ى ٕ-ٖ -
مَف, وأي( والاستفياـ بطبيعة الحاؿ يثري أسموبية النص بفائض دلالي يشرؾ المتمقي في لمممة أطراؼ 
النص ومعانيو. وقد ىيمف حرؼ الاستفياـ )ىؿ( بشكؿ كبير في الديواف, ولاسيما في قصيدتو) تراتيؿ 

 المطر( حيث تواتر )ست( مرات في النص ذاتو :

ل الأحلامَ غير مراودي؟سل ق  مبيا والساكنين بنبضو    ىل كحَّ

 سل كلَّ من طافَ الجمالَ بوعدىا    ىل صافحوا غيري غداة مواعدي؟

 وىل استطابت أن تكونَ لغيرنا   ما بين مشتبك الضموعِ وساعدِ 

 وىل الميالي المرىقات تضميا   إن صمَّت القربى بغير معابدي

 (ٔٗ)ا   بالشيدِ غير مواجعي ومراقديوىل السحابات اليتان سقيني

بيف فعؿ الأمر )سؿ( وحرؼ الاستفياـ )ىؿ( الذي تكرر خمس مرات في ىذه الأبيات, تكمف حسرة 
الذات عمى فراؽ الحبيبة التي استطابت أف تكوف لغير الحبيب . مع بياف نسؽ تواتر الأداة بيف مجيئيا قبؿ 
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ا مع الفعؿ : )ىؿ كحَّؿ, ىؿ صافحوا, ىؿ استطابت(, ثـ تأتي الفعؿ تارة وقبؿ الاسـ تارة أخرى, إذ تجدى
قبؿ الاسـ في موضعيف: )ىؿ الميالي, ىؿ السحابات(, مما أعطى لمنص صفة الديمومة . فضلًا عف خروج 

 الاستفياـ مف معناه القار إلى معنى التحسر والموـ .

 :(ٕٗ)يقوؿ الزىيري موظفاً اسـ الاستفياـ )ماذا( 

 ماذا أقولُ إذا ما العشقُ لازمني    غير الذي في حشاىم لامس الشفقا

 ويقوؿ أيضاً:

 قال الصديقُ لماذا تيجرُ القمرا   وقد أتاك من الأفلاكِ منبيرا

 فقمتُ لمسير المصموب في مقمي    طال الغياب وعيني تكره السيرا

القمرا( إلا أف الشاعر تخمى عف علامة فعمى الرغـ مف تماـ جممة الاستفياـ وأركانيا : )لماذا تيجر 
الاستفياـ ويبدو أف الشاعر تركيا لشدَة السير المصموب في مقمو لطوؿ غياب مف أحب لذا حاوؿ الاقتصاد 

 باختصار الكلاـ توافقاً لحالو. 

 :(ٖٗ)ويستعمؿ )مف( الاستفيامية التي تشير إلى العاقؿ 

 أساري والرجا فييا تمك السنونُ عمى بقيايَ قد قبضت    فمن يفكُّ 

وفي قصيدتو التي تحمؿ عنوف: )مَف مخبرٌ( يشير إلى ارتكازه عمى اسـ الاستفياـ )مف( وىذا واضحٌ 
 عنواف النص: مف

 مَن مخبرٌ دارَ الحبيبةِ أنني   من طرقِ أخبار اليواجس منحنِ 

 مَن  مخبرٌ ضوءَ الحبيبةِ .. أنو   أن مسَّو جرحٌ فإنو مسَّني

 لحبيبةُ من أنا    من دون لحظك لا أُرى في موطنِ الله يا تمك ا



  (7274) السنةعدد  (4) العدد (72) المجلد     نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة
 

Page  268 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

والملاحظ ىنا أيضاً تخمي الشاعر عف علامة الاستفياـ , ليبيف أف الاستفياـ ىنا خرج لغرض بلاغي 
ىو التفجع والتوجع لفراقيا. مع بياف أف الشاعر أراد سؤاؿ المخبر عف دار الحبيبة؛ ليذكرنا بشعراء الطمؿ 

ار وبثوا ليا مواجعيـ وآلاميـ. وكذلؾ سؤالو لممخبر عف ضوئيا, وكأنيا امرأة مف نور الذيف وقفوا عمى الدي
 وليست كباقي النساء.

 ويقوؿ وقد وظَّؼ اسـ الاستفياـ )أي(: 

 (ٗٗ) أيُّ سقمٍ قد دىاىا جنتي    فذوت ترجو مغيثات الدُّعا

قد تخمّى عف علامة  -كما قمنا -في لحاظ تواتر ىذه الاسماء أعني )ماذا, مف , أي( يبدو أف الشاعر 
الاستفياـ)؟( فمـ يحتج الشاعر إلى جواب, ولـ يبحث عنو في وجوه قرّائو ومتمقيو. وىذا يدؿ عمى أف 
الاستفياـ جاء مغايراً لطبيعتو القارة في لسانيات المغة, إذ خرج لأغراض أخرى مشيرة إلى حيرتو وتحسّره, 

 اً.ولومو لذاتو. فالاستفياـ ىنا ليس حقيقي

 البنية الدلالية: -ٗ
ويقصد بالبنية الدلالية ما يتعمؽ بإنتاج الصور المجازية التي بمقدار ما تتجسد في تراكيب 

وىذه الأبنية تأتي نتاجاً خالصاً  جزئية,  تتعدى ذلؾ لتتمظير أيضاً مف خلاؿ النص كَكؿ.
 ياً مميزاً., يضفي عمى النص جمالًا فن )٘ٗ(لمخياؿ, وكانبثاؽ حي ونشاط إبداعي متحرؾ

 وقد لوحِظَ ىيمنة بعض الأنساؽ الدلالية في الديوف وكما يأتي:
في البنية الدلالية لنصوص الديواف ىيمف قاموس مفردات الغزؿ العذري متوسطة الغموض, ليبيف  ٔ-ٗ

أسرار عشقو الشفيؼ, بمغة بسيطة, بعيدة عف التكمؼ والترميز, فقوافيو متناسقة تجر المعنى بسلاسة 
 مستقرة غير قمقة, وفي مكانيا الملائـ ليا: -غالباً -إلى ذىف المتمقي, إذ جاءت 

 متُ شكّاً فما ردي إذا سألت   ىل أنت تعممُ قد أوغمتَ في البدعِ إن ق

 (ٙٗ)لا تحسبي إنما يأتيكِ من ودقي   فيضاً.. وىل تمطرُ الزرقاء من قزعِ 
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في الديواف امتازت الصور الشعرية بالجدة ولابتكار, فمـ يكف الزىيري مقمِّداً غيره في خمقيا وابتداعيا,  ٕ-ٗ -
ي الصوغ المساني  المخصوص الذي بوساطتو يجري تمثيؿ المعاني تمثلًا جديداً وكما نعمـ أف الصورة "ى

 .ٚٗ))ومبتكراً بما يحيميا إلى صور مرئية معبرة"

 يقوؿ الزىيري في نصو ) عثر الزماف(:

 عثر الزمانُ فقمتُ يا الُله   بأنين وجدٍ تستفيضُ الآهُ 

 (ٛٗ)ماشيتو صدقاً فكانَ معذّْبي أنا ظامئٌ دمعي غدا سقياهُ 

جسَّد الشاعرُ الزمافَ في تشخيصٍ بلاغي متناسؽ, إذ استعار لو صفة آدمية وىي العثرة, وفي 
المقابؿ نجد أف الشاعر قد تساوى رتبة مع الزماف؛ إذا ما قارناه بو, فيو مف أعاف الزماف بكلامو ولفظو 

 والاستعارة ىنا أبانت التلاحـ الكوني مع ذات الشاعر والزماف العاشؽ . (.)فقمتُ يا اللهُ : 

 ويقوؿ أيضاً:

 (ٜٗ) واذنب إذا شئتَ الذىاب لجنَّتي    وارجع فإنَّ جينَّمي تشتاقُ 

قمبَ الشاعرُ الموازيف بيذه الاستعارة, فالمتعارؼ عميو أف مف يذنب يخرج مف الجنة ولا يدخميا, كما 
وحواء )ع( مف جنتيما الافتراضية, بأكميما التفاحة بإغواء الشيطاف الرجيـ, لكف الشاعر أرد  خرج أبوانا آدـ 

مف محبوبو أف يذنب حتى يدخؿ جنتو, ويبدو لي أف الذنب ىنا ىو الحب والعشؽ الذي ىو ضريبة لمدخوؿ 
 شتاؽ؟إلى قمب الشاعر ومشاعره وأحاسيسو, لذى قاؿ لو ارجع فجينمو تشتاؽ إليو, وىؿ جينـ ت

 ويقوؿ:

 (ٓ٘) يا أييا المنتقى المسكوبُ في شفتي   ومن غيابِ ربيعِ الأمسِ قد حظرا

 ويقوؿ:

 (ٔ٘)عادت كنخمتنا تبكي لنا رطباً   ويح النشيج كصوت الريحِ في السعفِ                 
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ّـَ جرا....  وىم

ديوانو ىذا , بمغتو وأخيمتو وأبنيتو , وفي مسؾ القوؿ: أرى أفَّ "الزىيريَّ ستار" قد وفِّؽ أيما توفيؽ في 
فيو الفتى الموكوؿ بالصبر عمى صدود مف أحب, مراعياً الجماؿ الفني والأخلاقي في بياف رؤيتو تجاه 

 المرأة , بصفاتيا المحمودة والمرجوة, وأخر القوؿ أف الحمد لله خالؽ الحب والجماؿ .

 

 الخاتمة

وىو يدرس تجربة الشاعر ستار الزىيري في ديوانو  - العام()المبنى كشؼَ البحثُ في مدخمو الأوؿ 
أفَّ لأدوات التنظيـ الشعري الدور الواضح في توليد الدلالة, بدءاً بعتبة الغلاؼ بوصفيا العلامة  -المذكور

و بوصف -الدالة الأولى التي يتفاعؿ معيا المتمقي مف ناحية المغة, والموف والتشكيؿ الفني. ثـ ليجيء العنواف 
ليؤسس سياقات دلالية تكشؼ لممتمقي ماىية العمؿ وما ينطوي عميو  -اختزالًا مضغوطاً ومفتاحاً دلالياً 

 الديواف مف رؤى إبداعية موزعة عمى مساحة العناويف الأخرى.

انقسمت العناويف الفرعية مف الناحية التركيبية في ىذا الديواف عمى أربعة أقساـ: عناويف جاءت في 
حوية عمى شكؿ جمؿ اسمية, وىذا النوع مف التركيب كاف مييمناً في الديواف, مما يشير إلى صياغتيا الن

, وكذلؾ ليشير إلى ثبات )نبيُّ العاشقين(التماىي مع عتبة العنواف التي جاءت عمى سياؽ الجممة الاسمية 
خرى تباعاً مف حيث حالة العشؽ التي تنتاب الذات الشاعرة وىي تبوح بحبيا العذري. لتأتي العناويف الأ

الييمنة: عنوانات عمى صياغة شبو الجممة, وعنوانات عمى غرار الجممة الفعمية, ثـ الجمؿ الندائية التي 
 تحتؿ المرتبة الرابعة مف ىذه التقسيمات التي ذُكرت.

في آخر العتبات التي ىي عتبة الإىداء, اتضح لمباحث أف الشاعر قد أخفى ملامح المحبوبة المفترضة 
ليكوف ىذا النبي لجميع مف حبَّ وعشؽ )لمَن كُتِبتْ إليوِ ىذه القصائد( وراء الفعؿ المبني لممجيوؿ : 

شريطة أف يحذو حذو عشؽ الذات الشاعرة وسمو أفعاليا تجاه مف أحبَّت. فضلًا عف ذلؾ فقد أخفى الشاعر 
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اؿ: )...إليوِ(, ليكوف التعميـ أشمؿ مف الضمير الذي يشير إلى المرأة؛ فيو لـ يقؿ: )لمَف كُتِبت إلييا(, بؿ ق
 التحديد.

في البنية الداخمية لمديواف أوضح البحثُ أفَّ الشاعر قد كتب في زاوية واحدة ىي زاوية العزؿ العذري. 
وىذه المحورية ىي ما دعت الباحث لاعتبار أف ىذا العمؿ الفني ىو ديواف شعري وليس مجموعة شعرية, 

 إلى آخر نص.فالغرض واحد مف أوؿ نص 

ومف الناحية العروضية ونسؽ البحور الشعري أجد أف الشاعر قد تمكف مف بحوره التي كتب بيا ىذا 
وأرى أفَّ البحر الكامؿ قد أخذ  )البحر الكامل , البسيط , الوافر, الرمل ثم المتقارب(الديواف, التي ىي: 

 سعت ىذا البحر وانسيابيتو .مساحة وافية مف الديواف؛ لملائمة ىذا البحر غرض الشاعر ؛ ل

, انطوى عمى رؤى إبداعية )المعنى العام لممتن الشعري(في المدخؿ الثاني مف الديواف الذي سميتو:
 يمكف لمباحث إيجازىا بما يأتي:

ىيمنة صوت الأنا التي تحمؿ المعنى الشعري, إذ انشطرت الذات عمى قسميف: الأوؿ ذات شعرية متخيَّمة  -
 ات مشاركة يتوجو المتمقي مف خلالو إلى ذات حقيقية تحمؿ الحب بيف جنبييا.خمقيا مبدعيا, وذ

 امتزاج الخيالي بالواقعي, وىذا ما يتممسو المتمقي مف خلاؿ إنعاـ النظر في ما وراء السطور. -
 التعامؿ الشفاؼ مع المرأة, فضلًا عف غياب صوتيا بصورة كبيرة مف المجموعة. -
مع تركيزه  ,أيُّيا( -أ  -)يا ديواف وجدتُ أف الشاعر قد وظَّؼَ حروؼ النداءفي البنية التركيبية لنصوص ال -

بشكؿ واضح عمى)يا( النداء, ويبدو لي أف ىذا التركيز عمى الحرؼ المذكور جاء لعوِّ شأف ومكانة المرأة, 
 وتقديره ليا, لذلؾ يخاطبيا وىي بعيدة بعدَ الشمس عف الأرض.

ىيمنة واضحة لمفاتيح السؤاؿ, وأدوات الاستفياـ لاسيما )ىؿ, وماذا, ومف , في البنية التركيبية أيضاً أجد  -
وأي( مما يشير إلى الثراء الدلالي الذي ميَّز لغة الشاعر وتراكيبو المختارة بعناية كبيرة. ويبدو أف الشاعر 

صدود, أو عمَّو أراد أردا أف يشارؾ المتمقي في الإجابة عف أسئمتو الكثيرة التي تخص الحبيبة ذات التعالي وال
 أف يطَّمعَ المتمقي عمى عظيـ معاناتو مع ىذه المعشوقة التي طرح عمييا مئات الأسئمة.
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في الجانب الدلالي أرى توظيفاً واضحاً لمفردات الغزؿ العذري, لاسيما تمؾ التي خرجت مف القاموس وىي  -
 ترتدي زي الوضوح والبياف .

ورة الشعرية لديو بالابتكار والتجدد, فاستعاراتو وتشبيياتو جديدة تبتعد في الجانب الدلالي أيضاً امتازت الص -
 عف التقميد والمحاكاة لجيؿ مف سبقو مف الشعراء, وىذا ما يحسب لمشاعر ولتجربتو الإبداعية .

 
 
 
 
 

 انٕٓايش :

                                                           
((ٔ 

 و. يٍ يذُٚخ انذٕٚاَٛخ, ٦ٙٔٔالاسى .. سزبس ججبس طجش انضْٛش٘, انًٕانٛذ  -

كبٌ سجُٛبً سٛبسٛبً يحكٕيبً ثبنحجس انًؤثذ, لضٗ إحذٖ عششح سُخ ٔأكثش فٙ سجٌٕ انظبنًٍٛ أخزد يُّ صْشح انشجبة يٍ سٍ -

 رمشٚجبً  ٕٖإنٗ  ٦ٔ

انزشدد عهٛٓى ْٔٙ فزشح أثَّشد فٙ يخٛهزّ ٔأثْشَرٓب جذاً ٔأكزُض يُٓب  عبش يُزُ َعٕيخ أظفبسِ عُذ أجذادِ ٔعًٕيزّ ٔكبٌ كثٛش -

 طٕساً لا رُسٗ, ٔكبَذ يحشكبً نخظٕثخ انًشبعش ٔيٍ ثى إغُبء انشبعشٚخ نذّٚ.

ٔكزت فٙ انٕطٍ ٔانٕطُٛبد يب ٚشثٕ عهٗ انذٕٚاٍَٛ . ٔكزت فٙ أْم انجٛذ "عهٛٓى انسلاو" يب ٚشكم يجًٕعخ شعشٚخ كبيهخ , ثم  -

 ش.أكث

 سُخ. ٗٔٔلا َُسٗ أَّ كزت انشعش فٙ عًش يجكش جذاً رمشٚجبً فٙ انظف انثبَٙ انًزٕسظ, أ٘ ثعًش ال  -

يٍ الأيٕس انزٙ أثشّد فٙ سفذ انحمم الأدثٙ نّ ْٕ كَّٕ خطٛجبً يُجشٚبً يٓزًبً ثبنهغخ ٔيُسجًبً يع انعبطفخ ٔيزأيلاً كثٛشاً ثبنجبَت  -

 انشٔحٙ.

 ٔكزت انكثٛش يٍ انمظبئذ فٙ أجٕاء َجفٛخ. أثشد ثّ انحٕصح انُجفٛخ, -

 نذّٚ شٓبدح انًبجسزٛش فٙ انعهٕو ٔانًعبسف انذُٚٛخ يٍ لى انًمذسخ . -

 انذٔأٍٚ انًطجٕعخ فعلاً :

 دٕٚاٌ )يب ٔساء انعشك( .  -ٔ

 دٕٚاٌ )لًظبٌ انشٚح( . -ٕ

 دٕٚاٌ )َجٙ انعبشمٍٛ(. -ٖ

 دٕٚاٌ  )سٛذ أَذ( .  -ٗ

 دٕٚاٌ ) حشٚك فٙ يخٛى انشًع ( .  -٘

 ْزِ انًعهٕيبد صٔدَٙ ثٓب انشبعش َفسّ.-
(ٕ)

أخشٖ فٙ َظٕص شعشٚخ ٔسشدٚخ يعبطشح, د. حًذ يحًٕد انذٔخٙ, انًٕسٕعخ انثمبفٛخ, داس سًٛٛبء انُض انعشالٙ ٔيمبسثبد  

 .0ٓو. : ٕٗٔٓ, ٔانشؤٌٔ انثمبفٛخ انعبيخ, ثغذاد, ط
(ٖ)

نفبعهٛخ انعزجخ فٙ طُبعخ انُض انشعش٘, د. حًذ يحًٕد انذٔخٙ, داس سطٕس نهُشش  يعبُٚخ سًٛٛبئٛخرخطٛظ انُض انشعش٘,  

.ٕ٘: 0ٕٔٓ, ٔٔانزٕصٚع, ثغذاد, ط
 

(ٗ)
 .5٘: ٕٕٓٓ, ٔانذلانخ انًشئٛخ, عهٙ جعفش انعلاق, داس انششٔق, عًبٌ, ط 

(٘)
 .٘ٗو: ٦٦5ٔ, ٔنهكزبة, ط انعُٕاٌ ٔسًٕٛطٛمب الارظبل الأدثٙ, د. يحًذ  فكش٘ انجضاس, انٓٛئخ انًظشٚخ انعبيخ 

((ٙ
 .5ٖ. ُٔٚظش: رخطٛظ انُض انشعش٘, نهًؤنف َفسّ : ٦ُ٘ٚظش: سًٛبء انُض انعشالٙ, د. حًذ يحًٕد انذٔخٙ: 

(0)
: ٕٓٔٓ, ٔانعلايخ انشعشٚخ لشاءاد فٙ رمبَبد انمظٛذح انجذٚذح, د. يحًذ طبثش عجٛذ, عبنى انكزت انحذٚث, أسثذ, الأسدٌ, ط 

ٖٗ. 
 (5 )

.ٔٗانذٕٚاٌ: 
 

(٦)
 .0ٕانذٕٚاٌ :  
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(ٔٓ)

 .ٕٓٔ. ُٔٚظش: رخطٛظ انُض انشعش٘, نهًؤنف َفسّ: ٦ٔ-٦ٓسًٛٛبء انُض انعشالٙ, د. حًذ انذٔخٙ:  
(ٔٔ )

.ٕ٘٘: ٦5ٖٔلضبٚب انشعش انًعبطش, َبصن انًلائكخ, داس انعهى نهًلاٍٚٛ, ثٛشٔد, 
 

(ٕٔ)
جذ انشضب عهٙ, داس انكزت نهطجبعخ ٔانُشش, جبيعخ انعشٔع ٔانمبفٛخ دساسخ ٔرطجٛك فٙ شعش انشطشٍٚ ٔانشعش انحش, د. ع 

 .5ٖو: ٦5٦ٔانًٕطم, 
(ٖٔ)

 .0ٕانذٕٚاٌ :  
(ٔٗ)

 .ُٓٔٔٚظش: انعشٔع ٔانمبفٛخ دساسخ ٔرطجٛك فٙ شعش انشطشٍٚ ٔانشعش انحش:  
(ٔ٘)

 .ٔ٘انذٕٚاٌ:  
(ٔٙ )

 .5ُٙٚظش: الأطٕاد انهغٕٚخ, د. إثشاْٛى أَٛس, يكزجخ الاَجهٕ انًظشٚخ : 
(ٔ0)

  .ٓٓٔانعشٔع ٔانمبفٛخ دساسخ ٔرطجٛك فٙ شعش انشطشٍٚ ٔانشعش انحش:  
((ٔ5

 .0٘انذٕٚاٌ :  
(ٔ٦)

 .5ُٔٚظش: انعشٔع ٔانمبفٛخ دساسخ ٔرطجٛك فٙ شعش انشطشٍٚ ٔانشعش انحش:  
(ٕٓ)

 .5ٗانذٕٚاٌ:  

(
ٕٔ

 .٦ٔ( ُٚظش: انعشٔع ٔانمبفٛخ دساسخ ٔرطجٛك فٙ شعش انشطشٍٚ ٔانشعش انحش: 
(ٕٕ)

 .٦ٕٔانذٕٚاٌ :  
(ٕٖ)

 .0ٙو : ٦ٕٓٓانعلايبرٛخ ٔعهى انُض, اعذاد ٔرشجًخ : د. يُزس عٛبشٙ, يشكض الاًَبء انحضبس٘, ديشك,  
(ٕٗ )

انحجبسح ٔانسُجهخ, دساسخ فٙ ثُٛخ انهغخ انشعشٚخ, د. يسهى حست حسٍٛ, داس ٔيكزجخ انجظبئش نهطجبعخ ٔانُشش ٔانزٕصٚع, 

 .0: ٕٙٔٓ, ٔثٛشٔد, ط
((ٕ٘

 .ٓٙ:  انذٕٚاٌ 
(ٕٙ)

 .ٖٔٔانذٕٚاٌ:  
((ٕ0 

.0ٙانذٕٚاٌ:  
 

(ٕ5 )
.5ٓٔانذٕٚاٌ: 

 

(ٕ٦ )
.ٗٔٔ انذٕٚاٌ: 

 

(ٖٓ )
.0ٗانذٕٚاٌ: 

 

((ٖٔ 
.5ٕٔانذٕٚاٌ: 

 

(ٖٕ )
 .٘ٗانذٕٚاٌ: 

(ٖٖ)
 .ٙ٘-٘٘انذٕٚاٌ:  

(ٖٗ)
 .٦٘انذٕٚاٌ :   

((ٖ٘
 .ٖٗانذٕٚاٌ:  

(ٖٙ )
ُٚظش: انسكٌٕ انًزحشن, دساسخ فٙ انجُٛخ ٔالأسهٕة, رجشثخ انشعش انًعبطش فٙ انجحشٍٚ ًَٕرجبً, عهٕ٘ انٓبشًٙ, يُشٕساد  

 . ٖٔو: ٦٦ٖٔ, ٔ,) ثُٛخ انهغخ(, طٕارحبد كزبة ٔأدثبء الأيبساد, ج
 (ٖ0)

 .00انذٕٚاٌ :  
(ٖ5)

 .ٓٓٔانذٕٚاٌ:  
((ٖ٦

 .0ُ٘ٚظش انذٕٚاٌ :  
((ٗٓ 

 .5ٔانذٕٚاٌ : 
(ٗٔ )

 . ٦ٖ-5ٖانذٕٚاٌ: 
(ٕٗ)

 .ٔٔٔ-٦ُٓٚظش انذٕٚاٌ:  
((ٖٗ

 .ٖٗ-ٕ٘ٔ ُٚظش انذٕٚاٌ: 
((ٗٗ 

 .ٖ٘انذٕٚاٌ : 
(ٗ٘ )

 .ٕٕٗو: ٦٦0ٔ, ُٔٚظش: انهغخ انشعشٚخ, دساسخ فٙ شعش حًٛذ سعٛذ, يحًذ كَُٕٙ, داس انشؤٌٔ انعبيخ, ثغذاد, ط 
(ٗٙ)

 .05انذٕٚاٌ:  
(ٗ0 )

.ٖو. : ٦٦ٗٔ, ٔطبنح يٕسٗ, انذاس انجٛضبء, انًغشة, طانظٕسح انشعشٚخ فٙ انُمذ انعشثٙ انحذٚث, ثششٖ 
 

(ٗ5)
 .5ٓٔانذٕٚاٌ:  

(ٗ٦)
 .ٖٖٔانذٕٚاٌ:  

(٘ٓ)
 .٦ٔانذٕٚاٌ:  

(٘ٔ)
 .0ٗانذٕٚاٌ:  
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 نًظبدس ٔانًشاجعا

 انمشآٌ انكشٚى. -

 الأطٕاد انهغٕٚخ, د. إثشاْٛى أَٛس, يكتجخ الاَجهٕ انًظشٚخ. -

نفبعهٛخ انعتجخ فٙ طُبعخ انُض انشعش٘, د. حًذ يحًٕد انذٔخٙ, داس سطٕس  تخطٛظ انُض انشعش٘, يعبُٚخ سًٛٛبئٛخ -

 .7112, 1نهُشش ٔانتٕصٚع, ثغذاد, ط

انحجبسح ٔانسُجهخ, دساسخ فٙ ثُٛخ انهغخ انشعشٚخ, د. يسهى حست حسٍٛ, داس ٔيكتجخ انجظبئش نهطجبعخ ٔانُشش ٔانتٕصٚع,  -

 .7114, 1ثٛشٔد, ط

 .7117, 1لاق, داس انششٔق, عًبٌ, طانذلانخ انًشئٛخ, عهٙ جعفش انع -

انسكٌٕ انًتحشن, دساسخ فٙ انجُٛخ ٔالأسهٕة, تجشثخ انشعش انًعبطش فٙ انجحشٍٚ ًَٕرجبً, عهٕ٘ انٓبشًٙ, يُشٕساد   -

 و .1991, 1,) ثُٛخ انهغخ(, ط7اتحبد كتبة ٔأدثبء الأيبساد, ج

ح, د. حًذ يحًٕد انذٔخٙ, انًٕسٕعخ انثمبفٛخ, سًٛٛبء انُض انعشالٙ ٔيمبسثبد أخشٖ فٙ َظٕص شعشٚخ ٔسشدٚخ يعبطش -

 و. 7112, 1داس انشؤٌٔ انثمبفٛخ انعبيخ, ثغذاد, ط

 و. 1992, 1انظٕسح انشعشٚخ فٙ انُمذ انعشثٙ انحذٚث, ثششٖ طبنح يٕسٗ, انذاس انجٛضبء, انًغشة, ط -

اس انكتت نهطجبعخ ٔانُشش, جبيعخ انعشٔع ٔانمبفٛخ دساسخ ٔتطجٛك فٙ شعش انشطشٍٚ ٔانشعش انحش, د. عجذ انشضب عهٙ, د -

 و.1999انًٕطم, 

 .7111, 1انعلايخ انشعشٚخ لشاءاد فٙ تمبَبد انمظٛذح انجذٚذح, د. يحًذ طبثش عجٛذ, عبنى انكتت انحذٚث, أسثذ, الأسدٌ, ط -

 و.7119انعلايبتٛخ ٔعهى انُض, اعذاد ٔتشجًخ : د. يُزس عٛبشٙ, يشكض الاًَبء انحضبس٘, ديشك,  -

 و.1999, 1ٕٛطٛمب الاتظبل الأدثٙ, د. يحًذ  فكش٘ انجضاس, انٓٛئخ انًظشٚخ انعبيخ نهكتبة, طانعُٕاٌ ٔسً -

 .733: 1991لضبٚب انشعش انًعبطش, َبصن انًلائكخ, داس انعهى نهًلاٍٚٛ, ثٛشٔد,  -

 و.1992, 1انهغخ انشعشٚخ, دساسخ فٙ شعش حًٛذ سعٛذ, يحًذ كَُٕٙ, داس انشؤٌٔ انعبيخ, ثغذاد, ط -

-  ُّٙ  .و7177, 1انعبشمٍٛ, ستبس انضْٛش٘, داس انًتٍ , ثغذاد, طَج


