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 الخلاصة :

ص الفصؿ الاوؿ ( وىو يقع في اربعة فصوؿ خصر الحزف في الرسـ الاوربي الحديثمظاىيعني ىذا البحث بدراسة )
فتناولت مشكمة البحث  .، واىميتو والحاجة اليو وىدؼ البحث وحدوده وتحديد اىـ المصطمحات الواردة فيو لبياف مشكمة البحث

علبقتيا بالرسـ الاوربي الحديث ، مف خلبؿ تقصي الحزف في الرسـ الحديث حيث جسد الرسـ الحديث موضوع مظاىر الحزف و 
اكثر الامور مأساوية في عالمنا المعاصر ولا سيما الحروب ومأساة الانساف وما تحممو مف بؤس واحزاف   وقد تمثؿ في الرسـ 

مف عالـ  وتطوره العقمي والوجداني مف اجؿ الوصوؿ إلى آفاؽ جديدة المعاصر فطرية العالـ القديـ ممتزجة بتقدـ العالـ الحديث،
كيؼ تمثمت مظاىر الحزف في الرسـ الاوربي الحديث؟ كما تضمف الفصؿ الاوؿ ،  :تحددت مشكمة البحث بالسؤاؿ الاتي  .الفف

ذه المظاىر في النتاج الفني التعرؼ عمى مظاىر الحزف في الرسـ الاوربي وىؿ ىناؾ دور لمفناف في عكس ى :ىدؼ البحث وىو 
وتضمف الفصؿ حدود البحث ، ومصطمحاتو ، فيما أشتمؿ الفصؿ الثاني عمى الاطار النظري و الدراسات السابقة   .الاوربي 

وجاء في الحضارة  الاوؿ بمظاىر الحزف في النتاجات الفنية لحضارة وادي الرافديف تمثؿ :فتناوؿ الفصؿ الثاني مبحثاف  
الاوربي الحديث ومدارسو  فيما عني المبحث الثاني بتناوؿ مظاىر الحزف في الفف .والاكدية ، والبابمية ، والاشورية ، السومرية

  ومنيا المدرسة الرومانسية، والواقعية والتعبيرية .
 وحات تشكيمية ، ثـ أداةل اربعومنيا مجتمع البحث واختيار عينتو البالغة  :فقد اختص بإجراءات البحث  أما الفصؿ الثالث         

والتوصيات ، والمقترحات ، ومف أىـ النتائج التي ستنتاجات وتضمف الفصؿ الرابع نتائج البحث ، والا .البحث فتحميؿ العينة 
ظير الحزف في النتاج الفني مف خلبؿ فقداف شخص عزيز او احد الاحبة او الاىؿ و المقربيف وىي تعد مف  :توصؿ إلييا الباحث

وتمظير الحزف مف المعاناة نتيجة الالـ  .ب التي تبعث بالنفس الحزف و الاسى فيي مشاعر واحاسيس مدمرة الاشخاص التجار 
والمرض والحرماف الذي يجعؿ الانساف طريح الفراش محدود الحركة ويمكف أف يؤدي الالـ والمشاكؿ التي يسببيا، إلى احباط 

تشكؿ الحزف بسبب الحروب الطاحنة وما تركتو مف دمار أثر كبير  .حزف واكتئابالمريض والتأثير عمى مزاجو ودخولو في حالة 
ىذا ما جاء بالبحث   عمى نفس الانساف ، حيث تُسبب الحروب إصابات جسدية بيف الافراد ، والتي تكوف نتيجتيا إما إعاقة أو وفاة

  .نجميزية لإالمغة االتوصيات والمقترحات والمصادر العربية والاجنبية  والممخص ب اضافة الى

.وربيالرسم الأ  -الأسى  -الحزن   –سمات  –مظاهر الكلمات المفتاحية : 

mailto:%20%20hassan.alghazali@qu.edu.iq
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Abstract: 

 This research is concerned with studying (Manifestations of Sadness in Modern European 

Painting), and it is divided into four chapters. The first chapter is devoted to explaining the problem 

of the research, its importance, the need for it, the goal of the research and its limits, and defining 

the most important terms contained in it. The research problem dealt with the subject of the 

manifestations of sadness and their relationship to modern European painting, by investigating 

sadness in modern painting, as modern painting embodies the most tragic things in our 

contemporary world, especially wars and human tragedy and the misery and sorrows they bear. 

Contemporary painting has represented the innate nature of the ancient world mixed with the 

progress of the world. Modern, mental and emotional development in order to reach new heights in 

the world of art. The research problem was determined by the following question: How are the 

manifestations of sadness represented in modern European painting? The first chapter also included 

the aim of the research, which is Identifying the manifestations of sadness in European painting and 

whether there is a role for the artist in reflecting these manifestations in European artistic 

production. The chapter included the limits of the research and its terminology, while the second 

chapter included the theoretical framework and previous studies. The second chapter dealt with two 

sections: the first represented the manifestations of sadness in the artistic productions of the 

Mesopotamian civilization, and it came in the Sumerian, Akkadian, Babylonian, and Assyrian 

civilizations. The second section dealt with the manifestations of sadness in modern European art 

and its schools, including the Romantic, Realist, Expressionist, and Surrealist schools The third 

chapter was concerned with the research procedures: including the research community and 

selecting its sample of four plastic paintings, then the research tool for analyzing the sample. The 

fourth chapter included the results of the research, conclusions, recommendations, and proposals, 

and among the most important findings reached by the researcher: Sadness appeared in artistic 

production through the loss of a dear person, a loved one, or family and close friends. It is 

considered one of the experiences that cause sadness and grief to the soul, as it is devastating 

feelings and feelings. People. Sadness manifests itself in suffering as a result of pain, illness, and 

deprivation, which leaves a person bedridden with limited movement and can lead to pain and 

problems Which causes frustration for the patient, affects his mood, and causes him to enter a state 

of sadness and depression. Sadness is caused by devastating wars and the destruction they leave 

behind a great impact on the human soul, as wars cause physical injuries among individuals, the 

result of which is either disability or death. This is what the research stated in addition to the 

recommendations, proposals, Arab and foreign sources, and the summary in English .        

Keywords: (appearances - traits - sadness - sorrow - European drawing).   
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 لمبحث منهجيطار الول : الإالفصل ال 
نطباعية لاوا توالت الحركات الفنية في الغرب منذ مطمع القرف التاسع عشر ، فظيرت الواقعية:  مشكمة البحث 

والمستقبمية .  اتجاىات كثيرة مثؿ التكعيبية والوحشية برزتوربي. وعند وصولنا لمقرف العشريف لامف مدارس الفف ا وغيرىا
د في المجتمع ، فظيرت طائفة مف الفنانيف تبحث عف لبالفوضى التي عمت الب قامتولى لاالحرب العالمية ا توعندما قام
حياتيـ الفنية مف  نساف بدءاً لاسجؿ الفف مأساة ا ي حيث جسدوا احزانيـ والظروؼ التي مرو بيا فيىواؿ والمآسلاالشيرة في ا

مف فف الكيوؼ في صراعو ضد ظواىر الطبيعة التي شغمت  في لوحاتيـ التي عبرت عف ثورتيـ الفنية ضد السمطة والمألوؼ
عبر الفناف في مختمؼ مراحؿ الفف عف  فقد  اجيوحياتو ومشاعر الخوؼ واليأس والرجاء مف المصير المأساوي الذي يو 

الى  لاً التعبير عف شعوره التراجيدي وصو  عف طريؽيحيط بو فأخذ يسجؿ مشاىداتو  ؿ الصراع الدائـ مع مالبمعاناتو مف خ
ي لمعصر حساس الجماللاالذي يمثؿ الفكرة الفنية التي جسدت الروح الفطرية البدائية منعكسة عمى ا حديث والمعاصرالفف ال

مور لاجسد الرسـ الحديث اكثر ااذ  ، عماؿ الفنية في القرف العشريف وليدة حركات مختمفة. وفي غالبيتيالاالحديث ، وتعد ا
نساف وما تحممو مف بؤس واحزاف، وقد تمثؿ في الرسـ المعاصر لاسيما الحروب ومأساة ا لامأساوية في عالمنا المعاصر و 

.  إلى آفاؽ جديدة مف عالـ الفف بتقدـ العالـ الحديث وتطوره العقمي والوجداني مف اجؿ الوصوؿفطرية العالـ القديـ ممتزجة 
خر اندماجاً مع الطبيعة عف طريؽ لاالبعض ا مما ادى إلى ابتداع فنوف حديثة يعدىا البعض بعيدة عف الواقع فيما يعدىا

ت المكبوتة. فأعمنت معظـ الظواىر الفنية في بداية لانفعالامف ا الجمع بيف القوى البدائية الخالقة وبيف الوجداف المعبأ بشحنة
لة إلى حد غير إنساني، ورفعت صوتيا بالسخط عمى لاالتي تطرفت في استخداـ ا القرف العشريف عف احتجاجيا عمى المدنية

قد اشتعمت نيراف الحروب ضطياد والبؤس فلاجتماعي والا، والغضب مف الظمـ ا وآلية الماؿ وعبيده مجتمع التجار والنفعييف
فجوىر  وربي وكؿ ما احتج عميو الفنانوف والمثقفوفلامآسييا وتجاربيا المرة المظممة تأكيدىا لكؿ ما تنبأ بو الضمير ا وجاءت
مما ينتج عنو    ، فميا سحرىا الخاص إذ توظؼ في اساليب تعبيرية متباينة الفني ىو ادراؾ المقابمة بيف الصورتيف العمؿ 
، وبإثارة المشاعر ىذه ينتج )التطيير( ذلؾ  والخوؼ الميدئ ، وأف المتعمقة بيذه الحالة تللبنفعالا مشاعر الشفقة تنبيو

ما في نفوس ننتاج التعبيري في اعماؿ النحت والتصوير والسيلاتأثير المأساة في التطيير يتعمؽ بكثير مف نواحي ا التنفيس
نتاج بصورة مماثمة. وىنا تكمف لاا التأثير التراجيدي ما قد يمكف أف يكوف لو صد الموضوعات ذات الجماىير التي تشاىد ىذا

 ؟ وربي الحديثلاالحزف في الرسـ ا مشكمة البحث بتساؤؿ تمت صياغتو مف الباحث ىو: كيؼ تمثمت مظاىر
 تية:لآىمية البحث في النقاط اأتكمف  :إليهوالحاجة همية البحث أثانياً : 
 .بمظاىر الحزف  وربي الحديثلاالبؤس والحزف والشقاء في الرسـ ايركز عمى مظاىر  -ٔ
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وربييف الذيف عانو مف الحزف وخمدوه في لاابالفنانيف  ، ييتـ البحث الحالي وليةلايفيد البحث طمبة الدراسات العميا وا -ٕ
 لوحاتيـ الفنية.

  . يسد حاجة دارسي الفنوف التشكيمية -ٖ
والذي شكؿ فراغا معرفيا والذي عمى   عمـ الباحثة تناولت الحزف عمى حد سدرالا توجد  الحاجة الى البحث :اما 

 قدر الامكاف تقصي مظاىر الحزف في لوحاتيـ . الباحث
وربي وىؿ ىناؾ دور لمفناف في عكس لاييدؼ ىذا البحث الى التعرؼ عمى مظاىر الحزف في الرسـ ا هدف البحث :ثالثاً : 

 ربي .و لاالمظاىر في النتاج الفني ا ىذه
 حدود البحث :رابعاً  : 

الاعماؿ الفنية المتمثمة بالموحات الفنية لمرسـ الاوربي الحديث مأخوذة مف  الحدود الموضوعية : مجموعة مف - أ
 . تينترنلاشبكة االمصادر ذات العلبقة اضافة الى 

سة التكعيبية ونتاجات الحقبة مف المدرسة الرومانسية الى المدر  ـٜٓٗٔ ـ الىٓٓٛٔعاـ  الحدود الزمانية : مف  - ب
 بيكاسو  .

 الحدود المكانية : اوربا. -ج 
 خامساً : تحديد المصطمحات وتعرفيها :  
  .   (ٔ)يمظير ، مظيرة ، فيو ممظير ، مظير اسـ والمفعوؿ ممظير الجمع مظاىر  مظيَرَ : فعؿ ، مظير المظاىر لغة : 

وعرؼ بطريقة  (. (ٕ) فوؽ كؿ شيء ظيرو الذي ھلله الحسنى :" ر : أسـ مف أسماء اھعرؼ في لساف العرب : الظا       
:" وھور ھ، والظ ر(ھ)ظ الثلبثيصؿ لاو لفظ مأخوذ مف اھر: ھمظا ."ـ مف آثار أفعالو وأوصافوھؿ العقمي بما بدا ؿلاستدلاا

 . ( (ٖ )ح لبصطلاالظفر بالشيء وا
ر، المراد منو لمسامع بالصيغة ھـ ظلبو أسـ الكھر ھوالظا وبرز، ظيورا يظير ظير :تبيف وتعني بالمغة ."وعمي       
  . (ٗ) ) لمتأويؿ والتخصيص لب، ويكوف محتماھنفس

و ھما يبدو مف الشيء مقابؿ ما  : رھظامل)ا وىو شكؿ الشيء الخارجي وما يبدو عميو مثؿ الممبس المظاىر اصطلبحاً :   
  عيافلاو المتحقؽ فعاؿ في اھضوعي أو المنطقي، ويقابؿ الواقع، وعف الخداع في صدقو المو  عميو في ذاتو، ويختمؼ

 ( .٘)واجتماعية ، وفمسفية ر طبيعيةھحظة والتجربة والظوالبما يمكف إدراكو والشعور بو وما يعرؼ عف طريؽ الم :ر ھوالظا
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سموب لاالحالة أو الطريقة أو اىو فعؿ أو حقيقة الظيور لمعيف أو العقؿ أو أماـ الجميور أو : الظيور  جرائيلاالتعريؼ ا
 . عمفلميظير فيو الشخص أو الشيء  الذي

 الحزن في القرآن الكريم : 
تْ عَيْنَاهُ مِفَ الْحُزْفِ فَيُوَ كَظِي ٌـقاؿ تعالى : "   . ٗٛ" سورة يوسؼ جزء مف الآية  وَابْيَضَّ

ْـ وَلَا خَوْؼٌ عَمَ وقاؿ تعالى : " ف ْـ عِندَ رَبِّيِ ْـ أَجْرُىُ ْـ يَحْزَنُوفَ مَيُ ْـ ولََا ىُ  .ٕٙ" سورة البقرة جزء مف الآية  يْيِ
حزَنو الأمرُ :غمَّو وكدَّره، ىمَّو ،  حزَفَ يَحزُف ، حُزْنًا ، فيو مُحزِف ، والمفعوؿ مَحْزوف وحَزيف حَزَفَ: )فعؿ(الحزف لغة : 

 .  (ٙ) حزَّنو: أحزنو، غمَّو، بعث في نفسو الحُزْفُ ،  وكربو، عكس سرَّه

 لحزن اصطلاحا :ا
 العاطفة صور أحد ىو،  والسرور،  الفرح مد ضد والحزفىو الغـ الحاصؿ لوقوع مكروه أو فوات محبوب في الماضي ويضاده الفرح  

   . (ٚ)فطرياف  وىما الانساف في مػوجػوداف والفػرح فالحزف وىو الفطرية ، الانسانية والمشاعر
مرتبط أو يتميز بمشاعر الحرماف والخسارة والبؤس واليأس والعجز  الحزف ىو ألـ عاطفي التعريف الاجرائي :

 نساف لخسائر مادية ومعنوية.لاوالغربة والفقر وكؿ ما يعرض ا مؿلاوخيبة ا
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 الدراسات السابقةـــ  ظريطار الن  الإ: لفصل الثانيا
 لوالمبحث ال 

 لنتاجات الفنية لحضارة وادي الرافدينمظاهر الحزن في ا
حضػارة وادي الرافديف مف الحضارات العميقة بتاريخيػا و العريقة بأصالتيا والمميئػة بالمعتقدات والافكار الدينية  إفّ 

والدنيوية التي كاف ليا شأف كبير وبارز بيف حضارات الامـ الاخرى حيث عدت مف اقدـ الحضارات الانسانية التي عرفت 
بداعات وانجازات شعوبيا منذ القدـ ، إذ تمكف الانساف العراقي في حدودىا اف يتوصؿ الى عدد كبير مف الاسس والنظـ بإ

والمبادئ والتقاليد والفنوف والآداب والصناعات والاختراعات ، التي أصبحت في مجموعيا اساساً لفكرة التطور الانساني  
والاساطير والمعتقدات الدينية والسحرية فاستطاع ىذا الفناف أف يمقي بظلبؿ تطوره  والفناف الرافديني ارتبط بالأرض والسماء

جاءت تعبيرا عف وجوده وفكره حياؿ ىذا الكوف فكاف لمفف  ،عقائدياً وسياسياً واجتماعياً مف خلبؿ ما ابدعتو يداه مف فنوف 
مع  ولد الفف "والآلية آنذاؾ وىكذا ولد الاثناف معا دور فعاؿ في حياتو والذي نشأ وترعرع بيف احضاف الاساطير والمعتقدات

والحزف ظير في فنوف العراؽ القديـ وتمثؿ ذلؾ عمى التماثيؿ والرسوـ عمى الجدراف وغيره مف مجالات   . (ٛ) مولد الاسطورة 
 الفف لتمؾ الحضارات العراقية القديمة  .

رة السومرية مف أقدـ الحضارات التي أبدعت في شتى تعد الحضا : مظاىر الحزف في الحضارة السومرية اولًا :
، والفكر الديني الذي عرؼ  نسانيةلإالمنجزات الحضارية التي أسيمت في رقي الحياة ا ، فابتكرت الكثير مف ت الحياةلامجا

لديني كاف يرتبط ، والفكر ا د النيريفلبفكار التي كاف ليا أثر في الحياة العامة لسكاف بلاعند السومرييف ىو أحد أبرز ا
و شعائر الحداد والحزف عند السومرييف آنذاؾ كانت ترتبط بالديف ارتباط وثيؽ  ( .ٜ) بالموت في الكثير مف التفسيرات الدينية 

، وطمأنينة وراحة لمميت بسبب  و الحداد و الشعيرة كانت تخفؼ مف التوتر الذي كاف يعاني منو اىؿ وأقارب الميت مف جية
ماخ( اي )الكاىف  - الاكينة )ك جية أخرى . وكاف ىناؾ عدد مف الكينة الذيف يؤدوف ىذه الشعائر وىـ عدـ نسيانو مف

او عمى  لبتوؿ يعزؼ أما عمى طبؿ ىميلبالك تور( . وكاف كاىف – الا( أي النادييف وكينة الػ )كالاالعظيـ( وكينة الػ ) ك
وكاف أىؿ الميت يعبروف عف حزنيـ بترؾ الشعر .لؾ يؤديف ىذه الشعائر والكاىنات كذ القيثارة أثناء ندبو واناشيده الحزينة .

، و كانت عادة  رض وضربيا وتمزيؽ الثيابلأ، والقاء اليديف عمى ا اشعث او بنتفو والنواح بأصوات عالية والمطـ عمى الوجو
خاصة بالحداد مرثية )لو دنكرا ( وطأطأة الرؤوس مف ضمف ىذه التقاليد . ومف المراثي السومرية ال تمطيخ الرؤوس بالطيف

الى  عماؿ الفنية التي تتضمف مشاىد تقديـ القرابيفلاىناؾ الكثير مف ا يرى الباحث  .( ٓٔ)بف أباه المتوفىلايرثي فييا ا التي
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 ويظير في مظاىر الحزف الذي يمثػؿ أقدـ عمؿ ديني فيو( ٔ)ناء النذري( والذي يظير في الشكؿ لاية ومف ابرزىا )الآلا
 .والأسى والتبجيؿ مف خلبؿ تقديـ القرابيف والنذور

تمثؿ في العديد في الاعماؿ الواغمة في القدـ ، في الالواح الطينية التي  :كدية والبابمية مظاهر الحزن في الحضارة الا  اولًا :
أسيراً إلى العالـ السفمي   ( اءإلو الخصب والنم) "تموز"، حيث تظير لنا اسطورة نزوؿ إلالو  )ٕ(عُثر عمييا  كما في الشكؿ 

( وبعد اياـ مف النحيب وترتيؿ المراثي آلية الحب والجماؿ) "عشتار"ولا يخمصو او يحرره مف أسره غير حزف بكاء وعويؿ 
لية عشتار لآأحزاف ا مف أجؿ تموز، اذ اف " بعد عناء وحزف واسى أخيراً   )زتمو  (والادعية الى الو السماء ىنا يتحرر 

ففي كؿ عاـ   ـ.ؽ  ٕٖٓٓدة سنوية  وتقميداً دينياً ، وطقوساً جماعية في مدف الحضارة الاكدية والبابمية في سنة صارت عا
كما اف ىذه   وحزف عشتار يتـ خروج المواكب الدينية لمتحضير لمحزف والرثاء الالو تموز والعويؿ والبكاء لأجمو أسوة ببكاء

بابؿ، وتستمر طقوس   ؾ اذ يمر الموكب الكبير عف طريؽ بوابة عشتار في مدينةالمواكب يشارؾ بيا كبير السمطة او المم
 .  (ٔٔ)الحزف البكاء لمدة اثنى عشر يوماً مف كؿ سنة  

     

        
 
البمد  فح ليعجب كيؼ قدر لذلؾلببابؿ ومكانيا القديـ بيف تمؾ الخرائب الموحشة ذات الحر الحضارة الناظر الى  فّ إ

يدا لحضارة مف أرقى الحضارات وأقواىا وأغناىا ، حضارة ميدت لعموـ كثيرة أف تظير لموجود وتأخذ بمكانو ذاؾ أف يكوف م
سباب فإلى ىذه الحضارة كاف الفضؿ في ظيور عمـ الفمؾ مف عالـ الغيب الى عالـ الوجود ، وبيا لامكانيا ، ووطدت ليا ا

تي أمدت الوجود بأوؿ كتاب في القانوف ترسـ الناس مف بعد أرسى عمـ الطب أقدامو ، وعنيا كانت نشأة عمـ المغة ، وىي ال

 (7شكل )                                 (1)شكل     
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خطاه ، وىي التي زودت اليوناف بمبادئ الحساب وطالعتيـ بعممي الطبيعة والفمسفة ، ومنيا استقى الييود أساطيرىـ التي 
 .( ٕٔ) رويت عنيـ ، وىذا الذي ظير لمعرب

 اخذت حيز كبير حيث ظيرت في العديد مف الاساطيريرى الباحث اف مظاىر الحزف في الحضارة العراقية         
 والفنوف وخاصة في الحضارة البابمية والسومرية ، حيث انيا لـ توجد بكثرة في الحضارة الاكدية والبابمية .
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( انكيدوبقصة )موت  يعرفيا الكثير في ممحمة كمكامش يظير واضحاً التي  ويدرج الباحث احدى مظاىر الحزف
عند موت صديقو أنكيدو وحبو الشديد لو لمسفر في رحمة يبحث فييا عف لغز الموت ، ليكتشؼ تراجيدياً كبيراً  فتشكؿ انموذجاً 

لب ورثى كمكامش انكيدو وىو يبكي قائٖٔ) فأنو ادرؾ الموت وىو يبحث عف الخمود )إف لـ يكْف رثاء :   كمكامش .سر الخمود 
، ذات  ، وليندبؾ شيوخ أوروؾ انيار  يبطؿ النواح عميؾ ليلبلا رز ألاي غابة ا"يا أنكيدو ، لتندبؾ المسالؾ التي سرنا فييا ف

سأجعؿ  رض قدميؾلايقبؿ أمراء ا لكي  سوار عمى فراش المجد وضعتؾ وأجمستؾ عمى كرسي الراحة الذي عمى شمالي لاا
سأطمؽ شعري  تتوسد الثرىوانا نفسي وبعد اف   وسأجعؿ أىؿ الفرح يحزنوف عميؾ.،  أىؿ أوروؾ يبكوف عميؾ ويندبونؾ

يا خمي و يا أخي الاصغر ، لقد طاردنا  أجؿ أنكيدو خمي وصاحبي ابكي،  سد وأىيـ عمى وجيي في الصحاريلاوألبس جمد ا
معاً حمار الوحش في التلبؿ ، و اقتنصنا النمور في الصحاري و تغمبنا عمى الصعاب وارتقينا أعالي الجباؿ لكف الموت كاف 

" قمة الحزف  ني وحيدا أسير الاحزاف مفجوعاً لفقدؾتوترك لمخيؼ الذي تغمب عمينا و خطفؾ مني و مف الحياةالوحش الوحيد ا
 كما في الشكؿ  .ٗٔوالاسى والوجع النفسي يفيض بيف كممات كمكامش وىو وصؼ رائع لمحزف في الحضارة العراقية القديمة 

 
 :شوريةمظاهر الحزن في الحضارة الآ

متعدد المظاىر، فقد شيّد مموؾ آشور أبنية رفيعة المستوى مما يقاؿ عف تأريخ الفف الاشوري إنو كاف الفف الاشوري 
ـ ، فإف ما ظير مف فف في بلبد آشور كاف مقتبساً كمو تقريباً مف الفف .يمكننا تحديد زمف والدتو في القرف الرابع عشر ؽ

لعصر الاشوري الوسيط في طرزه وأساليبو اما وفي مواضيعو البابمي في الجنوب بيد أف شخصيتو أخذت تستقؿ وتتميز منذ ا
وكاف  .ولا سيما الشؤوف الدنيوية الخاصة بالدولة وأعماؿ المموؾ ، أما في المواضيع الدينية فقد حافظ عمى المآثر القديمة

لفنية ىو منحوتة المبوة الحزف موجود في الفف الاشوري في معظـ اعماؿ الفنانيف الاشورييف ومف امثمة الحزف في الاعماؿ ا
قبؿ  ٜٙٙ( ، و تعتبر منحوتة المبوة الجريحة جزء مف جداريات صيد الاسود لمممؾ آشور بأنيباؿ ٖ(الجريحة كما في الشكؿ 

  . ( ٘ٔ)مف تصوير الفناف الاشوري لحظة فقداف السيطرة  الميلبد شيرة المنحوتة جاءت مف جماؿ المنحوتة و
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 )ٖ(شكؿ                                              

يرى الباحث اف المدقؽ بالمنحوتات الاشورية يجد فييا تفاصيؿ دقيقة جدا ولربما اوؿ نماذج المدرسة الانطباعية        
منحوتة المبوة الجريحة كأنيا صورة فوتوغرافية لمحظة مف الزمف و ىي اصابة المبوة و انكسارىا مع محاولة الاستمرار في 

ـ و التشبث بالحياة ، تعابير وجييا مممؤة بالحزف و الالـ و كأنيا تطمؽ صرخة مع آخر ما تخزنو رئتيا مف ىواء و في التقد
النحت الاشوري لا تكوف المشاعر واضحة عمى وجوه المنحوتيف في الغالب . فترى الذابح و المذبوح بعض المنحوتات 

ه المنحوتة اجاد النحات التعبير عف لحظة السقوط و آخر الانفاس و الحربية بلب مشاعر بؿ ىما ىدوء تاـ ، لكف في ىذ
منحوتة المبوة الجريحة  فأف التشبث بالحياة ، ىي تجر قائمتييا الخمفيتيف بعد اف عجزت عف استخداميـ  لتقدـ صورة مؤلمة
لحيواف وفظاعة الالـ الظاىر جمعت بيف قوة التعبير ولييب المشاعر عف طريؽ التأكيد عمى قساوة النبؿ النابت في جسد ا

الجسد رغـ اوجاعو وجرحو النازؼ فأنو يرفع رأسو ف .عمى وجو المبوة فضلب عف التعبير عف الاصرار عمى التشبث بالحياة 
أف القيمة التشكيمية  .مستغيثا مستنجدا متكأ عمى قوائمو ساحبا جزءه المصاب وربما الميت ساعيا لمبقاء عمى نفسو في الحياة 

 . (ٙٔ)   لتخبرنا عف حياة العنؼ والسمة .وتة المبوة الجريحة تتدفؽ تعبيرية فيي تجري في وعاء الواقعية لمنح
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 ةوربي مقاربات فنيمبحث الثاني : الحزن في الرسم ال ال
 اتاربعينالتاسع عشر وحتى  الفف الحديث ىو مصطمح عاـ استخدـ لمدلالة عمى الانتاج الفني منذ أواخر القرف         

وأنو لـ تتوضح انطلبقتو الرئيسية إلا في بداية القرف العشريف، بؿ في السنوات العشر التي سبقت الحرب  ،القرف العشريف 
ف أىـ مميزات الفف الحديث ىي حصوؿ الفناف عمى حريتو ، وغياب نقد فنانيف مثمو ، والابتعاد عف سمطة  .العالمية الأولى وا 

فظير  .الخاصة بكؿ فناف،  والطبقة المييمنة اقتصاديًا، وجياز الدولة، وظيور الأساليب المختمفةالكنيسة  والمموؾ والأمراء ، 
العديد مف المدارس الفنية المختمفة مثؿ الانطباعية، الوحشية، التعبيرية، السريالية كانت مشاعر السعادة والحزف مف أبرز 

أرواحيـ، في الفف وتجسيد أعماليـ الفنّيّة، حيث اتّخذ الفناف الأوربي مف العوامؿ المميمة الّتي استخدميا الفنّانوف لمتعبير عف 
 مشاعره المضطربة عناويف لفترات زمنيّة أوربية تجسد مشاعر الحزف والقمؽ وتعبر عف الحالة النفسية البائسة التي مر بيا

 . (ٚٔ) الفناف الاوربي في فترات حياتو
 المدرسة الرومانسية 

الحديثة ،  الكلبسيكية –الرومانسية في أواخر القرف الثامف عشر كرد فعؿ عمى المدرسة التي سبقتيا  ظيرت المدرسة      
 الكلبسيكيالمفرط عمى الفكر المنطقي الذي كاف يكسو الفف  الإصرارفقد احتضنت الرومانسية الفردية والذاتية لمواجية 

فبدأوا باستخداـ  . إلى الحالة المزاجية بالإضافةة ونفسية مختمفة عاطفي حالاتالحديث فقد بدأ فنانو الرومانسية في استكشاؼ 
أصرت الرومانسية عمى احتضاف ذلؾ الأسموب  والمصائب التي تحدث لتسميط الضوء عمى الظمـ بتراكيبوالاحزاف  الأحداث

ة، والذي يتجمى في التركيز والمساواة وتعزيز العدالة تضمنت مبادئ الرومانسية العودة إلى الطبيع والنضاؿ مف أجؿ الحرية
           ، بالإضافة إلى الإيماف ، تعزيز العدالة لمجميع عمى الرسـ العفوي في اليواء الطمؽ. كما آمنت بخير الإنسانية

 .   (ٛٔ) القوي
ـ ما تبعيا مف ، ىي الثورة الفرنسية ىي التي قادت الممؾ و الممكة إلى المفصمة ثاكرو لبعمؿ فني لمفناف الرومانسي دي       

رائعة  المرأةيتوسط العمؿ  (  الثورة عمى السمطة)   الاختراعثورات لمشعب الفرنسي الذي يعد أوؿ الشعوب التي ابتكرت ىذا 
التساؤؿ الذي يعرض لماذا بجسد  خلبؿ، تمؾ المرأة تثير الرائي مف  وعدـ الوقوؼ ساكنا للبنطلبؽعمى فرنسا بحركة توحي 
، لكف يتبطف ذلؾ ىي ثوره عمى المفاىيـ التي قادت تمؾ الأساسلثورة ىي ثورة الجوع المنطمؽ نصؼ عار، عمما أف ا

ميما كاف شعارىا بمغة الحوار وفيـ أسباب التغير ، بذلؾ اعطى ديالكروا توبا الحرية  الإنسافالجماىير العاصمة، إف حرية 
كما في  اف تكوف مفيدة يجب أف تكوف حرية بكؿ اتجاىياكوف أف الحرية اؿ يجب  للؤنثىوصورة متحركة وىو الجسد العاري 

 . (ٜٔ)(   ٗالشكؿ ) 
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لمنسياف والتصعيد الشعوري  القابؿمشحوف عاطفيا وغير الالتعبير  خلبؿمف يرى الباحث اف المظاىر الحزينة تكمف          
الحيادية  بالألواف، والعممية الأـ و  بثؽ مف الكميةالتي تن الملبمحمف  بالإنسانية، فتظير الحرية والمطالبة  في ذاتيا للؤشياء
ليواجو  ، الروحي بصدؽ الإحساس، والخوؼ معا  ويستجيب لو  لترسـ الشكؿ الذي ينضوي تحتو الشعور بالحرية والغامقة

 . المتمقي ىنا قصة تعبيرية واقعية قاسية في توتر وصراع داخمي فقد أبدع في رسـ المشيد الثوري
 ي المدرسة الواقعية :سمات الحزف ف

في الخياؿ  نشأت المدرسة الواقعية كوسيمة لمرد والاحتجاج عمى المدرسة الرومانسية ، حيث تعمقت المدرسة الرومانسيّة      
عمـ الطبيعة،  مجالاتفي  والإنجازات، حيث التقدـ العمـ ّ الإنسافـ، واليروب مف الواقع، وابتعدت عف قضايا لبحلا، واوالأوىاـ

 ي ، والمنحنى الوضعوالاجتماعية ، الإنسانيةالتجريبيّة  ـ الوراثة العموـ، والبيولوجيا، وكذلؾ التطّ ور الممحوظ في الدراساتوعم
ففي ىذه   مدارس الفف التشكيمي، وخصوصاً المدرسة الرومانسية صفتاف اجتمعتا في معظـ ”الغرابة والخياؿ“ .في الفمسفة

، ورّ داً عمى ذلؾ، ظيرت مدرسة للآخريفساس الفناف وطريقتو الخاصة في إيصاؿ مشاعره المدرسة ينقؿ العمؿ الفني إح
 اعتمدت المدرسة الواقعية عمى المنطؽ الموضوعي أكثر مف الذات، وتصور الحياة الذاتي ”.جديدة في الفف سميت الواقعية

تعد العمؿ و  ع، ولكف الرومانسية ترى خالؼ ذلؾ،تطغى عمى الموضو  ألاإذ ترى الواقعية أّ ف ذاتية الفناف يجب ،  بالمدرسة“
مف اشير فنانيف كوربيو  ويعد الفناف غوستاؼ   . (ٕٓ)للآخريف الفني إحساس الفناف الذاتي وطريقتو الخاصة في نقؿ مشاعره 

وىي مممؤة ( وما تحمؿ مف مظاىر البساطة والارىاؽ  وتعد لوحة الفناف الواقعي غوستاؼ كوربيو )كساري الحجارة الواقعية
اوؿ شخص مف الشخصيات التي تمفت انتباىؾ ىو رجؿ عجوز  عف الفقر المدقع الذي يمكف العثور عميو عند وتحكي بالحزف

مف   انخرط في بناء طريؽ يتطمب مواد ، وسحؽ حصى كبيرة إلى أحجار صغيرة بمطرقتو .يرتدي قبعة عريضة الحواؼ
حذائو لديو  .الحاد ولوف البشرة غير الصحي والأنؼالعمؿ الخديف النحافة ، تحت القبعة يمكنؾ أف ترى ما يؤدي إليو ىذا 

 (2شكل  ) 
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 –بعد طحف حصاة مرصوفة أخرى ، يعطي الرجؿ العجوز رفاتو لعامؿ شاب  .ثقوب مف الكعوب العارية نظرة خاطفة
ليس لديو عربة أو  .الإنشاءسمة بالحجارة إلى الطريؽ قيد  لإحضاروينتظره المزيد مف العمؿ ،  .الشخصية الثانية في الصورة
الخرؽ  .لباسو اؿ يختمؼ كثيرا عف الرجؿ العجوز .الأخرىيبقى فقط لسحب سمة ثقيمة تمو  .أي جياز آخر لنقؿ البضائع
الاشخاص بالعمؿ  سلبؿ ممزقة بالفعؿ. ىذا يؤكد مرة أخرى مدى صعوبة عمؿوبجانب الشاب  الممزقة تكشؼ جسده المدبوغ

 . (ٕٔ)(    ٘الشكؿ ) الفني ىذا كما في 

 
 
 

 التعبيرية :مظاىر الحزف في المدرسة 
نشأت التعبيرية  انفعالاتو وخيالو وأفكاره .وقد ىي اتجاه معاصر في الفف والأدب يقوـ عمى تعبير الفناف والأديب عف        

المرئية بؿ عميو أف يُعبّر عف وفكرتيا تقوـ عمى ايصاؿ اف الفف يجب اف لا يتقيد بتسجيؿ الانطباعات  ٜٓٔٔفي المانيا عاـ 
 .عمى القماش ما يختمج في أعماقيـ مف أحاسيس التجارب العاطفية ، وقد جمع الفنانوف التعبيرييف ىدؼ واحد وىو أف يضعوا

نما يُعبّر ع فالتعبيرية تنبع مف باطف الفناف أي تأثره بحدثُ معيّف أو ف بشيء ما وانفعالو بو ، فالفناف ىنا اؿ يصؼ أشياء وا 
 . (ٕٕ) معاني نفسية أو ذىنية 

فالتعبيريوف عف كؿ ما تُشاىده العيف العادية ، وأخذوا يُصوروف مف بَنات أفكارىـ ، فقد غاصوا في أعماؽ بعض            
نجد اف الفناف  ٖٕ مونش   ومف اشير الفنانيف التعبيرييف ىو فاف كوخ و ادوارد.مشاكؿ النفس وأسرارىا  أغمقوا عيونيـ

عالمو الفني عالـ مضطرب يختمؼ كميا  "كاف    ٖ٘ٛٔ – ٜٓٛٔ ) Gogh van  Vincentفنسنت فاف كوخ )ولندي الي
تحركو الضربات المونية المتحركة ، والخطوط المنسوجة المنكسرة ،المعبرة عف حس داخمي عميؽ وعف ألـ نفسي  .عما سبقو 

 (5شكل )
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ذ نيج لنفسو أسموبا يميزه عف غيره مف الفنانيف التشكؿ و ىوية ا (ٕٗ) ينعكس في جميع أعمالو المناظر أو الصور الشخصية 
 خاصة بو 

، وىذا ما ينعكس عمى  الأداءىو نمط التعبير الصحيح عف طبيعة الموضوع الخاصة مما يمنح الفناف فردية  فالأسموب 
ى  و الفنية تعد صورة صادقة الت الفناف فاف كوخ ليكشؼ عف عالقة روحية مف انتاجو الفني وحالتو النفسية، فأعماللااشتغا

، وىذا يبدو واضحا  المتمثؿ برجؿ كبير السف، يجمس منحنيا عمى كرسي واضعا راسو عمى  وسموكياتو المضطربة وانفعالات
كفيو، لقد سعى فاف كوخ في ادراكو لممرئيات الى تغير طبيعتيا المادية لتجسيد قيـ رمزية تعبر عف المشاعر التي تكفح مف 

لـ يكف فاف كوخ محظوظا في اي جانب مف حياتو وتمقى الخيبات في مواقؼ كثيرة ومف العديد مف   الإنسانيةلذات دواخؿ ا
الوانو ومر الفناف فاف  خلبؿ، لـ يعش فاف كوخ كما يحب لكنو رسـ ذلؾ وعاش تمؾ الحياة في لوحاتو والمسيا مف  الأشخاص

ربما يكوف فنسنت  والروحية حيث اطمؽ عمى نفسو رصاصة منييا حياتو كوخ بفترات عصيبة حتى وضع حدا لعذاباتو النفسية
 . (ٕ٘)( ٙارتباطا بالكآبة والحزف الشكؿ ) أحد الفنانيف الأكثر فاف جوخ

 
التعبيرية و تأثيره المباشر في الذي  يشارؾ فاف كوخ في انتمائو الذي مونش ادوارد النرويجي التعبيري يعتبر الفناف         
اني ، و ىو الفناف الأكثر اعتزالا ومياؿ الى التأمؿ الباطني، واعمالو تعتبر في تقنياتيا و موضوعاتيا عف الـ نفسي الفف الألم

و تكشؼ لوحتو الفنية .  (ٕٙ) عميؽ وشعور باليواجس، وعف تمسؾ بحس باطني غريب ورؤى وتخيلبت تثير القمؽ والانقباض
عملب بارزا وميما لمفناف ادوارد مونش Melancholy  تعتبر لوحة ٖٜٛٔعاـالتي انجزىا  ( .ٚ) شكؿ  تحت عنواف )الحزف (

وخًطا  لمحزفالموحة ، تـ تحديد النمط بوضوح ، وأسموب المؤلؼ "متبمور" ، وكانت السمات المميزة لو ملبمح واضحة في ىذه 
 ٕٚ) .)ؿ مف الصحة تعبيريًا مع تبسيط متعمد للؤشكاؿ ، وشخصية قاتمة و لغز. يجذب ىذا المغز ، والتقمي
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يجبر عمى الفحص والتفكير كثيًرا بعناية. يرى المشاىد منظًرا  قدالمشاىد إلى لوحات مونش ،  يرى الباحث اف          
يجمس شاب عمى شاطئ مضيؽ أوسمو. أظير لنا الفناف وجيو فقط ، لكنو معبّر جً دا وعاطفي الحاجباف عبوساف  –صخريًا 

 الرجؿ منغمس في أفكار حزينة لمغاية  ى العيف ، وتتجمع الشفتاف في خط رفيع ، والرأس يمسؾ بيدهحتى يسقطاف تقريبًا عم

 
  

 :النظري الإطار عنها اسفر التي المؤشرات
 

 .بالاسى متشبع نطاؽ في شكميا رسمت التي العراقية الحياة مجمؿ في بارزة ظاىرة ىو الحزف -ٔ
 .الحزف عميو سيطر الذي فنو في بيا مر التي الحالاتو  والظروؼ مشاعره عكس العراقي الفناف -ٕ
 الحياة قوى بيف الصراع نتيجة الشكؿ بصري لدراما خطاب عف العراقي الفناف عبر فقد الدرامي الإحساس عف لمتعبير وسيمة القديـ العراؽ فنوف تعد -ٖ

 .الفني  الشكؿ لدراما المأساوية البنية تحممو مما والموت
 .بالديف وثيقا ارتباطا آنذاؾ السومري الفناف عند وشعائره الحزف ارتبط -ٗ
 .العراقية الحضارات مف غيرىا مثؿ بكثره تتواجد لـ الاكدية الحضارة في الحزف مظاىر -٘
اتّخذ الفناف الأوربي مف مشاعره المضطربة عناويف لفترات زمنيّة تحمؿ مجموعة مف الموحات التي تجسد مشاعر  -ٙ

 .النفسية البائسة التي مر بيا الفناف الأوربي في فترات مف حياتوالحزف والقمؽ وتعبر عف الحالة 
في اعمالو  اتخذ الفناف اليولندي فنسنت فاف كوخ لنفسو أسموبا يميزه عف غيره مف الفنانيف التشكؿ و ىوية خاصة بو -ٚ

 . التي غمب عمييا طابع الحزف والكأبة

 (2شكل ) 
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 بيف الفناف التعبيري ادوارد مونش الحزف بشكؿ مكثؼ في لوحاتو. -ٛ
تخمت بشكؿ متعمد عف تمثيؿ الطبيعة كغرض أساسي لمفف ومف ثـ انفصمت عف اىداؼ الفف الأوربي  حركة التعبيرية -ٜ

قيقي التقميدية منذ عصر النيضة، وقد نادى التعبيريوف بالتصوير المباشر لمعواطؼ والأحاسيس بوصفيا الغرض الح
 . بد مف استخداـ الخط والموف والشكؿلاالوحيد لمفف بأجمعو و 

 السابقة الدراسات

دراسات سابقة مطابقة او لا توجد  الانترنيت تبيف انو شبكة العربية والاجنبية والاستفادة مف المصادر عمى مجموعة مف الاطلبع بعد       
كوف مصطمح الحزف لـ يتـ تناولو في بحوث  الرسـ الاوربي الحديثفي  مشابية لعنواف البحث الحالي تخص مظاىر الحزف

 . الباحث عمـ حد عمىكميات الفنوف الجميمة 
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 ثجراءات البح: إ الفصل الثالث
 : اطار مجتمع البحث اولا

ي متيسر عف الفف الاوربي الحديث والخوض في مصطمح الحزف الذي لـ يسبؽ تناولو ف أطمع الباحث عمى ما منشور     
وكذلؾ مف  ت متخصصة(لبجنبية )مف كتب ومجلالوحة مف المصادر ا (ٓ٘) بجمع الباحث دراسات فنية اخرى وىنا قاـ

 منيا بما يغطي ىدؼ البحث الحالي . والإفادة،  الأنترنيتشبكة 
 ثانيا : عينة البحث

ترتيبيا وفقاً  الحديث ، ومف ثـ الأوربي( لوحات مف مدارس الفف  ٗقاـ الباحث باختيار عينة لمبحث ، البالغ عددىا )      
 الحديث . الأوربيلزمف ظيورىا ، بحسب التسمسؿ الزمني لظيور مدراس الفف 

الى ما توصؿ إليو  لبً تحميؿ عينة البحث ، فض اعتمد الباحث المنيج الوصفي )تحميؿ المحتوى(:  ثالثا : طريقة البحث
 . النظري تماشياً مع ىدؼ البحث الإطارالباحث في المؤشرات التي انتيى إلييا 

باعتبارىا نشاطاً يقوـ بو الباحث خلبؿ  كأداة لتحقيؽ ىدؼ البحث الحالي الملبحظة استخدـ الباحث  رابعا : أداة البحث :
 البحث بالوصؼ والتحميؿ في نماذج عينو البحث .تقصي 

  تحميؿ عينة البحث خامساً : 
 ( .ٔنموذج العينة )
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 الحالي المكاف
 عمؿلم

 الفناف اسـ العمؿ اسـ الإنجاز مكاف العمؿ مادة الإنجازسنة 

 الموفر، متحؼ
 باريس

عمى  زيت ٛٔٛٔ-ٜٔٛٔ
 كانفاس

 جيريكو ثيودور الميدوزا طواؼ فرنسا

 
 تحميؿ العمؿ 

سي شيرة الرومان يمثؿ ىذا العمؿ الفني مشيدا الحادثة مأساوية والتي تعد ىذه الموحة إحدى أكثر لوحات العصر        
رؽ السفينة غتصور  حادثة مف كما أنيا تحتؿ مكانة ميمة في تاريخ الفف الحديث. وقد استمد جريكو موضوعيا  وتأثيرا

وتحطمت ولـ يبؽ منيا اليائج  سفينة بعرض البحرالتعرضت فقد  ركابيا البائس مف اجؿ البقاء. خالفرنسية "ميدوزا" وصرا
لمنجاة. يتضح أف ىناؾ صراعا متوترا يصوره ) جريكو( عندما يضع المرء  ياءالأح سوى عوارض خشبية تشبث بيا بعض

البشر التعساء ، حيث  ىؤلاءمع قوى الطبيعة العظيمة التي يقع تحت رحمتيا  الإنسافوىو صراع  أعينو عمى ىذه الموحة
يف قرروا اليجرة عف بمدانيـ ، الذ ىؤلاءتتدفؽ في ىذه لوحة العاطفة بشكؿ ىائؿ ، فتستفز عواطؼ المشاىد ، وىو يراقب 

تاركيف أوطانيـ في سبيؿ حياة كريمة ، لكنيا محفوفة بالمخاطر. وعندما يثور البحر، وتتحطـ عمى صخوره آماؿ وطموحات 
، و تظير جثث عارية وشاحبة تطفو وخالية مف الحياة عمى  وقوارب، فيظير في الموحة مف يستغيث بيأس طمبًا لمنجاة

عند النظر لموحة يتـ توجيو العيف عمى طوؿ عمى شعاع الضوء الباىت الذي  . الأشخاص ىؤلاءمعاناة  السطح ، حيث نرى
 تحافظ عمى ركابيا طافييف في المقدمة وتجذب انتباه غالبية اف مف الممكف بالكادف الآمؿيسطع عمى الطوافة والذي يمثؿ 

جنبًا إلى جنب مع السماء والذي يعطي الموحة عمقا اكثر  جللؤمواالمزرؽ  الأخضر. يظير البحر بتدرجات الموف  الطوافة
الظروؼ ف   .وىنا تتجمى مظاىر الحزف والاسى لدى المشاىد ليذا العمؿ وقوى الطبيعة  الأنسافوتأكيد عمى الصراع بيف 

 أسموب  اداعتملى فقد فطف الفناف ا.  في تصوير ىذه الموحة حيث تظير الكثير مف المشاىد الحزينة الجوية السيئة والبحر
. بعضيـ الأشخاصفييا واستخدـ ضربات الفرشاة السائبة ، و ألواف قوية وكئيبة وحزينة . يبيف في الموحة  الحزينة الدراما

 الأفؽ، والذي يقؼ بمواجية  فييا ذو القواـ الفارع الانتباه. ربّما كاف أوؿ ما يمفت  نصؼ ميت ، بينما فقد آخروف عقوليـ
. ىذا الجزء قمة مظاىر الأسمريستجيبوف منظر الرجؿ لالعابرة مف بعيد  السفينة انتباه اىؿفي محاولة لمفت مموحا بالعمـ 

ظيرت في شكؿ وتعابير وسيماء  التدافع والعراؾ عمى سطح السفينة أو ما تبقّى منيا. يبيف في الموحة مف جية اليسار الحزف
تحت وجيو ويظير عميو اشد تعابير الحزف  الأخرى المقدمة ويضع يدهاليائس الذي يمسؾ بجثة ابنو الميت في  الأبوجو 

والبؤس والندـ لفقدانو لولده ، وبالقرب منو رجؿ ينظر بضياع الى الجثث الممقاة ، ثـ ىناؾ مف يكافح مف اجؿ الحياة، وبعض 
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ىـ شخص ذو بشرة متجمعيف يعمو  الأشخاصيبدوف في يأس وتشتت اما عمى جية اليميف يظير مجموعة مف  الأشخاص
سمراء يحمؿ عمـ ويظير أف جريكو حرص عمى تضميف لوحتو صورة لرجؿ أفريقي، وىو أمر كاف غير مألوؼ آنذاؾ، كي 

( في جمع كؿ ىذا المكونات والرموز ليوضح  . فقد برع ) جريكو ألوانيـ وخمفياتيـ اختلبؼيجعمو رمزا لوحدة كؿ البشر عمى 
ف والاسى والحرماف لتبقى ىذا الموحات خالدة ومعبرة عف اىـ الحركات الفنية لمفف الاوربي روح الرومانسية الممزوجة بالحز 

 الحديث .
 ( .ٕنموذج العينة )

 

 

 

 
 
 

 تحميؿ العمؿ
اغمبيـ يرتدي  مف القرف الثامف عشر و ملببسيـيظير في الموحة مجموعة كبيرة مف الناس يقفوف متجمعيف ، تبدو        
، وىـ يحمموف تابوت مغطى  ـرؤوسيسوداء خافضيف  وملببس، مف جية اليسار يظير اشخاص يرتدوف قبعات الأسود الموف 

يحمؿ صميبا وفوؽ الصميب يظير رجؿ مصموب ممفت لمنظر ويقؼ  الأبيضابيض ، وبالقرب منيـ رجؿ يرتدي بقماش 
بيده وقربو طفميف احدىما يمسؾ بآنية معدنية تحوى  الإنجيؿ الكنيسة وىو يرتدي رداء اسود ويحمؿ كتاب كاىفبالقرب منو 

، واماميما رجؿ  الأحمريرتدياف الموف  رجلبف، ويظير  الى حامؿ النعش ، و اخر ينظر عمى الماء المقدس الأغمبعمى 
يجثو عمى ركبة واحده بالقرب مف الحفرة ينتظر انزاؿ التابوت ، اما مف جية اليميف فيظير رئيس البمدية وىو يرتدي قبعة 

 الحالي المكاف
 لمعمؿ

 الفناف اسـ العمؿ اسـ الإنجاز مكاف العمؿ مادة الإنجاز سنة

 كوربيوغوستاؼ  لقريةا في جنازة فرنسا كانفاسعمى  زيت ٜٗٛٔ باريس ، اورسيو متحؼ
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 الأسودف ، وخمفو مجموعة مف النساء والرجاؿ يرتدو  سوداء ويمسؾ جانبو وبالقرب منو كمب ينظر الى الجية اليميف
 وتدرجاتو الأزرؽبموف  والتلبؿاو ينظروف الى اتجاه اخر ، اما الخمفية فتتكوف مف السماء  الأسفؿالى  ـرؤوسيويخفضوف 
 الفاتح . والأصفر
مف الموحة  الأمامي الأوسطصور كوربيو في ىذه الموحة مشيد جنازة مواطف عادي في القرية. القبر المفتوح في الجزء       

 والآسرةالكنيسة ، وحفاري القبور ،  مقموب متكوف مف حاممي النعش ، والكينة وأوالد sحنى كبير عمى شكؿ حرؼ محاط بمن
 بالأرض كاملبمف حوليـ فيرتبطوف ارتباطا  بالأرض تداخلبالداكنة  ملببسيـفي حداد. جموع الناس الذيف تزيد  والأصدقاء

بنظرة متسائمة عمى أحد في الموحة انو يتواصؿ مع اي أحد اخر أو ينظر  باستثناء طفؿ الكنيسة الذي ينظر الى حامؿ النعش
وستاؼ كوربيو الموحة بطريقة خالبة غ، صور الفناف  اليو وىي ظاىرة مذىمة في تكويف يزدحـ بأكثر مف خمسيف شخصية

، رجؿ آخر . خمفو الإنجيؿاب يقرأ كت الأسودكاىف يرتدي الجمباب  ،ومأساوية ، النعش مع جثة المتوفى ينزؿ في حفرة الدفف 
حزف عمى النساء الفي عباءة طقسية بيضاء يمسؾ في يديو عمود يعموه صميب ويظير فيو السيد المسيح مصموب. يظير 

ت سوداء مع رؤوس بيضاء. خمفية لاوالرجاؿ. ترتدي النساء فساتيف سوداء تعبر عف حزنيف عمى الميت . الرجاؿ يرتدوف بد
أو المنحدرات البعيدة حيث يمتد رأس أحد إلى  الأفؽالميمية. يتبع تجمع المعزيف والحاضريف  الألوافغمبة الصورة مظممة ، مع 

 السماء، فقط الصميب الذي يحممو الخادـ الديني ، تحدده تدرجات السماء الصامتة. 
والمتعاطفات مع الميت  المنكوبات في لوحاتو حيث تظير في الموحة العديد مف النساء الإنسانيةيغرس كوربيو الممسة        

المكاف ويدؿ عمى وجود جنازة مف  يممئالذي  و يمسكف مناديؿ عمى وجوىيف . يظير في الموحة جو قاتـ يدؿ عمى الحزف
 الأشخاصالتجيـ عمى وجوه الحاضريف وخمفية السماء. أخفى وجوه الكثيريف مف الموجوديف في الموحة ، واغمب  خلبؿ

رى كدليؿ عمى عدـ مقدرتيـ عمى النظر الى الجنازة بسبب شدة حزنيـ عمى الفقيد ، بينما يوجد آخروف ينظروف الى جية اخ
فيو  بالأحرىلممشيد.  النبلبءأو منح  الأشكاؿإضفاء الطابع المثالي عمى  عمى كوربيو قاـىادئة.  يظيروف بالتعابير وبوجوه

 حزف الناس المشترؾ. خلبؿلمجتمع الريفي مف الدفف الدينية عمى أنيا حقيقة بسيطة توحد ا يصؼ لحظة
 ( .  ٖنموذج  العينة ) 
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  :تحميل العمل
المسيح في الموحة  ـ ، يظير السيدلببس الأرضحة جثة السيد المسيح تتوسط الموحة وىو يستمقي عمى يبيف في المو       

، وتظير خمفو السيدة مريـ  ، ممفوؼ حولو قماش بموف اصفر وازرؽ بشعر احمر وبشرة شاحبة مائمة لمصفار تدؿ عمى موتو
، ترتدي ثوبا ووشاح ازرؽ  ما حدث لمسيد المسيح حتمية وجييا عمى ملبمح، تدؿ  حتضانولاالعذراء مادة ذراعييا باتجاىو 

 ويظير في خمفية الموحة سماء بموف ازرؽ وجباؿ .
ومع ذلؾ ، عمى .  فترات ركود اؿ نياية ليا وبحث إبداعي خلبؿرسـ الفناف فاف كوخ ىذه الموحة في نياية حياتو ،        

الفترة ىي ذروة عممو . الموحة تصور السيدة مريـ العذراء وىي تبكي في حياة فاف كوخ ، فإف ىذه  الأحداثالرغـ مف مأساة 

 الحالي المكاف
 لمعمؿ

 الفناف اسـ العمؿ اسـ الإنجاز مكاف العمؿ مادة الإنجازسنة 

عمى  زيت ٜٛٛٔ امسترداـ كوخ،متحؼ فاف 
 كانفاس

 سانت مستشفى
 رمي

 فاف فنسينت بيتا
 وخك
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الجامد لوجييا يدؿ عمى حتمية ما يحدث.  عمى جثة ولدىا السيد المسيح . تحتضف ذراعييا الممدودة جثة ابنيا. التعبير
ا الرساـ في الموحة مف المستخدمة في رسـ جسد المسيح تبيف عدـ حياتو. تعددت المشاعر التي يظيرى الانحناءاتطريقة 

يأس وحزف ومعاناة ، عمى الرغـ مف المعتقدات الدينية العميقة لمرساـ ، نادرا ما كانت ىناؾ مشاىد لموضوعات توراتية ، مثؿ 
مف قبؿ ابنيا الميت   الأـتماما مع تصوير شخصية  الاسـ" "الشفقة." يتوافؽ Pieta، تعني كممة " الإيطاليةلوحة بيتا .في 

مشاىد رثاء المسيح مع موضوع يبدو متطابقًا ، ىو عدد الشخصيات في الموحة وموقع الجثة في  الرئيسي مف ؼالاختلب
عمى مقتمو  يوجد شاىد لاتشير لوحة بيتا إلى عدـ وجود شيود ، وأف المسيح يرقد في حضف السيدة العذراء وحيدا و  . الفضاء

العاطفي لمرساـ ، والميؿ  الاكتئاب يدؿ عمى الألوافرؽ واصفر ىو مزيج مف التي اختارىا فاف كوخ از  الألواففي ىذه الموحة. 
مف حياتو. تـ عمؿ الصورة بطريقة إبداعية  الأخيرة الأشيروخ في ك، كاف فاف  الأرجحإلى الضعؼ. في ىذه الحالة ، عمى 

. تحتضف ذراعي السيدة   يسوع المسيحالعذراء وىي تبكي عمى  داكنة ينقؿ الضوء مأساةال وبالنغماتغريبة لرسالة الفناف ، 
المستخدمة في كتابة جسد المسيح  الأسطرالممدودة جثة ابنيا. التعبير المطيؼ لوجييا يدؿ عمى حتمية ما يحدث. نعومة 

 صور الشخصيات نفسيا ، أو في المناظر الطبيعية المحيطة خلبؿيظير الرساـ ، سواء مف  تنقؿ عدـ حياتو. تعدد المشاعر
 كوخ صور يسوع المسيح عمى ىذه الموحة ، وحدد صورتو بنفسو. يساء فيميا ، معاناة  سخرية مف الناس د أف فاف. يعتق

التوراتية ليست  . يجد الكثير أيضا أوجو تشابو خارجية. القصة كؿ ىذا كاف مف سمات الفناف -وغير معترؼ بيا في الحياة 
أساسيات المسيحية ومع ذلؾ كاف  كاف ىذا الموضوع قريبًا منو. لقد فيـوخ ، ولكف في وقت كتابتيا ، كنموذجية لعمؿ فاف 

بوضوح أفكار  الذي ينقؿ الاتجاهتماما  كوخ الكاثوليكية لمعذراء ، فقد أتقف الأيقوناتواحدة مف  –مكرسا تماما لمرسـ. بيتا 
"بيتا" ىو نفس عمؿ الطباعة  وخك. كاف أساس لوحة فاف الانطباعيةومشاعر المؤلؼ التي تكشؼ عف شخصيتو ما بعد 

فينسنت يعتبر عبقريًا. كاف سبب إنشاء العمؿ بالنسبة لفنسنت  بالألوافديالكروا الرساـ الذي كاف عممو  االحجرية الذي رسمي
وفي ىذا العمؿ نجح الفناف كوخ في اظيار سمات .  والزيتبالطلبء ممطخة  بالإىماؿ: كانت الطباعة الحجرية  حادثة صغيرة

 والاسى بشكؿ واضح . الحزف
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 ( . ٗنموذج  العينة ) 

 
 الحالي المكاف

 لمعمؿ
 الفناف اسـ العمؿ اسـ الإنجاز مكاف العمؿ مادة الإنجازسنة 

 فيمودرف تيت  مجموعة
 لندف

 بيكاسو بابمو الباكية المرأة فرنسا كانفاسعمى  زيت    ٖٜٚٔ

 
 
 

 :تحميل العمل
اسفؿ خدييا  كؿ مجسمات ىندسية ، عينييا مفتوحتيف وتنيمر منيما دموع تنزؿ الىتظير في الموحة امرأة عمى ش       

، وتظير وىي تقضـ المنديؿ بأسنانيا، ترتدي قبعة حمراء متوسطة  تضعو عمى وجييا لتمسح الدموع لبوتمسؾ بيدييا مندي
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،  بموف اسود كلبسيكيا، ويبدو فستانيا  اكتفيي ، وشعرىا منسدؿ عمى ، وتمبس في اذنيا قرطا صغيرا الحجـ مزينة بوردة زرقاء
 . اما في الخمفية يظير حائطا مف الخشب خمفيا

وبالتركيز عمى الجورنيكا تعتبر لوحة )المرأة الباكية( استمرارا موضوعيا لممأساة المصورة في لوحة بيكاسو الممحمية         
بشكؿ مباشر، بؿ يشير إلى صورة عالمية فريدة مف  لإسبانيةا الأىمية، لـ يعد الفناف يرسـ آثار الحرب  صورة امرأة تبكي

مف رده عمى  زء، ج في عينييا الداكنتيف المعاناة . كاف إصرار بيكاسو عمى أف نتخيؿ أنفسنا في وجو ىذه المرأة المنزعج
يظير الحزف  .ٖٜٚٔ في ابريؿ في نياية سمسمة الموحات والمطبوعاتالأىمية في الحرب  المدينةرؤية صور الصحؼ لقصؼ 

التجاعيد التي ما بيف و  والاستسلبـليزيمة  كإعلبف المتيدلافوحاجبييا  والخوؼ في عينييا المنفوختيف مف أثر البكاء العاصؼ
 أماميا ، فتبكي أكثر وتنيمر الدموع ، كذلؾ تظير الرموش متصمبة مف أثر الدمع الذي متجسدةعينييا ، وكأنيا ترى الفاجعة 

الوجو ذات الواف مغايرة ،  ملبمحوحفر ما يشبو الخطوط العميقة عمى الجزء السفمي مف الوجو ، وتظير بقية  انسكب بغزارة ،
كأنيا تخفي فميا الذي يقضـ  يي تمسؾ بمنديؿ يبدو ىذا الجزء وكأنو قناع موضوع عمى أعضاء المرأة التنفسية العميا وتبديف

وتضع يداىا بعشوائية عمى وجييا   المنديؿ  تاىا المشدودتاف ، وكأنيما ترتعداف تحت مسكةالمنديؿ بقوة نتيجة الفزع و شف
انيا لـ تتخؿ عف أناقتيا كما يبدو جمياً  لاكأنيا تطارد الدمع المنساب لتمسحو. وبرغـ كؿ ىذا الوجع والحزف الظاىر عمييا ا

ومحكماً  كلبسيكياس في أذنيا الدقيقة قرطاً رقيقاً  يبدو فستانيا في الموحة ، فترتدي قبعة أنيقة حمراء مزينة زرقاء ، كما تمب
الباىت  فالأزرؽصاخبة ومتناقضة ،  الألواف. فمقد جاءت  بانسيابيةممشط بعناية ومنسدؿ عمى كتفيا  الأنيؽ الأسودبمونو 

 بالأخضرعمى عكس شعرىا   بوردة فميا وأنفيا وأجزاء مف أصابعيا التي في منطقة ىطوؿ الدمع مع منديميا المشبع بو 
، زيالتحف والإثارةلمتجسيـ  الساطعيف وفي أرجاء الوجو مع مسحة ارجوانية في الجبية والوجنات جاء في ألواف العينيف والأصفر

ودرجاتو الداكنة  الأصفرطولياً بالموف  ىناؾ القبعة الحمراء بوردتيا الزرقاء الداكنة . كذلؾ الخمفية التي جاءت مخططة
تختمط الخمفية بتركيبة الوجو المتكسرة فتبرز التجسيـ أكثر ، ويبدو أف المرأة ، قد تكوف حبيسة مكاف  لافاتحة وذلؾ كي وال

تبكى ؟ىذا ىو السؤاؿ الذى تطرحو  ا ماذا يحدث لممرأة بالضبط عندمامغمؽ كغرفة أو حتى كعيادة نفسية مغمقة عمييا وحدى
  " رائد المدرسة الفنية التكعيبية ، فى لوحتو الشييرة " المرأة الباكية " . ميو بيكاسوالموحة ببساطة ، والذى يدلنا ع
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الموحة بجدارة في ، أف يدخمنا إلى طقس الحزف  الأخرىاليندسية  والأشكاؿباستخداـ الزوايا والمثمثات  (بيكاسو)نجح        
ىذه الحالة إلى تدخؿ إنساني عاجؿ وممح  فيوتطمعيا ،  والألـالمشوبة بالدمع  الأنثىبو مف عواطؼ  مخضتوبكؿ ما ت

 وبيذا فقد نجح )بيكاسو( في تجسيد سمات الحزف والاسى عمى الموحة بكؿ صدؽ . ،ليرأؼ ويتعاطؼ 
 نتائج البحث ومناقشتيا

عمى  فضلبً  النظري ، الإطاركشفت ىذه الدراسة عف مجموعة مف النتائج توصؿ ليا الباحث ، استنادا إلى ما جاء بو       
 : الآتيما تقدـ مف تحميؿ عينة البحث ، وتحقيقا ليدؼ البحث ، وىي تعرض عمى الوجو 

و المقربيف وىي تعد مف  الآىؿحبة او لافقداف شخص عزيز او احد ا خلبؿظير الحزف في النتاج الفني مف   -1
العينة رقـ  ظير في نموذجو  للؤشخاصفيي مشاعر واحاسيس مدمرة  الأسىالتجارب التي تبعث بالنفس الحزف و 

 (ٖو  ٕو  ٔ)
 الألـمحدود الحركة ويمكف أف يؤدي  الأنسافوالحرماف الذي يجعؿ  والغرؽ الألـتمظير الحزف مف المعاناة نتيجة  -2

حالة حزف واكتئاب كما في نموذج  والتأثير عمى مزاجو ودخولو في جريحإلى احباط ال الطبيعة سببياتوالمشاكؿ التي 
 ( .ٗ( و)ٔ) العينة رقـ

تمثؿ الحزف بصورة الخوؼ او القمؽ مف المجيوؿ، و يمكف أف يؤدي عدـ القدرة عمى التعامؿ والمبالغ فيو . كما في  -3
 مف التيو والضياع .إلى تأجيج القمؽ والدخوؿ في حالةٌ تؤدي المواقؼ الغامضة والمجيولة ( فٗو  ٔرقـ )  نموذج

عمى التعبير عف المشاعر بسبب قوتيا وتكمف الصدمة  الاستطاعةدـ مف سمات الحزف التعرض لصدمة نفسية او ع -4
بفعؿ عنؼ او اعتداء  ، بسبب حادث أو في حدوث ضرر أو أذى لمعقؿ بسبب حالة مف الكرب والتوتر الشديديف

 . ذج العينة انم اغمب يفعؿ شيء بدوف إرادتو كما في الإنسافجعؿ 
شيء كما في  القدرة عمى السيطرة عمييا وفقداف الرغبة في اداء اي ظير الحزف في تراكـ الضغوطات النفسية وعدـ -5

 اغمب نماذج العينة .
لولدىا بسبب الموت و يعتبر فقد الولد مف أشد وأعتى أنواع الفقد و يعد مف المصائب  الأـالحزف في فقداف  ظير -6

 اً روحيا وغائباً لمفقود يكوف حاضر ، بمعنى أف ا ، فيو يسبب غربة الروح حياتو خلبؿالعظيمة التي قد تصيب المرء 
 ( .ٖ) ويصعب استيعابيا والتعايش معيا، كما في نموذج العينة ـالأجسديا ويسبب صدمة كبيرة عمى 
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كما  الأمدفي حزف طويؿ  الأنسافزمنية طويمة والتي تضع  اضطرابات نفسية وعقمية قد تمتد لفترات مف تشكؿ الحزف -7
 ( .ٗ)في نموذج العينة رقـ 

 حزف عميؽ  تسبب لو للئنسافحيث اف خسارة الممتمكات  والأمواؿلمممتمكات  الأنسافاضحا الحزف في فقداف بدا و  -8
 . البحث ةظيرت في مجمؿ عين

إنساف  وتحقيؽ النجاح في الحياة التي ينشدنيا ؾّ ؿ الإنجازاتتحققت سمات الحزف في عدـ القدرة عمى تحقيؽ  -9
تحقيؽ ىذه  وعدـ القدرة عمى وأحلبـويحمؿ بداخمو آماؿ  ولا الأرضكب ويسعى إلييا، فما مف شخص يحيا فوؽ كو 

 البحث. ة، ظيرت في مجمؿ عين في احباط وحزف شديد الأنسافيضع  الاحلبـ
التي عانى الاجتماعية  المشكلبتعمى تحقيؽ ذاتو اذ يعتبر الفقر أحد  الأنسافتبيف الحزف بسبب الفقر وعدـ قدرة  -11

عف  الإنساففيعجز  ، ، ويعني شح المادة وعدـ القدرة عمى تحمؿ نفقات وتكاليؼ الحياة لحديثالقديـ وا الإنسافمنيا 
 مما يسبب لو الحزف . ، واؿ يرقى ليعيش الحياة اليانئة والمطمئنّة التي يريدىا بالحياة أو إمتاع أبنائو الاستمتاع

بصدمة نفسية مثؿ المواقؼ التي تكوف  صابةالإتمظير الحزف في التعرض لحادثة مأساوية و الحوادث قد تؤدي إلى  -11
الكوارث الطبيعية أو الحوادث  ، ومف أمثمة ذلؾبالإحباط يحسوف  الأشخاصذات طبيعة كارثية والتي تجعؿ معظـ 

   ( .ٖ( و )ٕ( و)ٔ) الخطيرة كما في نموذج العينة رقـ
 : الاستنتاجاتليدؼ البحث ظيرت اىـ  استكمالا : الاستنتاجات

او شخص عزيز كاف بسبب الموت اذ تعد تجربة فقداف شخص عزيز  الآسرةف بسبب فقداف احد افراد ظير الحز   -1
الصعوبة عمى الُمقربيف  ، وىو أمر في غاية والتي يواجييا الشخص الأسىواحدة مف اكثر التجارب التي تبعث عمى 

 ، و أف مشاعر الحزف تكوف عميقة . مف ىذا الشخص
والذي يتسبب بجيد كبير وضغط عمي كؿ  جرح او اصابةل الآسرةبب تعرض احد افرد اف الحزف يمكف اف يكوف بس -2

بتجارب مؤلمة وظروؼ نفسية ضاغطة أكثر مف غيره فقد يكوف  جريح، اذ يعيش ال الآسرةوافرد  مصابمف ال
عبئا أخر وتستمر مما تضيؼ  ىذه الانزعاجوقد تدوـ حالة  الأحيافالمريض في حالة توتر وانزعاج وحزف في بعض 

وما تركتو مف دمار و أثر كبير عمى نفس  عمي الحالة النفسية لممريض مما يجعمو في ظروؼ حياتية صعبة .
 بسبب الحروب ، حيث تُسبب الحروب الأنساف
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، والتي تكوف نتيجتيا إما إعاقة أو وفاة والتي تؤدي الى حزف  والأطفاؿإصابات جسدية بيف الناس  الحزف وتجمياتو -3
، بما ينتج عنيا مف اضطرابات نفسية وعقمية قد تمتد للئنسافيضا تؤثر الحروب عمى الصحة النفسية شديد و ا

 .الأمد في حزف طويؿ  الأنسافزمنية طويمة والتي تضع  لفترات
عمى التعبير عف المشاعر بسبب قوتيا وتكمف  الاستطاعةتشكؿ الحزف بسبب التعرض لصدمة نفسية او عدـ  -4

بفعؿ عنؼ او  ، بسبب حادث أو ر أو أذى لمعقؿ بسبب حالة مف الكرب والتوتر الشديديفالصدمة في حدوث ضر 
 يفعؿ شيء بدوف إرادتو . الإنسافاعتداء او شيء جعؿ ىذا 

لولدىا بسبب الموت اذ يعتبر فقد الولد مف أشد وأعتى أنواع الفقد و يعد مف المصائب  الأـتبيف الحزف بسبب فقداف  -5
موجود جسدا وغائب  ، بمعنى أف الشخص يكوف حياتو، فيو يسبب غربة الروح خلبؿب المرء العظيمة التي قد تصي

 ويصعب استيعابيا والتعايش معيا. الأـروحا ويسبب صدمة كبيرة عمى 
 وصي الباحث بما يميياستناداً لما جاء مف نتائج واستنتاجات ، :  تالتوصيا

حيث  اشتغاؿ مظاىر الحزف ، لما ليذه المادة مف أىمية مفليات آضرورة اطالع دارسي الفنوف والباحثيف عمى  -1
 المعاصرة . الأوربيةفمسفتيا واتجاىاتيا والية توظيفيا في النتاجات الفنية 

والمعرفي والفني عمى  والجامعات العراقية ، وذلؾ لمواكبة التطور الفكري الأجنبيةفتح سبؿ تعاوف فني بيف الجامعات  -2
 صعيد العالـ .

شاريع البحثية في الدراسات العميا بدراسة بعض المفاىيـ الفكرية ، لتقصي ما مطروح مف مفاىيـ فكرية توجيو الم -3
 الدراسة. جمالية ، ومحاولة ايجاد مقاربات مع تيارات الفف المعاصر عمى وفؽ ما جاءت بو ىذه

( في ترجمة البحوث والدراسات  والثقافية والأدبية) الفنية  والمجلبتمساىمة دور النشر العراقية ، وكذلؾ الصحؼ  -4
تزاؿ مغيبة ليتسنى  لاونشرىا ، والخاصة بموضوعة البحث الحالي وذلؾ لمكشؼ عف افؽ كانت و  الأجنبية والمقالات

 في الغرب . ع عمى التجارب البحثيةلبطلالمباحثيف وطمبة الفف والعمـ والمتذوقيف والمتمقيف النقاد ا
 قترح الباحث إجراء البحوث التالية:يلبحث ، لمتطمبات ا : استكمالا المقترحات

 (لاسلبمية)المنمنمات ا الاسلبميمظاىر الحزف في التصوير  -1
 اشكالية الحزف في المدرسة السريالية )سمفادور دالي انموذجا( -2
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 ت الحزف في الرسـ العراقي .لبالوظيفة والنفسية لتمث الأبعاد -3
 . وادي الرافديف جدلية الفرح والحزف في النتاجات الفنية لحضارة -4
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 . ٔٙٚالمصدر نفسو ، ص  ٖ
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 . ٗٔٔالمصدر نفسو ، ص  ٘
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 . ٗٛ، ص  ٜٗٛٔ، ترجمة زينة عازار وميشاؿ ابي فاضؿ ، باريس ،  ٕروتف ، مارغريت : تاريخ بابؿ ، منشورات عويدات ، ط  ٕٔ
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 ٘.ص ٕٕٓٓ,لوحة عالمية ، اليوـ السابع، القاىرة،  ٓٓٔ :عبد الرحمف، محمد  ٚٔ
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 .ٔ٘- ٓ٘ص سابؽالمصدر اللوحة عالمية ،  ٓٓٔ :عبد الرحماف، محمد  ٜٔ
 . ٗٙٙ، ص  ٕٓٓٓ، منشورات وزارة الثقافة ، دمشؽ ،  ٖالمحاسب ، صبحي : قصة الموسيقى والحضارة في الغرب ، ج  ٕٓ
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 .ٜٔ،صٜٛٛٔ
 

 .ٖٓٔص . ٜٕٓٓشركة المطبوعات لمنشر والتوزيع ، لبناف، ، ٕود : التيارات الفنية المعاصرة، ط،اميز ، محم ٕٚ
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