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 الخلاصة :

يعد منظومة لغوية، ذات بنية فكرية يتسـ الشعر العربي القديـ بقبولو لمعديد مف القراءات والتأويلات؛ إذ 
ثقافية رامزة تحمؿ في طياتيا مضمرات متعددة ومتنوعة، وتخضع ىذه المنظومة المغوية لمستوى مف التفسير، 

عادة التركيب، ومف ىنا يمكف القوؿ إف ىذا البحث يسعى إلى الكشؼ عف ىذه المضمرات التي  :والتحميؿ، وا 
، وتتبع ىذه الدلالات التي تحمميا البنى المشكمة لمنص القديـ، ومف تـ تفسيرىا معمقة امرؤ القيستخفييا بنية 

لمدكتورة  (بؤرة التأويؿ بيف النسؽ والدلالة في الشعر الجاىمي)وتأويميا، وذلؾ مف خلاؿ ما تـ طرحو في كتاب 
والبحث في  ،غيثاء قادرة، حيث تكمف خصوصية النصوص القديمة في ما تضمره، والاشتغاؿ عمى إظيارىا

ىذه المضمرات تتشكؿ في النص عمى ىيئة أنساؽ أف  ومف المفترضمكنونيا مف أولويات ىذه الدراسة، 
 مضادة، أي: أف كؿ نسؽ ظاىر يخفي وراءه نسؽ مضاد لو ويقابمو، ليواجو بيا مشاعره وأحاسيسو.
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Abstract: 

The ancient Arabic poetry is characterized by its acceptance of many readings 

and interpretations, as it is a linguistic system, with a symbolic cultural 

intellectual structure that carries with it multiple and varied implications, and 

this linguistic system is subject to a level of interpretation, analysis, and 

recomposition, and from here it can be said: This research seeks to reveal these 

implications that are hidden by the structure of the suspended Imru' al-Qays, 

and follow these connotations carried by the structures of the ancient text, and 

then interpreted and interpreted, through what was put forward in the book ( 

The focus of interpretation between the pattern and the significance in pre-

Islamic poetry) by Dr. Ghaitha Qadira, as the specificity of the ancient texts lies 

in what they contain, and working on showing them and researching their 

potential among the priorities of this study, and it is assumed that these 

implications are formed in the text in the form of opposing formats, that is: that 

each apparent pattern hides behind it a counter-pattern to it and meets it, to 

confront its feelings and feelings.  
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 تعريف بالبحثالفصل الأول 
 النسك:  -

دؿ لفظ النسؽ في الإطلاؽ المغوي عمى معنى، التتبع، والنظاـ، والتوالي: فقد أولا: النسق في الاطلاق المغوي: 
انسؽ( فلاف تكمـ سجعا، )ناسؽ( تابع بينيما ولاءـ، )نسقو( نظمو، )انتسقت الأشياء( جاء في معجـ الوسيط: ") 

انتظـ بعضيا إلى بعض، يقاؿ: نسقيا فانتسقت، أما في لساف العرب فقد ورد "النسؽ مف كؿ شيء، ما كاف 
قا ونسقو نظمو طريقة نظاـ واحد، عاـ في الأشياء، وقد نسقو تنسيقا، ويخفؼ، ابف سيدة: نسؽ الشيء ينسقو نس

 (...)عمى السواء، وانتسؽ ىو تناسؽ، والاسـ النسؽ، وقد انتسقت ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أي تناسقت
والنحويوف يسموف حروؼ العطؼ حروؼ النسؽ، لأف الشيء إذا عطفت عميو شيئا بعده جرى مجرى واحدا، 

قاؿ سمر: ناسقوا تابعوا وواتروا، يقاؿ:   (...)نو قاؿ: ناسقوا بيف الحج والعمرةأوروي عف عمر رضي الله عنو 
  (ٔ)ناسؽ بيف أمريف أي تابع بينيما".

النسؽ بأنو: "تمؾ العناصر المسانية التي تكتسب قيمتيا بعلاقاتيا فيما بينيا،  يعرؼثانيا: في الاصطلاح 
فالنسؽ ىو ما يتولد عف حركة العلاقات بيف العناصر المكونة لمبنية، وقد عرفو  (ٕ)لا مستقمة عف بعضيا"،

 (...)بينيافيما ميشاؿ فوكو بأنو: "مجموعة مف العلاقات تستمر وتتحوؿ في استقلاؿ عف الأشياء التي تربط 
 (ٖ)يفكروف".و البشر عمييا  اتيميف في كؿ عصر عمى الكيفية التي يحي "بنية نظرية كبرى"بمثابة أيضا وىو 

يتمخص مفيوـ النسؽ في كونو مجموعة مف العناصر والأجزاء الداخمية المكونة لمبنية، وتجمع ىذه إذف:    
لا قيمة لأجزائيا في استقلالو بنية متماسكة متكاممة، ، والنسؽ ىو العناصر علاقة تداخؿ وترابط وانسجاـ وتنظيـ

 وانفصاليا، بؿ في تعالقيا وارتباطيا.
إذ ( ٗ)،أف ىذه البنية لاتكتمؿ إلا بوجود بنية أخرى تعادليا أو نظيرة ليا، تشكؿ الفكر أو المعنىويبدو  

يرى محمد مفتاح أف: " التحميؿ النسقي، مع إعطائو صيرورة تاريخية غير مقطوعة، ضروري لإدراؾ الأنساؽ 
اليفوات التي ربما وقع فييا المؤرخوف الثقافية )...( ككؿ، والنسؽ الأدبي بصفة خاصة، وعقمنتيا وتجنب بعض 

كما يؤكد عمى أف: "التحميؿ والمقاربة النسقية لا تستقيـ إلا إذا بنيت عمى  (٘)للآداب والفمسفة والتصوؼ"،
 ( ٙ)وغايتيا الكبرى، وغايتيا الصغرى". ،وتضبط مسارىا ،فرضيات عمؿ توجييا

يا مستقلًا فقط، لكنو يمثؿ بنية نظيرة لبنى وأنساؽ النّسؽ في النص الأدبي لا يمكف أف يكوف نسقاً داخمو  
أخػرى غيػر أدبية، فمكؿ نسؽ أدبي لو نظيره مف الأنساؽ غير الأدبية، وىي بنى تمثؿ في مجموعيا الثقافة أو 

مف الممارسات الفردية  اوينطبؽ ىذا الأمر عمى النّسؽ الشّعري، إذ يعد نظام (ٚ)،الخمفية التي أنشئ فييا النص
   (ٛ) يشكمو فكر الجماعة، ويكوف فيو الشاعر أداة يحقؽ بيا النّسؽ الثقافي في نصو.
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نما ىي نتاج أو حصيمة  :يمكف القوؿمما سبؽ     إف أي ممارسة أدبية مف قبؿ أديب لا تكوف فردية، وا 
كما نستخمص مما ذكر أف لكؿ نص بنية مف الأنساؽ الداخمية والخارجية،  ي،ثقافتو، ومحصولو الفكري والعمم

خارجية تخص العناصر ، أما الأنساؽ المضمرة تخص السياؽ الذي أنتج فيو النصالداخمية أو النساؽ فالأ
  .المكونة لبنيتو المغوية

   _الأنساق الوضوشج:

كثيرة منيا: الخفاء، الغياب، السكوف، والضعؼ واليزاؿ ودلالات لغوية  يدؿ عمى إيحاءات والمضمر في المغة  
ما بسَفَرٍ،... قِيؿَ لَوُ مُضْمَرٌ لَأف حَرَكَتَوُ  :وأَضْمَرَتْو الَأرضُ  (...)أَخْفَيتو، :وأَضْمَرْتُ الشَّيْءَ " غَيَّبَتْو إِما بِمَوْتٍ واِ 

ف شِئْتَ سَكَّنْتو،  مارُ مِفَ الْمَاؿِ  (...)كالمُضْمَر، إِف شِئْتَ جِئْتَ بِيَا، واِ  مَارُ مِفَ  والضِّ الَّذِي لَا يُرْجَى رُجوعُو والضِّ
مارُ ىُوَ الْغَائِبُ الَّذِي لَا يُرْجَى فإِذا رُجِيَ فَمَيْسَ د: قَاؿَ أَبو عُبَيْ  (،...) العِدَات: مَا كَافَ عَفْ تسْوِيؼ الماؿُ الضِّ

 (ٜ)غَيَّبْتَو".بِضمارٍ مِفْ أَضْمَرْت الشَّيْءَ إِذا 

إلى تمؾ المعاني المتخفية المضمرة وراء الأقنعة الجمالية، التي يشير مفيوـ النسؽ المضمر  لاصطلاح،ا أما في
"الثقافة تممؾ أنساقيا الخاصة التي ىي أنساؽ مييمنة، والعميؽ،  تعرؼ بالتأمؿتحمؿ فكر قائميا وثقافتو، و 

والنسؽ  (ٓٔ)التخفي وراء أقنعة سميكة، وأىـ ىذه الأقنعة وأخطرىا ىو )...( الجمالية"، روتتوسؿ ليذه الييمنة عب
تفرضيا في لحظة معينة مف تطورىا، الوضعية  )...( الثقافي: "ىو مواضعة اجتماعية، دينية، أخلاقية
 (ٕٔ)فالنسؽ ليس لو وجود مستقؿ وثابت. (ٔٔ)الاجتماعية والتي يقبميا ضمنيا المؤلؼ وجميوره"،

  والفرؽ بيف النسؽ المضمر والنسؽ الثقافي "ىو أف كؿ خطاب يحمؿ نسقيف أحدىما ظاىر واعٍ       
والآخر مضمر )نسقي(، وىذا يشمؿ كؿ أنواع الخطاب الأدبي منيا والغير أدبي، غير أنو في الأدبي  ،)ثقافي(

، (ٖٔ)أخطر؛ لأنو يتقنع بالجمالي والبلاغي؛ لتمرير نفسو، وتمكيف فعمو في التكويف الثقافي لمذات الثقافية للؤمة"
لجمالي عمؿ التعمية الثقافية لكي تضؿ بمعنى أف الأنساؽ المييمنة تتخفى وراء كؿ ماىو جمالي: "ويعمؿ ا

 (ٗٔ)الأنساؽ فاعمة ومؤثرة ومستديمة مف تحت قناع".

عنصرا أساسيا ىذا النوع مف النسؽ  يمثؿ إذلمنسؽ المضمر دور أساسي في الممارسات النقدية الثقافية، و    
طرح مف ثـ و  ،فالأمر يتعمؽ بقراءتو وكشفو ،لمتحوؿ النظري والإجرائي مف النقد الأدبي إلى نقد البعد الثقافي

 (٘ٔ)أسئمة لـ تطرح حولو مف قبؿ.
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تتبع الأنساؽ المضمرة التي تخفي وراءىا  عمؿ عمىوبناء عمى ماسبؽ يمكف القوؿ: إف الباحث سي    
الثقافة التي ىذه الدلالات بحسب  ، وتفسيربنية القصيدة الجاىمية )معمقة امرؤ القيس(معاني ودلالات كثيرة في 

 ، وذلؾ مف خلاؿ ماقدمتو الدكتورة غيثاء في كتابيا.أنتج فييا النص
 نثزج عن الكتاب_

شاممة  نقدية قراءة )بؤرة التأويل بين النسق والدلالة في الشعر الجاهمي( قدمت الكاتبة مف خلاؿ كتابيا
الجاىمي، مف خلاؿ وضعيا تصنيفات لبنية النص الجاىمي، سيمت عمى المتمقي استيعاب ذلؾ لمشعر العربي 

دراستيا بالتنوع التأويمي مف خلاؿ البحث في الدلالة والأنساؽ، لموصوؿ إلى اتسمت النتاج الضخـ، حيث 
أبحرت في مضامينو  حيثالمعاني المضمرة المتخفية وراء ىذه الأقنعة الجمالية وىي الخطاب الشعري الجاىمي، 

المنظومة المغوية الفكرية الثقافية  استطاعت أف تصؿ إلى قدو الفكرية والثقافية والفمسفية، وأقرت دلالاتو ورموزه، 
، المتاح طبيعة ىذا الخطاب الأدبيلوتبطف أعمؽ وأقوى مماتظير، استنادا  ،عكس ماتبطف تظير، التي الرامزة

عادة ، والتحميؿ، كما أخضعت ىذه المنظومة المغوية لمستوى مف التفسيرلمقراءات، والمستقبؿ لمتأويلات،  وا 
التركيب، وقد كشفت مف خلاؿ قراءتيا النقدية عف طبيعة النص الجاىمي الجدلية، وعف تعالؽ الأنساؽ فيو 

 .بتعالؽ المستويات المغوية والفكرية والبلاغية والصوتية
ز أىـ القضايا الشعرية في الشعر العربي القديـ انطلاقا مف كما سعت الدكتورة في ىذه الدراسة إلى إبرا

خرى، وليس خافيا الأثر أالنص الشعري ومايضمره بحثا عف الذات في علاقتيا بالآخر مف جية، والأنا مف جية 
را الواضح لممعطيات الثقافية والاجتماعية في بنية النص الشعري الذي يعد ابف بيئتو... وكاف لمتأويؿ الثقافي قد

مف خلاؿ  ،لابأس بو في دراستيا لممضمرات، كما سعت مف خلاؿ ماقدمتو إلى ردـ اليوة بيف النص وتأويمو
 ،وبنيويا ،أسطوريا، الأدوات النقدية التي سعت عبرىا إلى ولوج بوابات النص ونوافذه محاكية المضمار منو

نفتاح عمى الاو  ،وكسر الصمت ،ت متحركاوجعؿ الثاب ،وأسموبيا، وعممت أيضا عمى بعث المسكوت عنو، وثقافيا
 البوح، وبذلؾ تكوف قد فتحت الباب أو تركتو مواربا لدارسيف آخريف.

)بؤرة التأويؿ( المغة، فقد أثرت د. غيثاء كتابيا بمغة قوية رصينة، كتاب ىذا المما لا يخفى عمى قارئ 
، بالإضافة إلى تنوع وسعتيا المغوية مما يدؿ عمى ثقافتيا، بالمترادفاتمنضبطة، متجددة المعاني، غنية 

المجتمع متنوعة، دلت عمى إلماـ الكاتبة بثقافة الموضوعات ودقة التفاصيؿ، وعمؽ التأويؿ، ومرجعية ثقافية 
 الكتاب أىمية فوؽ أىميتو. ومعرفتيا بيا، مما أضاؼ عمىالجاىمي وأدبو، 

الرؤى وممكنات  عف فجاء الفصؿ الأوؿوقد جمعت في فصوليا بيف تأويؿ النسؽ وتأويؿ الدلالة،     
التأويؿ، واحتوى عمى مبحثيف، الأوؿ: النص الشعري قراءة في ضوء الأسطورة، وفيو تـ تقفي شعرية الصورة 
المؤسطرة مف طقوس العبور الثلاثة )الفراؽ، والضياع، والاندماج(، في علاماتيا المؤطرة بدلالات أسطورية، وما 
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في في مشاىد الرحيؿ، والفراؽ، والغياب، والمواجية، والعبور، والاندماج، أما تفرع عنيا مف صور تمثمت 
المعمقات بيف قراءتيف، قراءة يوسؼ اليوسؼ )بحوث في المعمقات(، وقراءة وفيؽ خنسة  فكاف عف المبحث الثاني

 ما، وكاف الفصؿ الثانيمنيجية القراءة عند كؿ مف الناقديف، والبؤر النصية في قراءتيي ة)الآفاؽ القصية(، متناول
الأنساؽ وتشكلات الدلالة، وفيو قراءتيف: الأولى بعنواف: قراءة في أنساؽ الصراع الوجودي في شعر المثقب عف 

العبدي، والثانية بعنواف: تجميات الوجود في شعر أوس بف حجر، جاءت الأولى لتؤكد حاجة الشعر القديـ إلى 
البنية النصية عند المثقب العبدي بوصفيا حدثا، مف خلاؿ تعارض  زقراءة جديدة تظير ثقافة الشاعر، وتبر 

الأنساؽ وتكامميا، تـ فييا رصد فني لثقافة الصراع الوجودي النسقي عمى المستوى الإنساني والزماني والمكاني، 
المبحث الثاني: فخصص لمبحث عف النص الشعري الأوسي بحثا عف تجميات الوجود في مشاىد شعرية و 

مختمفة، منيا مشيد المواجية والمقاومة، ومشيد الفتوة، ومشيد الخصب، ومشاىد المكاف الخاوي، فالرحيؿ 
فالفناء، وكاف الفصؿ الثالث بعنواف: التأويؿ واستجابة النص، احتوى مبحثيف، الأوؿ منيما: المضمر النصي في 

، والثاني: قراءة في البعد الدلالي لمتشكيلات الضدية بمختمؼ  صورة الذات الشاعرة في شعر بشر بف أبي خازـ
أنواعيا في النص الشعري الجاىمي، بدءا مف الثنائيات الضدية، مرورا بالطباؽ فالمقابمة، ثـ المفارقة بأنواعيا 
المختمفة، وصولا إلى تحديد القيمة الوظيفية التي تؤدييا الثنائيات الضدية في بنية النص المتحركة القادرة عمى 

يا عمى سبيؿ مننذكر ياتو العديد مف النتائج القيمة، طبالإضافة إلى المقدمة والخاتمة، وقد ضـ بيف  (ٙٔ)التشكؿ،
 المثؿ لا الحصر:

  أف الإبدع الفني ليس إلا تعبيرا عف فمسفة جمالية ضمنية كانت وليدة التوجو الفكري والوجودي، مف غير أف
 .والمواقؼ والتوجيات يكوف انعكاسا لمواقع أو تعبيرا مباشرا عف الفكرة

  ،النص الشعري احتكـ إلى عامميف: أوليما ىيمنة النسيج المغوي الفكري الذي حدد مواطف الارتكاز فيو
 وثانييما البؤر الدلالية والإشارات بوصفيا جسور عبور إلى عوالـ المعنى لعميؽ لمصورة.

 صدى لثقافة الشاعر التي أظيرت ت لرواسب اللاشعوري الجمعي، أو ابدا النص الشعري في مجممو تجمي
 وصولا إلى شعور الوجود. ،معايشتو ثقافتي الوجود والعدـ، وسعيو إلى تخطي حاجز الفصؿ عف الوجود

  بينت الدراسة أىمية الآخر لمذات الشاعرة ومكانتيا، وأف ما أضمرتو ىذه الذات عكس ما أظيرتو، فالذات
تتحدى مف خلاليا عممية القير المكاني ليا، مصورة  الفاقدة أضمرت سعيا إلى خمؽ إمكانات إبداعية

 الإصرار عمى الثبات أماـ عوامؿ الاستلاب. 
وكاف عدد صفحات ىذا الكتاب ثلاثمائة وتسع وثلاثيف صفحة، وقد تـ نشره ضمف منشورات اتحاد        

 (.٘سـ، سمسمة الدراسة ٕ٘) ـ،ٕٕٔٓالكتاب العرب، دمشؽ سوريا، في سنة 
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 المشائي_التصوس 

يعمؿ الشاعر عمى توجيو متمقي نصو إلى معانيو،  إذشكؿ المضمرات البنية العميقة لأي نص شعري، تُ 
نصفيف، كلاـ مصرّح بو مف صنع النص إلى ينقسـ ، فكؿ كلاـ مف خلاؿ إيحاءاتو النابعة مف وعي الشاعر بيا

كما أشار إلى ذلؾ مونتايف   (ٚٔ)ضمني مف صنع المتمقي، غير مصرح بو، أو المتكمـ، ونصؼ آخر
(mountain."لممتكمـ نصؼ الكلاـ الذي يدلي بو، ولممستمع نصفو الآخر" :)(ٔٛ)  

وىذا يعني أف المتكمـ أو المؤلؼ قد قدـ نصو لممتمقي بمجرد قولو أو تدوينو، وبالتالي تقع مسؤولية      
أي: ما تخفيو تمؾ المفردات مف معاني خفية، النصؼ الثاني عمى المتمقي أو القارئ، في تتبع ما وراء القوؿ، 

 إلى آخر.  يتـ تأويمياعبر الخمفية الثقافية لمنصوص الشعرية القديمة، ويختمؼ ىذا التأويؿ مف متمؽٍ 

وبالتالي تتعدد وجيات النظر في النص الشعري الواحد، لتأتي كؿ قراءة بما لـ يقمو الآخر، فالتأويؿ     
ويرفع مايواريو ويغطيو التمفظ، لما لو مف القدرة عمى استنطاؽ النص، والغوص في يكشؼ اللامقوؿ في النص، 

ج نصوص جديدة، وغاية نتَ أعماقو، فمف خلاؿ الكشؼ عف المعاني المضمرة والمتخفية تحت سطح النص تُ 
لمتأويؿ  القارئ المؤوؿ ىي محاولة البحث عف قصد المؤلؼ ومعنى النص،  فالشعر القديـ بالإضافة إلى قابميتو

تتضمف رسائؿ إذ فإف لو بنية تركيبية خاصة تتسـ بالغموض تارة، وبالأفؽ المفتوح تارة، وبالاتحديد تارات أخرى، 
ويحتاج المؤلؼ لتأويؿ ذلؾ  (ٜٔ)،جمالية في بنى لغوية مثيرة، تختزف الشفرات والإشارات، والأنساؽ المرجعية

والرموز إلى إمكانات لغوية متنوعة، بالإضافة إلى مرجعيات ثقافية مختمفة، فالنص  تالغموض، وفؾ الشفرا
 حماؿ أوجو، وتتعدد معانيو وقراءاتو حسب كفاءة المؤلؼ وقدراتو.  

لقراءات والتأويلات لمنص الواحد؛ لأف طبيعة النص منفتح لعدد لا حصر ا تعددنرى وبناء عمى ذلؾ       
مكانية  (ٕٓ)انفتاح النص عمى قراءات متعددة ىو النظير الجدلي عمى الاستقلاؿ الدلالي لمنص. لو مف القراء، وا 

وثمة علاقة بيف المعنى المخفي المضمر في البنية العميقة والظاىر في البنية المغوية السطحية، وما   
( toulmin) قريب لما يسمونو عمماء الحجاج، كتولميف ، وىذا المصطمحالمفيوـ الدلالييفيـ مف القوؿ يسمى 

( مرادفا loi de passage( مصطمح قانوف العبور)plantin)  (، بينما استخدـ بمونتيفLa grantieبالضماف )
 (ٕٔ). لو، لكوف الضماف ىو الذي يسمح قانونيا بالعبور مف المقدمة أو المعطى أو الحجة إلى النتيجة

ويمكف لمبحث الاستعانة بالعممية التواصمية التي اقترحيا روماف جاكبسوف، وعمؿ عمى تحديد أطراؼ    
ىذا التواصؿ بدء مف: المرسؿ، وىو المشفر لمرسالة، والمرسؿ إليو المتمقي، القائـ بحؿ شفرة الرسالة، والرسالة 
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المرجع الذي تشير إليو الرسالة والصمة العلاقة نفسيا، والشفرة التي بموجبيا يتحدد معنى الرسالة، والسياؽ أو 
 (ٕٕ)بيف المرسؿ والمرسؿ إليو، أو القناة التي تمرر مف خلاليا الرسالة.

 

 المصيذج )هعلمح اهشؤ الميس(في تنيح الوضوشج التشكلاخ النسميح _  

مجيء الإسلاـ، الجاىمية ما كاف قبؿ تعد القصيدة الجاىمية مف أوائؿ الأدب العربي، حيث يقصد ب    
وكاف نتاج الأدب الجاىمي وفيرًا غزيرًا،  (ٖٕ)،الزماف الذي كاف قبؿ بعثة الرسوؿ _صمى الله عميو وسمـ_  أي:

أبي عمرو بف العلاء: )ما انتيى إليكـ مما  فقد ورد عف ،منوقميؿ الولكف للؤسؼ لـ يحفظ لنا مف ىذا التراث إلا 
وقد ضاع الكثير مف نتاج الجاىمييف الأدبي،  قالت العرب إلا أقمو، ولو جاءكـ وافرًا لجاءكـ عمـ وشعر كثير(،

ووقت تدوينو، وحدوث أحداث كثيرة في ىذه الفترة جعمت رواتو  ءهولعؿ ذلؾ يرجع إلى بعد الزمف بيف وقت إنشا
أما الشعر فقد ناؿ عناية عظيمة، فجمع في كتب خاصة، وحظيت بالجمع  (ٕٗ)،وحفظتو يتشاغموف عنو أو يقموف

والبحث والدراسة والتحقيؽ والتعميؽ، ىذا بالإضافة إلى وجود كثير مف الأشعار الجاىمية في كتب الدراسات 
ة، والدينية، والمغة والنحو والبلاغة والنقد والتاريخ والسير، ومف ىذه الكتب الخاصة والعامة تتكوف مصادر الأدبي

ما في صورة دواويف لقبائؿ  الشعر الجاىمي، ومصادره الخاصة وردت إلينا إما في صورة مجموعات ومختارات، وا 
)المعمقات، والاصمعيات، وجميرة أشعار لكؿ شاعر ديواف خاص وأىـ المجموعات والمختارات  أو لأفراد، 

 يهم البحث هنا هو قسم المعلقات.وما  )ٕ٘ (،العرب، ومختارات ابف الشجر(

 
  الوعلماخ_ 

، وعُمّقَيا وعُمِّؽَ بيا تعمّيقا: أحبيا وىو معمّؽ القمب بيا ،جعمو معمقّا :يقاؿ عمّؽ الشىء تعميقا ع مُعَمَّقة،"جم: لغة   
 (ٕٙ).شيء"النفيسُ مف كؿ  سر:بالك والعِمْؽُ 

اا ىي عبارة عف قصائد مف الشعر الجاىمي، عرفت بيف الناس باسـ المعمقات السبع، وبالمعمقات،  :صطلاح 
اختارتيا مف بيف سائر الشعر الجاىمي، فكتبتيا بماء الذىب عمى وبالمذىبات، وبالسموط، يقاؿ إف العرب 

شادة بذكرىاالقباطي، ثـ عمقتيا عمى الكعبة إعجابا بيا  السبع أو العشر الطواؿ "وعرفت أيضا بأنيا مف ( ٕٚ).وا 
 (ٕٛ)."مف أشير القصائد لفحوؿ الشعر العربى فى العصر الجاىمى

قمة الإبداع الشعري لمعصر الجاىمي، فيي تمثؿ التركيبة الشعرية الإبداعية، التي جسدت "وتعد المعمقات     
بالإضافة إلى كونيا مف أكثر الشواىد الشعرية تداولا في الكتب ( ٜٕ)الحضور الأنموذج الأصمي لمشاعر"

 (ٖٓ)والدراسات، إذ تعد مف أبرز القصائد التي برزت فييا خصائص الشعر الجاىمي بوضوح.
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فعؿ الذات الشاعرة التي قابمت الرحيؿ  ثـ ردة ،، ويتبعو الرحمة والراحمةالطممي المطمعأ أغمب المعمقات بتبد    
ثمة مف إحساس القير، و وييرب بيا الناقة التي يواجو بيا إحساس الفناء، لتمؾ الرحمة وسيمتو و برحيؿ آخر، 
المشيد الطممي بالخمريات مثؿ عمرو بف كمثوـ، حيث بنى كؿ شاعر تجربتو الشعرية انطلاقا مف  شعراء استبدلوا

إلى الوصؼ، وصولا إلى الخاتمة،  ثـ الانتقاؿ مف المقدمة إلى المقطع الغزلي، ومف ثـ (ٖٔ)،التجربة الشعورية
 : مقدمة، وموضوع، وخاتمة.حيث تنقسـ أغمب القصائد إلى ثلاثة أجزاء رئيسية

 _هيكليح هعلمح اهشئ الميس      

 

 تنقسـ المعمقة إلى سبعة أجزاء: 
 ( وصؼ الأطلاؿ.ٙ_ٔ_  الأبيات مف )

 .أبياتو سبعة وثلاثوف بيتاً ووصؼ محاسف المرأة، وىو أطوؿ الأقساـ، وعدد  ( ٖٗ -ٚالأبيات ) -
 وصؼ الميؿ. (ٗٚ-ٗٗ)بيات مف الأ  -
ومقابمتو الذئب ومقارنتو  ،بتجشمو مخاطر الطريؽو  ،بقوة تحممويفخر الشاعر   (ٗ٘-ٛٗالأبيات مف ) -

  .بنفسو وبالتفرد
 وصؼ الفرس.( ٜ٘-٘٘لأبيات مف )ا -
 .( وصؼ البقر الوحشيٗٙ -ٓٙالأبيات مف ) -
 ،وجرفيا للؤشجار، السيوؿ وشدة انيمارىاو  ،البرؽالطبيعة، يصؼ منيا وصؼ  (ٜٚ -٘ٙمف )الأبيات  -

 (ٕٖ)الجبؿ الذي تستقر فيو المياه، وتنمو فيو النباتات، وعف السباع الغرقى.و  ،وخوؼ الحيوانات منيا
    

 _الأنساق الذلاليح الوضوشج في هعلمح اهشئ الميس

ثقافيا، يختصر ىذا النسؽ المفيوـ الفكري والفف الأدبي يشكؿ النسؽ الشعري في نص امرئ القيس نسقا 
بمكوناتو المختمفة، مف خياؿ وأفكار ورؤى، لذا فالدلالة النسقية فيو ستكوف ىي الأصؿ النظري لمكشؼ والتأويؿ، 

  (ٖٖ)مع التسميـ بوجود دلالات أخرى صريحة وضمنية.
شاعر، وعالمو الداخمي، وثقافتو، بحيث تتشكؿ تقوـ بنية القصيدة عمى فكرة التضاد الموجودة في نفسية ال

 بنية النص الشعري عمى شكؿ أنساؽ متعارضة، نسؽ بارز ونسؽ مضر.
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 أولا: نسك الشحيل / ونسك الثماء

 

 _الوقوف عمى الأطلال
عرضت الدكتورة غيثاء مشيد الطمؿ والفراؽ في كتابيا ضمف المضمرات الشعرية ذات الأبعاد      

مرحمة الفراؽ، وىي طور القطيعة عف ماض كاف يعج  ،الأسطورية، وذلؾ مف خلاؿ محور طقوس العبور
طمؽ الحياة والموت، لمذات الشاعرة التي تتحسس قضايا الوجود مف من اتجسيديعد بالحياة، فالوقوؼ في حد ذاتو 

بوصفو مكانا ميجورا،  النظرة إليولـ تعد  حيث (ٖٗ)،وبيذه الرؤية يكوف الوقوؼ قد تجاوز جغرافية المكاف
نما  الجاىمية استوطنتو الذات علاقة الذات بالمكاف،  يجسدبعدا ثقافيا،  كونوفترة مف الزمف، وأصبح لمذكرى، وا 

نما يدؿ عمى واقع ثقافي، يحمؿ في طياتو بعدا نفسيا يمس الذات الشاعرة، فيذه فيو  لا يؤرخ لواقعة ما، وا 
، كما تدؿ المشاىد عمى المكاف الزمف والطبيعةفعؿ الذكرى تحمؿ معيا مشاعر مؤلمة لتجربة مضت بتأثير 

ي: سمب حضارة الحاضر بفعؿ الزمف ، أأو كما سمتو )الزمكاني( الطممية عمى معنى الاستلاب المكاني والزماني
والطبيعة، ليحؿ اليدـ مكاف البناء، ويعـ الفقد في ذاؾ المشيد، لغياب الحاضريف، فلا يكوف الوقوؼ إلا عمى 
المساكف الخاوية الخالية، وبالتالي يكوف الشاعر قد أسقط مشاعره في ذاؾ المشيد، مشاعر الحنيف والفقد والحزف 

المشيد نوعا مف التحسر عمى ما فعمو الزمف بيذا المكاف، مما يمزـ المشيد البكاء  عمى غياب الأحبة، ويحمؿ
        : في مطمع قصيدتو الشاعر امرئ القيس يقوؿ (ٖ٘)عمى عدـ الرضى، والتمني لاستعادة كؿ مافقد، دلالة

 فَحَوْمَؿِ  الدَّخُوؿِ  بَيْفَ  المِّوَى مِفْ ذِكْرَى حَبِيْبٍ وَمَنْزِؿِ          بِسِقْطِ  نَبْؾِ  قِفَا               
 وَشَمْأَؿِ   مِفْ جَنُوبٍ   نَسَجَتْيَا لِمَا        رَسْمُيَا  يَعْؼُ  فَالمِقْرَاةِ لـ فَتُوْضِحَ                
 فُمْفُؿِ    حَبُّ  كَأَنَّوُ     وَقِيْعَانِيَا      عَرَصَاتِيَا    في الأرْآ ِـ   بَعَرَ    تَرَى               
 حَنْظَؿِ  نَاقِؼُ  الحَيِّ  سَمُرَاتِ  لَدَى           يَوَْـ تَحَمَّمُوا  البَيْفِ   غَدَاةَ    كَأَنِّيْ               
ْـ  عَميَّ  صَحْبِيْ  بِيَا وُقُوْفًا                (ٖٙ) وَتَجَمَّؿِ  أَسًى يَقُولُوفَ لا تَيْمِؾْ             مَطِيَّيُ

فمالوقوؼ عمى يظير الشاعر صراعو النفسي لأجؿ الوجود عندما بدأ نصو بوقفة حنيف إلى الماضي،   
الأطلاؿ إلا تجسيدا لنسؽ البقاء ليواجو بو الشاعر نسؽ الرحيؿ، حيث ثمة تضاد بيف الذات الشاعرة الحاضرة 

الذات الغائبة الراحمة في ىذا المشيد؛ والتي يظير فييا )الوقفة( سعي الشاعر إلى معرفة مكاف الباقية مع 
الوصؿ بعد الرحيؿ، لتخمؽ جسر عبور إلى عالـ الإحساس بالبقاء في بعث الحياة مف جديد، دحضا لنسؽ 

النفسية تجعمو يعيش  الاستلاب الوجودي الكامف في الرحيؿ، وىو الإحساس بالتخطي والتجاوز، فحالة الشاعر
سعيد  مف ماضِ عبور الشاعر بذاكرتو فالطمؿ في معناه يعد  (ٖٚ)الحالة الوسطى بيف الشعوريف وىي التخطي،

ليتجاوز بذلؾ مرارة الواقع ويتخطاه، باستجلاب لحظات الماضي خاؿ منو، حزيف حافؿ بالحبيب إلى حاضر 
  السعيدة _ ولو كانت مؤقتة_ لتعزّيو.
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آثار الظباء التي كانت يومًا، كما و المنازؿ ومواضعيا، تمؾ بدقة، شاعر ذلؾ المكاف الميجور يصور ال     
؛ )قفا( ، وكأف قساوة المشيد دعتو لمرافقة صحبو في قولو:يتحدث عف حنينو للؤحبة الذيف فارقيـ ولـ يعودوا إليو

بمفرده، ومثؿ ىذه الوقفات تفسرىا الدكتورة غيثاء بأنيا احتجاجا عمى  رؤية تمؾ المشاىد المؤلمةيستصعب لأنو 
الوجود الفاقد مكوناتو، المفقود في ظؿ رحيؿ أسباب الحياة وفؽ رؤى الشاعر، والوقوؼ بصمت يدؿ عمى الرىبة 

متناىية، والخوؼ لعظمة المشيد، وىو فعؿ يبتغى منو إيقاؼ الحركة، كما يدؿ عمى إيقاؼ الزمف وسيرورتو، اللا
 (ٖٛ)فتراه يجيد في إيقافو متخطيا فعؿ الزمف.

 تمؾ الطقوس حينما يراعىالشاعر ف ،)السنف والعادات(راعي الشاعر في نصو الطقوس الشعرية     
الضمنيو  تيا )الوقفة(بالإضافة إلى دلال (ٜٖ)،المتبعة في القصائد العربية القديمة ىو يرتقى بنصو ليميؽ بمتمقيو

يعد المشيد فالمشيد قد لايتحقؽ في الواقع بقدر تحققو في النص، حيث   (ٓٗ)،وىي: الحث عمى التذكر والفقد
الطممي لمشاعر الجاىمي ركنا أساسيا في بناء القصيدة الجاىمية، إذ يشرعف الشاعر الجاىمي لنصو اجتماعيا 

قبؿ القصيدة إلا إذا توفرت يعرفيا كؿ الشعراء، ولاتُ  بمثؿ ىذا المطمع، ومعموـ أف لمنص الجاىمي معايير ثابتة
فييا تمؾ المعايير بحذافيرىا، وبالتالي يكوف الشاعر حريصا عمى مثؿ ىذه الثوابت، فالمشيد الطممي يمثؿ في 

الجاىمي، ومف الطقوس الشعرية أيضا أف الشاعر يخمؽ في نصو  الحقيقة معايير القصيدة الناجحة في العصر
اورا وأحيانا محاوريف كما في )قفا(، ليكتمؿ المشيد، وقد لايكوف معو أحد، ولاتوجد وقفة في الأصؿ، مف ذاتو مح

 ولكنو يراعي الثوابت.

 _ رحيل الظعائن

فرحيؿ يعد مشيد رحيؿ الظعائف ركنا أساسيا في بناء القصيدة الجاىمية،  ، حيثمرحمة الفقد والضياعوىي 
حيث لو دلالات عديدة، منيا أنو الظعائف يمثؿ بحثا عف المرغوب المؤمؿ المسموب مف قبؿ الطبيعة والزمف، 

في يمثؿ قصة رمزية يوظفيا الشاعر في بنيتو، فيي قد ترمز إلى رحمة جماعية بحكـ طبيعة المجتمع الجاىمي 
ؿ زمف الفتوة إلى الشباب، ومف ماض جميؿ إلى التنقؿ وعدـ الاستقرار، كما ترمز أيضا إلى رحمة الزمف، رحي

حاضر غير مرضي، وربما رمزت إلى الخشية عمى الحياة الجميمة المستقرة التي يكتنفيا الخطر، وقد تكوف رمزا 
بالحركات والألواف، فشبو  اصور  أيضا أخذت الرحمةو لمحياة كميا في رحيؿ جماليا وبقاء ىموميا ومعايشتيا، 

عف الخصب الراحؿ  ليعبر بيااحميف بشجر النخيؿ في عموه، وسموه ورفعة مكانة فيو، أو الشعراء مواكب الر 
والشمس الغائبة، كما شبيت المواكب بالسفف تعبيرا عف الاضطراب الذي يعتري المسير، والغموض الذي يكتنؼ 

الذي ينتظر مثؿ ىذه ا ىو عينو المجيوؿ الذي يحيط بيوكأف السراب اضطرابيا في القفر المكاني الذي تسمكو، 
 (ٔٗ). الرحلات
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تظير جدلية الصراع مف أجؿ الوجود بيف البروز والتلاشي، والغياب والحضور، والرحيؿ والبقاء، وذلؾ    
مف خلاؿ الثنائيات التي يسجميا نص الشاعر: الدخوؿ والخروج، الإضاءة والظلاـ ، الميؿ والصباح، الكر والفر، 

الإدبار( تمثؿ قوى استلاب ألقت بظلاليا عمى والإقباؿ والإدبار، فالأضداد )الخروج، الظلاـ، الصباح، الفر، 
وجود الشاعر في حالة نفسية قمقة، ففي مشيد رحيؿ الظعائف الرامز إلى الغياب، يستحضر صور النساء 
الجميلات الخافيات حسنيف في الخدور، فمشيد رحيؿ الظعائف يبث عمى التلاشي، وفيو جدلية خفاء وتجمي، 

ميا لكف ليس بوسعنا رؤيتيا، تبدو الظعائف الخصوبة والحياة والعطاء والجماؿ، فيي متجمية متخفية، بوسعنا تخي
 ( 42)وىي تعبير عف رغبة الشاعر في امتلاؾ الخصوبة والجماؿ، والانتصار مخاوؼ الدىر والانتصار عميو.

 

 نسك الغياب / ونسك الحضوسثانيا: 

ظيرت المرأة في النص الجاىمي في صورة الغياب والفناء، فرحيميا شكؿ طقسا شعريا بوصفو جزءا    
عند قولو نصو، حيث أصبحت ذكرى،  لايتجزأ مف مشيد الأطلاؿ، إذ تحتؿ جزءا كبيرا مف ذاكرة الشاعر
لى رجوعيا إلى حاضره ىو الذي قاد الشاعر إلى  لى الغياوالحنيف إلييا، وا  ليصنع بو  والوداع  اب،لوقوؼ، وا 

حيؿ ر الرحيؿ، ففيو  دمع لترقبال ىذا المشيدحيث يستجمب إيقاعا جامدا يتماشى مع قساوة الفقد وصلابتو، 
الفراؽ ، كما يترؾ الحياة في وجييا النير، ورحيؿ الخصب، والجماؿ المختصر في المرأة، الرامزة إلى الشروؽ

ىذا الفراؽ لمحبيب القريب مف القمب، فرحيؿ المرأة ىو رحيؿ الشمس والغياب وحشة في النفس، ولا سيما لو كاف 
 (ٖٗ)إلى غياب لا شروؽ بعده كما جاء في الأساطير.

تصور ذات الشاعر نسقي الغياب والحضور تجاه ثنائية الحياة والموت، وحضور نسؽ الغياب مقابؿ       
غياب نسؽ الحضور، وبالتالي تظير ذات الشاعر الباكية الفاقدة لحضور المحبوبة، فكأنو يريد تغيير العالـ 

ؽ إيقاعا متناغما مع نفسية الشاعر الخارجي لبناء عالمو الداخمي في لومو وعتابو لصدودىا وىجرىا، مما يخم
ومقاصده، ونتيجة لتعارض النسقيف قد ينتج ىذا التعارض عالـ آخر أحادي الرؤية أو عالـ العبور بيف النسقيف، 

 (ٗٗ)الوقوؼ في منطقة وسطى بيف الغياب والحضور، أي الرضى بصدودىا مع بقائيا في حياتو.

 في ىذا الرحيؿ، حيث تظير عجز والقدرة والضعف والقوةنسقي الكما يتجمى الصراع الجدلي بيف       
مرحمة بكاء الشاعر عمى غياب المحبوبة حضور اليـ والحزف في نفسو، وعجزه الذي حاؿ دوف إرجاع ما استمب 
منو، وذلؾ أقسى لحظات المرارة والألـ أماـ رؤية أسباب الأماف ترحؿ، كما تطمح النفس الشاعرة دائما إلى خمؽ 

لرحيؿ سمطة قاىرة لسمب رموز الجماؿ، التوازف داخميا ىربا مف الشعور بالضعؼ والعجز، حيث تظير في ا
يواجو الشاعر جدلية العجز التي يعيشيا في حاضره بالقدرة التي يخمقيا بواسطة الذكريات في الماضي، 
والبكاءعمييا ليتخطى ذالؾ الألـ، فيتوؽ إلى زمف الوصؿ بيا، مما يخمؽ عنده إرادة في استعادة الزمف، فصورة 
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س بالفناء، وبالتالي يقدـ الشاعر نفسو في نصو كونو المستمب، الذي يسعى العجز تظير وتضخـ ىوؿ الإحسا
لإنقاد نفسو ليعود لحياتو ساعيا إلى التحوؿ، وكأف الشاعر في بكائو وتحسره عف الرحيؿ يقدـ مرثية لموجود 

 (٘ٗ)الإنساني.

 ثالثا: نسك اليثاب / ونسك الخصة

 _ المشهد الطممي
نسؽ اليباب المفروض بيئيا، ونسؽ الخصب الساعي إليو، وقد جسد يعيش الشاعر صراعا وجوديا بيف 

المشيد الطممي الغني بالمعاني الرمزية لنسؽ اليباب المكاني، ولمطؿ في النص مشيداف: مشيد خصب يعج 
بالحياة، وىو الماضي السعيد، ومشيد المكاف الخاوي الذي يحمؿ في طياتو الحاضر، والشاىد عمى فعائؿ الزمف 

فراغ وفناء، يصطدـ بالمكاف الماضي في علاقة ضدية، ما جعؿ الشاعر يسعى ليدـ ىذه المشاعر مف تخر  يب وا 
وقيرىا، ومقاومتيا بالصبر والتجمد، والثبات، حيث يعيش الشاعر مفارقة بيف ماضي الديار وما اختزنو مف فتوة 

المتمثؿ بالجفاؼ عبر رحيؿ  وشباب وقوة، وحاضرىا وما يحمؿ مف موت ودمار وفناء، ويغاير نسؽ اليباب
الآخر نسؽ الأنا الموجودة في ذات مف رحؿ، وىذا التمايز يظير ثنائية الرحيؿ والبقاء، والحياة والفناء، كما تعمف 
ىذه الأضداد ىموما تستبد في قمب الشاعر وعقمو، تدفعو لمسعي إلى عالـ يعيد فيو تشكيؿ الحياة مف جديد، 

يحاء مف الشاعر لإحياء المكاف حياة مميئة بالخضرة والتوال د والنماء، لإعادة عالـ جديد، وفي الوقوؼ دلالة وا 
عماره، إذ تبدو لحظة الوقوؼ لحظة مناشدة، ودرؼ الدموع ماىو إلا لقصد بعث الحياة، فتتشكؿ دموع الشاعر  وا 

خص نظرة القمؽ لمشاعر المقترنة بالماء؛ لإحياء نفسيا الديار الميتة، كما يبعث الأمؿ لاستعادة مافقد، وتتم
لممكاف الخاوي في ما يعتريو مف مشاعر وانفعالات، لحظة يبكي فييا وجوده الراحؿ مع مف رحؿ، وبيذا تنكشؼ 

  (ٙٗ) عذابات الشاعر الجاىمي مف خلاؿ وقوفو عمى الأطلاؿ.
 _ البكاء
المرأة في لطالما ظيرت صورة ، استلاب مكامف الخصبتظير دلالة المرأة في النص في صورة    

، يةاة بقدسية عالية، إذ ترمز لآلية الخصب والجماؿ، حتى أضحت عنوانا للاستلاب بفعؿ الغو مالحضارات القدي
           (47)يقوؿ:

 (ٛٗ)عَمى النَّحرِ حَتَّى بَؿَّ دَمعِيَ مِحمَمِي    فاضَتْ دُمُوعُ العَيفِ مِنِّي صَبابَةً                   

ما يفعمو الماء مف إخصاب و زامنت الدكتورة غيثاء بيف ما يفعمو اليجراف بالمكاف مف تصحر،      
، وكأف ذلؾ التصحر الذي فعمو الزمفلجعمت مف الدموع مصدر ارتواء حيث  ،في مشيد البكاء للؤماكف الجذباء

ذاؾ ت عمى تحويؿ وبالتالي عمم، في دعوة الشاعر صاحبيو لمبكاء )قفا نبكي( رغبة في إخصاب ماتصحر
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مف الفقد و المشيد البائس إلى لوحة فنية رائعة في خياؿ المتمقي، فبتأويميا قمبت المشيد مف السمب إلى العطاء، 
، كما فُسِّرليس جذبا وجفافا  ىنامف العطش إلى الارتواء، فالدمع و مف التصحر إلى التخضر، و إلى الاجتلاب، 

نما ترمز مموحتو لمخصب لا لمجذب، واستشيدت بذلؾ بمشيد نبي لله موسى وفتاه عندما توجيا إلى مجمع  وا 
 (49)البحريف، ومعيما حوتيما الذي عاد حيا عندما مسو ماء الحياة )الماء المالح(.

بدت صورة المرأة في النص الجاىمي جسر عبور إلى الوجود المتمثؿ في الذات، وفي الحياة الكريمة    
القوة، وكما توجد صورة المرأة في الميو والمتعة فثمة أيضا صورة المرأة الأـ المعطاء، فجاءت  المتمثمة في

صورتيا اندماجا في عالـ الوجود الذي يسعى الشاعر إلى ولوجو، ويقدـ امرؤ القيس المرأة في نصو في سياؽ 
 قصصو الغرامية ذات البعد الأسطوري، في المقطع الغزلي لمقصيدة، يقوؿ:

َـ مَيْلًا بَعضَ ىَػٰذَا التَّدَلُّؿِ أَفَ  فْ كُنتِ قَد أَزْمَعتِ صَرمِي فَأَجْمِمِي     اطِ  وَاِ 
 وَأَنَّؾِ مَيْمَا تَأْمُرِي القَمْبَ يَفْعَؿِ .....   أَغَرَّؾِ مِنِّيْ أَفَّ حُبَّؾِ قَاتِمِي                
ُـ  وَبَيْضَةِ                   خِبَاؤُىَا      تَمَتَّعْتُ مِفْ لَيْوٍ بِيَا غَيْرَ مُعْجَؿِ خِدْرٍ لا يُرَا
وفَ  لَوْ  حِرَاصٍ  عَمَيَّ    تَجَاوَزْتُ أَحْرَاسًا وَأَىْوَاؿَ مَعْشَرٍاً                       مَقْتَمِي يُشِرُّ

ؿِ   مِرْطٍ   ذَيْؿَ   أثَرَيْنَا  خَرَجْتُ بِيَا تَمْشِيْ تَجُرُّ وَرَاءَنَا       َ لَى  (ٓ٘)مُرَحَّ
يكني الشاعر امرأتو في نصو تارة، ويدعوىا باسميا تارة أخرى، فمرة )عنيزة(، ومرة أخرى )أفاطـ(  

يعطي اسـ المرأة في النص الجاىمي دلالات كثيرة ترتبط بنفسية الشاعر، فعنيزة تصغير لعنزة، بالترخيـ، حيث 
لمحبوباتيـ؛ حتى أصبح طقسا شعريا، وكأف العربي يغار عمى امرأتو وكثيرا ما يخفي الشعراء الأسماء الحقيقية 

وىذا يفسر ذكر الشاعر محبوبتو بالكنية في سياؽ ( ٔ٘)فلا يذكر اسميا؛ بؿ يدعوىا بكنية أو اسـ غير حقيقي،
 السرد عنيا بضمير الغائب، أي: أماـ الناس؛ بينما دعاىا باسميا في سياؽ حديثو معيا مباشرة، وكأف اسميا

 شيء يخصو وحده.  
يتذكر امرؤ القيس مغامرتو مع عشيقتو أو محبوبتو عنيزة، وقد تسمؿ إلييا في خدرىا، وعرض نفسو      

لشتى أنواع الخطر في سبيؿ وصميا، حيث يمثؿ الخدر ممجأ الشاعر الآمف وملاذه، يرى فيو مبتغاه، وترمز 
حياة الشاعر، كما ترمز إلى الخصب والعطاء، فالبيض  بيضة الخدر إلى الصوف والاكتناف والإشراؽ المفقود مف

حضف دافئ كحضف دؼء الأـ، حيث يتعطش الشاعر إلى عالـ الخصب والجماؿ الروحي والنفسي، كما ترمز 
إلى الموت والانبعاث، كالأرض التي يدفف فييا الميت عمى أمؿ القيامة، وقد ربطت الدكتورة غيثاء تحميميا 

يربط بيف الأرض والرحـ، ومف ثـ فسرت وقوؼ الشاعر عمى ىذه الذكرى كونو جسر بالرابط أسطوري الذي 
عبور ينتقؿ بيا مف حالتي الجفاؼ العاطفي الحاضرة في عالمو إلى ذلؾ الماضي الخصب المرتوي بمثؿ ىذه 

ية المغامرات، كما ترى أف المغامرات العاطفية لامرئ القيس ىي طقس اندماج، بعد مغامرة تجاوز اليامش
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ومخاطرىا، إذ خرج بمحبوبتو يمشي، يمحو ديؿ مرطيا، آثار الأقداـ متحديا الأعراؼ والتقاليد، ليفوز بيا، فيرمز 
  (ٕ٘).إلى الميو وتقنص المذة، إذ تصبح المرأة كالشجرة تجتنى ثمارىا مرة بعد مرةىذا المشيد 

 _الماء:
تؤدي ىذه الأنساؽ إلى إظيار المفارقة التي يقيميا الشاعر بيف عالميف متضاديف: متناقضيف     

)الخصب والجفاؼ(، عالـ يشد ذات الشاعر إلى الحاضر المقاومة، والثاني يشد ذات الشاعر إلى العطش 
حيث عدت  (ٖ٘)عة،فيبحث الشاعر عف الخصب ردا عمى القحؿ الذي عممتو الطبيالمميئ بالجفاؼ، والضياع، 

الماء سبيؿ وجود واندماج في الحياة، فيو وسيمة خصب ونماء، وقد صوره الشعراء كونو حاجة الدكتورة غيثاء 
 (ٗ٘)وجودية في صور مختمفة، يقوؿ امرؤ القيس

 مُكمؿ حبي وميضو    كممع اليديفِ في أحار ترى برقًا كأف
 المفتَّؿ الذَّباؿ في السميط أىافأوْ مَصَابيحُ راىِبٍ      سَناهُ  يُضيءُ 

وقد ربطت الدكتورة بيف اسـ الصاحب  يحمؿ اسـ )أحار( الاسـ المرخـ مف حارث، دلالات الخصب،
ومعناه، فالحارث مف الحرث والزراعة، وفسرت ذلؾ بأف في ندائو يحمؿ تعطشا لمماء، وصرخة روح تمتمس 

الحدث وغرابتو، كما ترى أف في فرحتو بصور البرؽ ولمع  ؿالنجاة، واستعانتو بصاحبو لرؤية البرؽ يؤكد جلا
اليديف رمزية تضمر عبورا نحو النور، مف نفس عانت الظلاـ، وابتيمت بالدعاء لممطر بالسقوط، حيث شبو 
الشاعر وميض البرؽ بحركة اليديف وتقميبيما، واستحضرت البعد الأسطوري في الصورة الشعرية لمبرؽ، بأف 

نية، تتحرؾ ابتيالا وترمز إلى العطاء، وكأف السحاب المكمؿ بالماء ىو صورة لذلؾ الممؾ المتوج لمبرؽ أيد نورا
في السماء الذي يوعد بأنو سيخصب الأرض بالعطاء، كما يرمز النور المنبعث مف البرؽ إلى مصابح الراىب، 

لراىب في مشيد بيضة الخدر، ونور المصابيح رمز لمنور الإليي، وبالتالي يرتبط ىذا المشيد بصورة منارة ا
فيغدو البرؽ الواعد بالمطر والإخصاب صورة أخرى مف صورة المرأة البيضة رمز الخصب والتجديد، واندفاع 

 (٘٘)البرؽ وانفجاره مطرا رمز لمذكورة، في الاندفاع المنفجر والاختراؽ المروي، وفعؿ الإخصاب.
 

 :نسك الظلام/ نسك الضياء: ساتعا

لو خصوصيتو وفاعميتو في تصورات الإنساف الجاىمي لإشكاليات الحياة وصراعاتيا، إذ  يشكؿ الزمف نسقا
  (ٙ٘) تتسـ علاقة الإنساف بالزمف بالتوتر والقمؽ لإحساسو بقوة غيبية، تترؾ أثرىا لتشكؿ قدرا محتوما عميو.

نما ن فسي، حيث ظير ويحمؿ الميؿ في نص الشاعر اليموـ والآلاـ، والزمف لديو ليس زمنا حقيقيا، وا 
مشيد  الميؿ في النص الجاىمي نسقا معبرا عف حالة الاستلاب المفروضة عمى الجاىمي، كاشفا عف سعي 
النفس إلى بموغ الضياء، ومعبرا عف قوة رىيبة تبعث القمؽ والحيرة، إذ تعد لحظة الظلاـ النفسي امتدادا لخط 

وـ بقاسـ مشترؾ السوداوية، وتظير جدلية الصراع الألـ النفسي المعاش، حيث جمع الشاعر بيف الميؿ واليم
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الوجودي مع الزمف في غياب النور الذي يرتبط بتجربة الشاعر ورؤاه الانفعالية والنفسية، فنسؽ النور يوحي 
، فالميؿ عند الشاعر نفسي ذاتي تكتنفو اليموـ والآلاـ، ولذلؾ يعمد  بالانفراج، ونسؽ الظلاـ يوحي بتكاثؼ اليموـ

إلى أنسنتو، لعمو يجد صوتا يحاوره ويخرجو مف ىمومو، فحياة الشاعر نسؽ مضاد أسود يسعى نسؽ الشاعر 
 (ٚ٘)الضياء إلى تغييبو.

تتكثؼ اليامشية في ظممة الميؿ بنوعيو النفسي والفيزيائي عمى رأي الدكتورة غيثاء، رغـ سعي الشاعر إلى      
القاسية، ويعمو منسوبيا في الظممة الثاجية فيتكثؼ اليـ والحزف، الانفلات والتجاوز والانطلاؽ مف قيد النجوـ 

 (ٛ٘)كما يصور الشاعر امرؤ القيس ليمو الذي عاش فيو زمنا مف الانقطاع، يقوؿ:
 سدولوُ      عميَّ بأنواع اليموـ ليبتمي وليؿ كموج البحر أرخى
 بكمكؿ وناء أعجازا أردؼو      بجوزه     تَمَطّى فَقُمْتُ لَوُ لما                     

 بأمثَؿِ  انْجَمي    بصُبْحٍ وما الإصْباحَ فيؾ ألا أيّيا المّيؿُ الطّويؿُ ألا
 الفتؿ شدت بيذبؿ مغار فيا لؾَ مف ليؿْ كأفَّ نجوموُ         بكؿ

وفي تشبيو الشاعر لميمو كأمواج البحر المتلاطـ دلالة عمى الخصب والحياة، إذ يرمز البحر إلى    
الابتلاع والاتساع، والموت والحياة، كما أف الميؿ يحمؿ دلالة التجديد فيو الذي يغيب الشمس ليبعث الفجر، 

ىي رحـ العذراء التي تعطي الحياة، أو  ويعيد النور إلى الأرض، والظممة ترمز إلى الموت والبعث، وكأف الظممة
السديـ الذي منو تنفجر الخميقة، ففي نداء الشاعر لميؿ في إطار طقوسي فيو إيحاء عمى الميابة ليؤكد ىامشية 
الزماف والمكاف، المسيطرة عمى أحاسيسو، ويحمؿ الميؿ في أعماقو بذور النور، ففي قمة اليأس ينبت الأمؿ، كما 

ر إلى الاندماج مف مرحمة اليامشية، فما يمر بو الشاعر مف ابتلاء وىموـ متراكمة ىو اختبار يرمز الميؿ لمعبو 
 (ٜ٘)صبر وقوة وتحد، وىذه أوؿ خطوة في سبيؿ التخطي والوصوؿ.

 

 :التخطي نسك و/ : نسك الاستلاب خاهسا

 _مطايا الرحيل
تتشكؿ صورة الحيوانات في بنية القصيدة الجاىمية بوصفيا ركنا مف أركانيا، وقد عدت الدكتورة صور   

الحيوانات ضمف مرحمة الفقد والضياع، مرحمة تتسـ بعدـ الاستقرار والغموض، صور الناقة، والثور الوحشي، 
ء بالناقة وتحولاتيا إلى بقرة وحشية وىي مرحمة يستشعر عابرىا الموت، الخارج منيا منبعت إلى الحياة، ابتدا

وثور وحشي، ومايضمره كؿ متحوؿ إلى أبعاد ودلالات، وما ليا مف خمفيات أسطورية، بالإضافة إلى الميؿ 
ر اخطكما تتحمؿ الناقة أ (ٓٙ)،بظممتو، والصحراء بوصفيا ساحة الغياب، ومشاىد الحرب بوصفيا بؤرة فناء
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يامشية  لموصوؿ إلى مرحمة الانتماء، أو الاندماج في مرحمة الوجود، المرحمة فيجتاز بيا الشاعر الالصحراء، 
تحمؿ الناقة إشارات عميقة لمذات الإنسانية المنكسرة، التي تعيش اضطرابا وخوفا وترقبا، كما تكشؼ عف حدة و 

 (ٔٙ) الإحساس بالقسوة والصلابة.

قة سعي الشاعر لامتلاؾ القوة، والصراع وترى الدكتورة غيثاء أنو مف دلالات الصورة الشعرية لمنا 
 ، مضاء الوقت الميموـ لتحقيقيا، إثباتا لذاتو، فاستجمب قوى الدىر لردع الفناء، ورأى القوة في تخطي الضعؼ، وا 
والشعور بالتسمية عمى ظيرىا، بقوتيا وصلابتيا، تؤكد في حضورىا تمسؾ الشاعر بأفكار البقاء، والثبات 

صلابة، وتجاوز المحف والصعاب تحريرا لنفسو مف الشعور بالحزف، وتعد الناقة معادلا والرغبة في الصمود وال
لذات الشاعر يرى فييا نفسو وأفكاره ومشاعره، كما تشكؿ الناقة نسقا رئيسيا في الصراع بيف طرفيف سعيا إلى 

الذي استشعره مف رحيؿ  عمى القير والموت، فالشاعر يستمد القوة مف الناقة لدحر الضعؼإبراز القوة والتغمب 
 (ٕٙ)الضعائف، وبالتالي يعيذ لنفسو حس التوازف.

تمثؿ دلالة الناقة في النص الجاىمي فرارا صريحا مف معالـ الفناء والموت التي تلاحؽ الشاعر، وكاف و 
كما تشكؿ  (ٖٙ)حضورىا رغبة في الانعتاؽ مف مشاعر استلاب الزمف، بحثا عف لحظات جديد مغرية بالحياة،

في معظـ الصور الفنية جسر عبور مف عالـ الضعؼ إلى عالـ التحدي والقوة، الجسر الذي أفرغ بواعث القير 
 (ٗٙ)لـ الذات الموجودة.إلى عامف الذات المقيورة، وسار متخطيا الاستلاب ولوجا 

تعيشيا الناقة ىي ر الشاعر نسؽ الضعؼ مف حالة المغموب إلى الغالب، والصراعات التي حيث يعبُ    
الذي حرمو الخصب والجماؿ والحياة،  رمز عمى الزمف الذي أرؽ الشاعر، واستمب منو مقومات الوجود، فيو

المتمثمة في صورة المرأة، ومع ذلؾ يسعى الشاعر إلى تخطي عوامؿ الصراع الوجودي المعاش عبر القوة 
طرفا في جدلية الصراع لمواجية الضعؼ، وتعد  والصلابة، والنشاط والحركة وحس الخصوبة، يؤسس نسؽ القوة

الناقة حاملا رئيسيا ليذه المواجية، ومعادلا نفسيا لمشاعر الباحث عف ذاتو، وىي نسؽ حاضر قوي يتضاد مع 
نسؽ المرأة الغائبة، فالناقة ىنا نسؽ الأنوثة القوية المناىضة لنسؽ الأنوثة الضعيفة، الياربة مف واقع الحياة 

مفردات البيف والغياب، والتي برزت صورتيا في المرأة الغائبة الراحمة، يعيش الشاعر صراعا بيف المستسممة ل
 (٘ٙ)الإحساس بالفقد والسعي لتجاوزه.

مف حالة الضعؼ التي يعيشيا إلى القوة  جسر عبورفي نصو بوصفيا  الناقةامرؤ القيس وقد صور   
مثؿ ، وطقسا ميما مف طقوس التجاوز بوجيييا المعقورة والقوية، طقسا يمثؿ الضياع واليامشية، والمواجية

مشيد امرئ القيس الذي أظير فيو حيرتو وليوه )مشيد دار جمجؿ(، عندما ذبح ناقتو لمعذارى التي أكمنا لحميا 
 (ٙٙ)، يقوؿ:.لاىيات عابثات مسامرات، في ظؿ طقس عدـ الاستقرار والبموغ
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 جُمْػجُؿِ  بِدَارَةِ  يَوٌْـ  سِيَّػمَا  ألَا رُبَّ يَوٍْـ لَؾَ مِنْػيُفَّ صَالِحٍ   ولََا                     
 المُتَحَمَّؿِ   رحميا فَيَا عَجَباً مِفْ    ويَوَْـ عَقَرْتُ لِمْػعَذَارَي مَطِيَّػتِي  

 (ٚٙ)وشَحْػٍـ كَيُدَّابِ الدِّمَقْػسِ المُفَتَّػؿِ فَظَؿَّ العَذَارَى يَرْتَمِيْػفَ بِمَحْػمِيَا       
فعقر الناقة رمز أسطوري، ولقداستيا ينبغي ألا تؤكؿ، فيي تمييد لانبعات الحياة، تعادؿ تقديـ الإنساف 
القرابيف للآلية، قصد انبعات الحياة، وكأف الشاعر قدـ ناقتو قربانا لدواـ تممؾ المحظات السعيدة، تمؾ الموحة التي 

معت بيف الفتيات اللاىيات العابثات، اللاتي يتراشقف لحـ الناقة ولا يأكمنو، ويبدو أف الشاعر الناحر لناقتو ج
قدميا قربانا التماسا لميو والمتعة، كما يمثؿ مشيد النحر انقلابا عمى الواقع القائـ عمى التنقؿ والترحاؿ، بوصفيا 

يف للآلية التماسا لإخصاب الأرض وانبعاث الحياة، ففي تصوير المطية، فذبح الناقة رمزيا يعادؿ تقديـ القراب
امرئ القيس لمشيد تراشؽ الفتيات لحـ الناقة، فيما بينيف يحمؿ دلالات طقسية دينية جنسية، بدءا مف عقر 
الناقة وانتياء بالعذارى العابثات، في صورة توحي بالتماس الخصب، الذي يعد تمييدا لمدخوؿ في مرحمة 

 (ٛٙ)أو وصوؿ المبتغى، والغاية بعد سيرورة العبور. الاندماج

قد يحؿ مشيد الفرس في بعض القصائد محؿ مشيد الناقة وتحولاتيا، وقد وردت صورة فرس الصيد أو و       
فعؿ الجمب والاقتناص وفعمو بمنزلة ، في نص امرئ القيس كما أسمتو الدكتورة غيثاء فرس التخطي والتجاوز

لغاء اليامشية  والفراؽ، ويحمؿ دلالة التجدد والتحوؿ لمقانص والمقتنص في آف واحد، كما أف زمف الصيد ارتبط وا 
  (ٜٙ) مرئ القيس:كما في نص  بالشروؽ والضياء مما أضاؼ لو معنى البداية لعيد جديد،

 الَأوَابِدِ ىَيْػكَؿِ وقَدْ أغْػتَدِي والطَّػيْػرُ فِي وُكُنَاتِيَا        بِمُنْػجَرِدٍ قَيْػدِ                 
 كَجُمْػمُوْدِ صَخْرٍ حَطَّوُ السَّػيْؿُ مِفْ عَؿِ    مِكَرٍّ مِفَرٍّ مُقْػبِؿٍ مُدْبِرٍ مَعاً            

ػفْػوَاءُ بِالمُتَنَزَّؿِ                   كَمَيْػتٍ يَزِؿُّ المَّػبْػدُ عَفْ حَاؿِ مَتػْنِوِ        كَمَا زَلَّػتِ الصَّ
 العقب جَيَّػاشٍ كأفَّ اىْػتِزَامَوُ      إِذَا جَاشَ فِيْػوِ حَمْػيُوُ غَمْػيُ مِرْجَؿِ عَمَى 

تفيد ىذه الصورة التي رسميا الشاعر في ىذه الأبيات أف الشاعر القانص يتحد مع فرسو حتى يغدو 
آخر أسطوري، شخصا واحدا، وفي غمياف جوؼ الفرس إشارة أسطورية إلى تحولو وفارسو مف فرس عادي إلى 

متحد ومتمرد، يجنح لموصوؿ إلى أقصى المبتغى وىو الاندماج، وفي ىذه القدرة  مف فرس مستسمـ، إلى آخر
سطورية تحد لمزمف القاسي، وقير لممتناقضات في الحياة، وتجسيد لمصراع اللامتناىي،  وصورة الفرس بيذه الأ

في اندفاعيا لمحياة مقاومة ورفضا لعوامؿ الاستلاب،  الحالة وىي تضج بالحيوية والتحوؿ تعادؿ الذات الشاعرة
 (ٓٚ)وتحديا تخمقو لحظة إبداع شعري.
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أدركيما دوف ، صاد ىذا الفرس ثورًا ونعجة في طمؽ واحدتمحؽ بقطيع البقر، حيث وقد صور الشاعر فرسو 
 ، في قولو:مشقةو معاناة 

 المُذَيَّؿِ  المُلاءِ  في دَوارٍ  عَذارَى      لنا سربٌ كأفَّ نعاجَو  فعفَّ                      
 تزيَّؿ لـ صرةٍ    في  جواحِرىا        وَدُونَوُ     باليادِياتِ   فألحَقَنا                   

 ولـ يَنْضَحْ بماءٍ فيُغسَؿِ  دِراكًا      فَعادى عِداءً بَيفَ ثَوْرٍ وَنَعْجَة ٍ 
ؿِ  صَفيؼَ     فظؿّ طُياةُ  المّحِـ مف بيفِ مُنْضِجٍ    (ٔٚ)شِواءٍ أوْ قَديرٍ مُعَجَّ

وشبّو حسف مشييا بحسف ، يطفف حوؿ حجر منصوبيشبو قطيع مف البقر الوحشي بالنساء العذارى،         
دُ طرفو وسائره ،تبختر العذارى في مشييف البقر  وصنؼ (ٕٚ)،وشبو بقر الوحش بالخرز اليماني؛ لأنو يسوَّ

لمناقة في النص الجاىمي بعد الثور الجاىمي، الذي تتقاطع معو في عوالـ ضمف التحوؿ الثاني الوحشي 
كاف مشيد فقد   الاستلاب والضياع والغربة، ولكنيا تزيد عميو فقدا، وتمثؿ جسر عبور إلى مرحمة الاندماج،

الذي متطور والتحوؿ، فصور الصراع المتحوؿ في نص امرئ القيس رمزا لالصراع الذي تخوضو البقرة الوحشية 
كانت مكونا بنيويا اكتسب دلالاتو مف السياؽ الذي ورد فيو، وىذا ما يعطي  دحض فكرة الاستلاب المسيطرة

  (ٖٚ)النص الشعري قيمتو الفنية، فالبقرة الوحشية تعيش حالة مف الاستلاب الأماف.

 الصحراء_

الشاعر الصراع بيف الحياة تعد الصحراء نسؽ فناء ومكانة، ومحطة وجودية مف المحطات التي عاش فييا 
والموت، وبيف القوة والضعؼ، أشعرتو بالحرية في بياحيا، واستشعر في بوادييا الفناء، واتساعيا الابتلاع، وفي 
حساسو بالضياع في فيافييا، فعدىا  تجاوزىا الوجود، وقيدتو في قوتيا، ومحدودية الإحساس بالذات تجاىيا، وا 

ير والغياب، في ظؿ قسوتيا التي يفقد الإنساف معيا القدرة عمى المقاومة، الجاىمي عدوا، إذ ىي مكاف التغ
وبالتالي يسعى إلى التمسؾ بأسباب الحياة، ومف ىنا كانت الناقة ركنا أساسيا مف أركاف التجاوز الذي يعبر بو 

س مف مشاعر إلى البقاء، ويتحدى بو الشاعر الفناء، وبالتالي جاءت مواجية الصحراء سعيا إلى تطيير النف
الإحساس باليزيمة والضعؼ، وكافية لمشعور ببحثو عف ذاتو، فاتحا عالـ أسرارىا عمى ناقتو، وفي ىذا المشيد 
جدلية صراع يقودىا نسؽ ظاىر وىو الناقة القوية التي تمثؿ جسر عبور وتخطي، ونسؽ مضمر وىو الدىر 

تواري خمفيا نسؽ الضعؼ الذي ولد القوة، في حيف الذي تحاوؿ الناقة، والتي تشكؿ قناعا لمذات الشاعرة التي 
تواري النسؽ الثالث الصحراء الشر والعدواف الدىري مشكلا جسر عبور مف عالـ الوحشية والضياع إلى عمـ 
القوة، حيث تتوجو الذات الشاعرة _الناقة_ منتقمة مف ميداف الاستلاب إلى ميداف التخطي والتجاوز عبر السرعة 

 (ٗٚ)ى طموح الذات.والقوة  ما يرض
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تعد الصحراء فضاء التجاوز والتخطي، وفضاء العبور بعد مرحمة تيميش مكثفة، عاشتيا الذات الشاعرة، 
وىي تتحوؿ مف زماف ومكاف حاضريف إلى زماف ومكاف مستقبميف، ىو فضاء ينضح بعوامؿ الاستلاب والفقد، 

 يقوؿ امرؤ القيس:ومواجيتو ضرب مف تطيير النفس مف مشاعر الفناء واليزيمة، 
 (٘ٚ)ووَادٍ كَجَوْؼٍ العَيْرِ قَفْرٍ قَطَعْتُوُ ... بِوِ الذِّئْبُ يَعْوِي كالخَمِيعِ المُعَيَّؿِ 

     

 :الخاتمة

خلاؿ قراءة نص )معمقة امرئ القيس( ضمف كتاب )بؤرة التأويؿ(، بوصفو عينة مف تبيف لي مف       
ظيارىالكؿ نص شعري بنيتو الخاصة،  العينات التي اشتغمت عمييا، أف ، وأف ودلالتو التي ينبغي تتبعيا وا 

والتي تكمف في انتمائو لسياقو أوبيئتو، فالنص الجاىمي لو خصوصيتو  التي يتميز بيا،و يتلكؿ نص شعر 
التي تميز بيا عف غيره مف النصوص، وبالتالي يتوجب عمى القارئ عند قراءة أي نص ربطو بمحيطو، 

 ىذه الدراسة مجموعة مف النتائئج، نذكر أىميا: وقد حققت 
  لا استقرار فييا. عوالـعبور مف عالـ الاستقرار إلى  صور الفراؽ جسورنص الشاعر جسد 
  يجمع الشاعر في نصو بيف الأنساؽ الضدية، والتي تبعث في ظاىرىا عمى التنافر والاختلاؼ؛ انعكاسا

 إلى عمؽ القمؽ والحيرة والمعاناة التي يعيشيا الشاعر. لمتناقض الداخمي في نفس الشعر، والتي تشير
  تجسد جدلية التضاد صراعا حادا بيف رؤية الشاعر ورؤية الآخر )المجتمع(، حيث تكشؼ طاقة المغة

يمعب الزماف والمكاف عف أنساؽ مضمرة تؤكد سعي الشاعر إلى تحقيؽ الذات مجابية وتحديا لمزمف.
يما، بحيث يظيراف موقؼ الشاعر مف آثارىا ونتائجيا، وفؽ إشكاليات بوصفيما مفاىيما نسقية دورا م

الوجود؛ سعيا إلى تحقيؽ ذات تمكف مف التصدي لما يتضاد مع أفقيا أو ييدد كيانيا، كما في مشيدي 
 الرحيؿ والأطلاؿ. 

 تشكؿ الانساؽ المضمرة المضادة مكونا أساسيا مف مكونات الخطاب الشعري، وبنيو مركزية فاعمية 
تتكشؼ عبر وظيفتيا أنماط الأنساؽ المتضادة داخؿ  الخطاب، إذ تتحد الضديات عند الشاعر  لخمؽ 

 تصورات معينة تجاه الحياة والموت.
  :يرمي الشاعر وفقا لنسقو الثقافي إلى إبراز نسؽ عمى حساب نسؽ آخر، إذ تقوـ الأبيات عمى بنيتيف

 ظاىر بارز، ونسؽ مخفي مضمر. فوقية وتحتية، وىما النسقاف المتعارضاف: نسؽ 
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  تتحرؾ الذات الشاعرة في إطاريف مف تصوراتيا، كفاح الموت مف أجؿ البقاء، مواجية الضعؼ لأجؿ
 القوة، وتحدي الاستلاب لأجؿ التخطي، واليروب مف الغياب لأجؿ الحضور، والبقاء لأجؿ الرحيؿ.

 نعيا بنية القصيدة الجاىمية، فيتشكؿ يُبنى النص الشعري عمى مجموعة مف الأنساؽ الضدية التي تص
نسقي الغياب والحضور في المرأة، والرحيؿ والبقاء في مشيد الأطلاؿ، والخصب والجفاؼ في الماء 

 والبكاء، والاتخطي والاستلاب في مطايا الرحيؿ.
  قد يدخؿ في المشيد الواحد مجموعة مف الأنساؽ المتعارضة، حيث مشيد الرحيؿ المبني عمى الغياب 

 والحضور، في داخمو ينشأ الشعور بيف الحزف والسعادة، وبيف الضعؼ والقوة، وبيف القدرة والعجز.
 السيرة الذاتية  _

، عضو ىيئة تدريسية في قسـ المغة العربية بكمية الآداب في جامعة الناقدة الأستاذة الدكتورة غيثاء عمي  قادرة
 .والنقدتشريف، تخصص دقيؽ: أدب قديـ باحثة في الأدب 

ومف مؤلفاتيا: كتاب لغة الجسد في أشعار الصعاليؾ، تجميات النفس وأثرىا في صورة الجسد " ،        
ـ، و كتاب جدلية الوجود والعدـ قراءة في مضمرات الخطاب ٖٕٔٓمنشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، 

ـ،. وكتاب بؤرة التأويؿ بيف الدلالة ٕٛٔٓالشعري الجاىمي، دار كيواف لمطباعة والنشر ، دمشؽ ، سورية ، 
ي فوشاركت   ـ الذي في صدد دراستو الآف.ٕٕٕٓوالنسؽ في الشعر الجاىمي، اتحاد الكتاب العرب دمشؽ، 

  البحوث والدراسات المنشورة، وليا العديد مف ، العديد مف الندوات العممية والأدبية

  : المصادر والهوامش
                                                           

 ،  مادة نسؽٜٜٓٔ، ٔلساف العرب، ابف منظور، دار صادر، بيروت، لبناف، طبعة  (ٔ)1
النسؽ الإيديولوجي وبنية الخطاب الروائي، بركاف سميـ، جامعة الجزائر، وزارة التعميـ العالي والبحث   (ٕ)

 .ٓٔ(ـ، ص ٕٗٓٓ-ٖٕٓٓ)العممي، 
ـ، ٕٓٓٓموت الإنساف في الخطاب الفمسفي المعاصر، عبد الرزاؽ الداوي، دار الطميعة، بيروت، د طبعة،   (ٖ)

 .ٕٖٔص 
ينظر: النسؽ مفيومو وأقسامو، جمعة برجوح، مجمة مقاليد، مجمة فصمية تعنني بقضايا النقد ومصطمحاتو،   (ٗ)

 .ٜ٘ـ، صٕٚٔٓ، ٖٔالجزائر، العدد 
، ٔالنص: مف القراءة إلى التنظير، محمد مفتاح، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، ط ( ٘)

 .ٓ٘-ٜٗـ، ص ٕٓٓٓ
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 .ٓ٘النص: مف القراءة إلى التنظير، محمد مفتاح ، ص   (ٙ)
 .ٜ٘ينظر: النسؽ مفيومو وأقسامو، جمعة برجوح، ص(  ٚ)
 .ٜ٘ينظر: نفسو، ص( ٛ)
  .ٖٜٗ/ صٗلساف العرب، ابف منظور، مادة ضمر: ج  (ٜ)
ـ،ص ٕٗٓٓ، ٔنقد ثقافي أـ أدبي، عبد الله الغذامي وعبد النبي اصطيؼ، دار الفكر، دمشؽ، سوريا، ط   (ٓٔ)

ٖٓ. 
المقامات، السرد والأنساؽ الثقافية، عبد الفتاح كيميطو،  تر: عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقاؿ لمنشر، الدار   (11)

 .ٛـ، ص ٕٔٓٓ، ٕالبيضاء، المغرب، ط 
 .ٛالمقامات، السرد والأنساؽ الثقافية، عبد الفتاح كيميطو، تر: عبد الكبير الشرقاوي، ص  ينظر:   (ٕٔ)
دليؿ مصطمحات الدراسة الثقافية والنقد الثقافي، سمير الخميؿ،  دار الكتب العممية، بيروت لبناف،   (ٖٔ)

 ٖٜٕـ، صٜٔٚٔ
 .ٖٓنقد ثقافي أـ أدبي، عبد الله الغذامي وعبد النبي اصطيؼ،  ص   (ٗٔ)
، كمية الأدب ٜينظر: نحو وعي نقدي بقراءة ثقافية لمنص الابداعي، عائشة بوميراز، مجمة الناص، العدد  (٘ٔ)

 .ٜٓ، ص ٕٓٔٓوالمغات والعموـ الاجتماعية، جامعة جيجؿ، الجزائر، افريؿ 
، ـ.ٕٕٔٓالنسؽ والدلالة، د. غيثاء قادرة، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، بؤرة التأويؿ بيف ينظر:  (ٙٔ)

 .ٚ، ٙص
 .ٚٗينظر: :آليات الحجاج البلاغي في خطاب المدح لمبحتري، زىرة عزالديف، ص  (ٚٔ)

كاتريف كيربرات _ أوريكيوني، المضمر، تر: ريتا خاطر، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت_ لبناف،   (ٛٔ)18
. وينظر:  آليات الحجاج البلاغي في خطاب ٛ٘٘ص ـ، ٕٓٔٓـ. جورج بوؿ التداولية ٕٛٓٓالطبعة الأولى، 

 .ٚٗالمدح لمبحتري، زىرة عزالديف، ص
 ٜصينظر: بؤرة التأويؿ: د. غيثاء قادرة،  (ٜٔ)
 ٜٖينظر: آليات الحجاج البلاغي في خطاب المدح لمبحتري، زىرة عزالديف، ص  (ٕٓ)
 ٛٗينظر: نفسو، ص    (ٕٔ)
، ٔقضايا الشعرية، روماف جاكبسوف، تر: محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ لمنشر، ط ينظر: (ٕٕ)

زىرة عزالديف،   : آليات الحجاج البلاغي في خطاب المدح لمبحتري،، وينظرٕ٘، صٕٚـ، صٜٛٛٔ
 .ٕٔص
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 ٚـ، صٜٜٔٔ، ٔينظر: في تاريخ الأدب الجاىمي، عمي الجندي، مكتبة دار الثرات، ط  (ٖٕ)
 ٕٜينظر: نفسو، ص (ٕٗ) 
 ٖ٘ٔينظر: نفسو، ص  (ٕ٘)
أعده لمشاممة: عويسياف ، مصر –المجمس الأعمى لمشئوف الإسلامية ، موسوعة المفاىيـ الإسلامية العامة (ٕٙ)

 .ٗٔٙص ،التميمي البصري
، ٗ، طدار الساقي، ىػ(ٛٓٗٔالدكتور جواد عمي )ت ، لمفصؿ فى تاريخ العرب قبؿ الإسلاـ ينظر: (ٕٚ )

 .  ٕٚ/ صٛٔـ، جٕٔٓٓ
 .ٗٔٙ، صالمجمس الأعمى لمشئوف الإسلامية، مصر، موسوعة المفاىيـ الإسلامية العامة.(ٕٛ)
 ٜ٘بؤرة التأويؿ بيف النسؽ والدلالة، د. غيثاء قادرة، ص ( ٜٕ)
 .ٛ٘ينظر: نفسو:  ص  (ٖٓ)
 ٚٙينظر: بؤرة التأويؿ، د.غيثاء قادرة،  ص ( ٖٔ)
اعتنى بو: ، ـ( ٗ٘ٗارث الكندي، مف بني آكؿ المرار )ت امْرُؤُ القَيْس بف حجر بف الح ديوف امرئ القيس، (ٕٖ)

العموة، أعده لمشاممة: محمد ، ـٕٗٓٓالطبعة: الثانية،  ، بيروت –دار المعرفة ، عبد الرحمف المصطاوي
 ٙٔ_ٗٔص

 ٜٛينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة، ص  (ٖٖ)
 ٖٔينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة،  ص   (ٖٗ)
 ٕٕٔينظر: نفسو ، ص   (ٖ٘)
، الموى: منقطع الرمؿ، الموى: حيث يمتوى ويرؽ، توضح والمقراة: موضعاف، ٗٔص ديوف امرئ القيس،  (ٖٙ)

الرسـ: ىثار الديار، الآراـ: اظبباء البيض الخالصة البياض، الجنوب: الريح القبمية، الشماؿ: الريح الشمالية، 
 العرصات ساحات الديار. 

 ٓٔٔ_ٙٓٔينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة، ص ( ٖٚ)
 ٘ٔينظر: نفسو، ص  (ٖٛ)
 ٕٛٗينظر: اليات الحجاج البلاغي في خطاب المدح، زىرة عزالديف، ص  (ٜٖ)
 ٕٛينظر: نفسو، ص (ٓٗ)
 ٕٔينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة، ص  (ٔٗ)
 ٕٓٔينظر: نفسو، ص (  ٕٗ)
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 .ٕٓينظر:  نفسو،  ص (ٖٗ)
 ٗٓٔ_ٓٓٔينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة، ص  (ٗٗ)
 ٘ٙٔ، ٕ٘ٔينظر:  نفسو، ص (٘ٗ)
 ٖٓٔ_ٕ٘ٔينظر: بؤرة التأويؿ، د.غيثاء قادرة، ص ( ٙٗ)
 ٜٔينظر:  نفسو، ص ( ٚٗ)
 .النّحر: أعمى الصدر .الصبابة: ىي رقة الحب وحرارتو الشديدة .ض: جرى بكثرةفا  ٕ٘الديواف ص   (ٛٗ)

 .المحمؿ ىو علاقة السيؼ
 ٘ٔينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة،، ص  (ٜٗ)
الخدر: اليودج، بيضة خدر: مكنونة غير مبتذلة، يشروف : يظيروف، المرط: إزار  .ٖٗ_ٕٖالديواف ص (ٓ٘)

نما تجر مرطيا ليخفي أثره وأثرىا، المرحؿ:الموشي،  الكثيب: تؿ مف الرمؿ مستطيؿ خز يكوف مف صوؼ وا 
استثناء ليذا الحمؼ، أفاطـ: اي يا محدودب تعذّرت: تعسّرت، آلت: حمفت لـ تحمؿ: لـ تتحمؿ، أي حمفت بلا أي 

، أزمعت: عزمت صرمي: أي قطع حبؿ والتدليؿ: الدلاؿ ميلًا: أي رفقًا. فاطمة وحذفت التاء المربوطة لمترقيؽ،
 الوصؿ بيني وبينؾ، سمي: السؿ ىو إخراج الشيء بمطؼ، ثيابي: يقاؿ إف المقصود القمب.

 .ٓٗينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة، ص (ٔ٘)
 ٖٗ_ٓٗينظر: نفسو، ص (ٕ٘)
 ٖٗٔينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة، ص (ٖ٘)
، الحبي: ماحبا مف السماء، أي: ماعرض وارتفع، المكمؿ: الذي في جوانب السماء كالإكميؿ، ٕٗديوانو ص( ٗ٘)

 السنا: الضوء، السميط: الزيت، الذباؿ: الفتائؿ، أىاف السميط: أي: أكثر منو.
 ٚٗبؤرة التأويؿ، د.غيثاء قادرة، ص ( ٘٘)
 ٜٖٔينظر: نفسو، ص ( ٙ٘)
 ٕٗٔ_ٜٖٔينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء، ص (ٚ٘)
، سدولو: ستوره، تمطى: امتد، ناء بكمكؿ : نيض بصدره، ألا انجؿ: انكشؼ، وما الإصباح ٛٔديوانو ص (ٛ٘)

 فيؾ بامثؿ، أي: أنا ميموـ في اليؿ وفي الصباح. 
 .ٖٙالتأويؿ، د. غيثاء، صينظر: بؤرة (  ٜ٘)

 ٕٕينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة، ،، ص ( ٓٙ) 
 ٕ٘نفسو، ص ينظر:   (ٔٙ)
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 ٓٔٔينظر: نفسو، ص (  ٕٙ)
 .ٓٚٔينظر: نفسو،  ص ( ٖٙ)
 ٕٕص ينظر: نفسو،  (ٗٙ)
 ٘ٔٔ، ٕٔٔينظر: نفسو، ص ( ٘ٙ)
 ٖٕينظر: بؤرة التأويؿ، د. غيثاء قادرة ، ىامش ص (ٙٙ)
، دار جمجؿ موضع يقاؿ لو حمى، المطية: الناقة، فيا عجبا مف كورىا ٕٙديواف امرئ القيس، ص (ٚٙ)

المتحمؿ: لما نحر الناقة صارت ىذه تحمؿ الرحمة وىذه نمرقتو، الدمقس: الحري الأبيض، شبو المحـ بو، 
 لبياضو ونعومتو ولينو.

 ٕٗينظر:  بؤرة التأويؿ، غيثاء قادرة، ص   (ٛٙ)
، الوكنات: المواضع التي تأوي إلييا الطير، المنجرد: الفرس القصير الشعر، الأوابد: ٜ٘ٔصديوانو  (ٜٙ)

الضخـ، يزيؿ المبذ: أممس المتف سيمة، الحاؿ: موضع المبذ مف ظيره، الصفواء: الصخرة الممساء، المتنزؿ: 
قب جري بعد جري، النازؿ عمييا، عمى العقب جياش: أي يجيش في جريو كما تجيش القدر عمى النار، الع

اىتزامو: صوت جوفو عند الجري، الحمي: الغمي، المرجؿ: القدر. ينظر: بؤرة التأويؿ، غيثاء قادرة، ، 
 ٕ٘ىامش ص

 ٖ٘ينظر: بؤرة التأويؿ، د.غيثاء قادرة،  ص (  ٓٚ)
النعاج:  السرب: القطيع مف الظباء أو النساء أو القطا أو الميا أو البقر أو الخيؿ،  :ٕٙ، ٓٙديوانو ص(  ٔٚ)

اسـ لإناث الضأف وبقر الوحش وشاه الجبؿ، والمراد بالنعاج في ىذا البيت إناث بقر الوحش، وبالسرب 
القطيع منيا. العذراء: البكر التي لـ تمس، والجمع عذارى. الدوار: حجر كاف أىؿ الجاىمية ينصبونو 

نما تسمى ملاءة ويطوفوف حولو تشبييًا بالطائفيف حوؿ الكعبة إذا نأوا عف الكعبة. ا لملاء: جمع ملاءة، وا 
إذا كانت لِفْقَيف، المذيؿ: الذي أطيؿ ذيمو وأرخي، الياديات: الأوائؿ المتقدمات. الجواحر: المتخمفات، وقد 
جحر أي: تخمّؼ الصرّة: الجماعة، والصرَّة الصيحة، ومنو صرير القمـ وغيره. الزيؿ والتزييؿ: التفريؽ، 

المعاداة والعداء: الموالاة. الثور يجمع عمى الثيراف والثِيَرة والثِوَرة والثِيَارة والأثوار  رؽوالتزيؿ والانزياؿ: التف
الطيو والطيي: الإنضاج، والفعؿ طيا يطيو ويطيي، والطياة جمع طاهٍ ،  .والثيار. الدراؾ: المتابعة

وينظر أيضا: شرح    .كالقضاة جمع قاضٍ والكفاة جمع كاؼٍ. الإنضاج: يشتمؿ عمى طبخ المحـ وشيِّو
 .ٚ/صٔ –المعمقات السبع لمزوزني 
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أبو عبد الله الحسيف  شرح المعمقات السبع لمزوزني ، جامع الكتب الإسلامية ٖٙ_ٔٙينظر: الديواف ص  ( ٕٚ)

 .ٓٚ/ صٔـ، مج ٕٕٓٓ، ٔبف أحمد الزوزني، دار احياء التراث العربي، ط
 ٖٖينظر: بؤرة التأويؿ، د.غيثاء قادرة، ص  (ٖٚ) 
 ٖ٘ٔ، ٕٖٔينظر: نفسو، ص ( ٗٚ)
 ، جوؼ العير : صحراء جافة صمبة، الخميج المعيؿ: الجائع المشرد،ٔ٘ديوانو ص ( ٘ٚ)
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