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 ممخص البحث

خلبؿ حيث جاءت أىمية البحث مف ، الحداثة( يتناوؿ البحث الحالي الموسوـ )العممية التواصمية الشكمية والمسانية في فنوف مابعد
تسميط الضوء عمى الفف ألمفاىيمي تحديدا لما شكمو مف أىمية في التواصؿ بيف الفناف والمتمقي. إما ىدؼ البحث ىو الكشؼ عف العممية 

 (.2007-1965 بالفترة الزمنية)التواصمية التشكيمية والمسانية في فنوف مابعد الحداثة , وقد تجمت حدود البحث 

نظرية التواصؿ وعلبقتيا بالفف مف خلبؿ شرح مفاصؿ المبحث في عدة   :إما الفصؿ الثاني فقد تحددت مباحثو, المبحث الأوؿ
ؿ, محاور, فكاف المحور الأوؿ عف مفيوـ التواصؿ والثاني عف نظرية التواصؿ في الفمسفة الحديثة, والمحور الثالث عبر عف الفف كمغة لمتواص

إما  )فف, لغة(, وأنموذجيف )فف الأرض ( وأنموذجيف)فف الجسد(.، أنموذجيف ( لوحات فنية6وبواقع ) ،د عينة البحث بصورة قصديوتـ تحديو 
 والذي يتوافؽ مع ىذه الدراسة. العينةفي تحميؿ  منيج البحث فتـ الاعتماد عمى المنيج الوصفي

 يمي(.)التواصمية، المسانيات، الفف المفاى الكممات المفتاحية:
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Abstract; 

      The present research deals with the process of formal and linguistic communication in postmodern art. 

The importance of this research is by highlighting the art of the Almohaimi specifically because of its 

importance in communication between the artist and the recipient. The aim of the research is to reveal the 

process of communication in plastic arts and postmodernism, and the limits of the search period (1965-

2007). 

     The first chapter was on the concept of communication and the second on the theory of communication 

in modern philosophy. The third axis expressed art as a language of communication. (6) paintings, two 

models (art, language), two models (art of the earth) and two models (the art of the body). Either the 

research methodology was based on the descriptive approach in the sample analysis which is consistent 

with this study. 

Keywords: communication, linguistics, conceptual art. 
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 الفصل الأول

 أولا: مشكمة البحث والحاجة إليه :  

الفف لغة إنسانية عامة، يحقؽ الإنساف  عف طريقيا ضرباً مف التواصؿ ، وتعد العممية التواصمية  تفاعلًب بيف مجموعة مف الأفراد          
 والجماعات يتـ فييا تبادؿ المعارؼ الذىنية والمشاعر الوجدانية , بطريقة لفظية أو غير لفظية .

كيمية أو أدبية( ىي في الواقع وسيط لنقؿ رسالة ما عف طريؽ إبداع الفناف الذي يعيش في إف أية لغة مف لغات الفف سواء كانت )تش        
 يو.زماف ومكاف معيف ، واف ىذا الإبداع إنما يتـ عبر سمسمة مف المرجعيات ، مع عممنا إف الفف ىو وليد المجتمع وانو احد وسائؿ الإيصاؿ ف

مف ىنا يجد الباحث إف الإعماؿ الفنية التشكيمية ىي بمثابة أداة )  مى الاتصاؿ والتفاعؿ،فالتواصؿ مع الأشياء في واقعيا العممي القائـ ع
شكميو تواصمية( فكرية ميمة بيف الإفراد بوساطة وظائؼ أبلبغيا . ذلؾ إف الإعماؿ التشكيمية وعمى مر تحولاتيا وتطورىا محممة ومثقمة 

قية أو جمالية صرفة فأنيا في كؿ الأحواؿ تحمؿ في طياتيا مضاميف فكرية وىذه بمفاىيـ فكرية ، سواء كانت ىذه الإعماؿ وظائؼ أخلب
بات المضاميف تتحرؾ في بنية الفكر الاجتماعي أو في ذات الفرد الفناف كما في الفنوف الحديثة أو مابعد الحداثوية فيي نتاج لعوامؿ أو مسب

 فكرية وتكنولوجية ضاغطة مييمنة عمى الفكر الإنساني .  

وبناء عمى تمؾ المعطيات المتقدمة فقد أثارت فنوف مابعد الحداثة مشكمة ميمة في تواصؿ المتمقي مع طروحاتيا الفنية بشكؿ عاـ         
والفف ألمفاىيمي كأحد الاتجاىات الفنية  بشكؿ خاص، حيث توسع نطاؽ الفف فيو ليصبح أكثر مف مجرد كونو نقاش عف العلبقة بيف الموف 

إلى نوع يوازي النصوص المدونة التي تعد بمثابة رسائؿ خفية يوجييا الفناف إلى المتمقي ، مثمّيا بإعماؿ فنية ميزتيا الرئيسة ىي  والشكؿ ، بؿ
وباستخداـ تقنيات متنوعة تعد بمنزلة وسائؿ اتصاؿ ،مف ىنا وجد الباحث مف التطرؽ إلى  المفيوـ  لتصبح )الفكرة( آلة لصناعة الفف  –الفكرة 
 الموضوع كمشكمة ميمة في الدراسة والتقصي .  ىذا 

 أهمية البحث  : ثانيا:

فنوف مابعد الحداثة )الفف ألمفاىيمي(  العممية التواصمية  الشكمية والمسانية في فنوف ما بعد الحداثة مف خلبؿتسميط الضوء عمى موضوعة  .1
 لفنية الجمالية .تحديداً ، لما تشكؿ مف الأىمية في تواصؿ المتمقي مع ىذه الطروحات ا

سقاطيا في الحقؿ الفني التشكيمي  .2  .معرفة نظرية التواصؿ فمسفياً وا 
 الإفادة مف ىذا البحث  لطمبة الدراسات العميا في اختصاصات الفنوف التشكيمية   .3

 0كشؼ العممية التواصمية  الشكمية والمسانية في فنوف ما بعد الحداثة  هدف البحث : ثالثا:

 ث :حدود البح رابعا:

 العممية التواصمية الشكمية والمسانية في فنوف ما بعد الحداثة.الحدود الموضوعية :  دراسة  .1
 ـ2007  – 1965الحدود الزمانية  :  .2
 الحدود المكانية : الولايات المتحدة، أوربا.   .3

 : تحديد المصطمحات خامسا:
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  :التواصؿ

  : لغػػػػػةً أ_ 

يعني إف يكوف الشيء مستمراً ،وىي السمسمة المستمرة أو المتعاقبة غير المنقطعة:  Continuity)التواصؿ  بالمغة الانكميزية ) -1

" والبقاء عمى حالة معينة أو to remain in existence or effectوالاستمرارية ىنا تعني بقاء الشيء في حالة وجود أو تأثير "

 ) " .to carry further     extend" اتو ،أو الامتداد إلى الإماـنمط معيف مف الفعالية ، والبقاء في الموضع أو المكاف ذ
Webster s New  World Dictionary, ,p .) 

فلبناً  لًا وِصمةً ومواَصَمةً وْ وَصَؿَ وَصَ ويقاؿ  -تواصؿ مف ) وَصَؿ ، يَصِؿُ ، وصلًب ، وصِمةً ، وصُمةً ( الشيءَ بالشيءِ :لَأموُ وجمعوُ . -2
 .(932، ص1987: البستاني ، فؤاد افراـ )الشيء وفي الشيء أي: داوموُ وواظبَ عميو مف غير انقطاع.-ضد ىاجرهُ وصارموُ 

 -:اصطلبحاً  -ب 

ويتضمف مفيوماً أخر يتلبمس معو وىو مفيوـ  كمصطمح يعني الاستمرارية ، ( Continuiteالتواصؿ  يقابميا المصطمح الأجنبي )  -1

( إي إف يكوف أو يبقى الشيء في حالة مف الاستمرارية والامتداد إلى الأماـ, والأماـ ىنا قد يعني الامتداد Communicationؿ )الاتصا

( وكذلؾ Changelessness( واللبتغير )Changeفي المستقبؿ ،ومفيوـ التواصؿ ارتبط أيضا مع بعض المفاىيـ الأخرى كالتغير )

( والذي يعني الانقطاع والانفصاؿ معا،ويتلبمس ىو أيضا مع مصطمحات رديفة، وبخاصة Dis Conttinuiteمع مصطمح اللبتواصؿ )

 (.15، ص2006: مييبؿ ، عمر) في المرحمة المعاصرة حيث إف الفمسفات صارت تعتمد )المصطمح( كمفتاح أولاني لنظرياتيا الفمسفية.

باعتباره تفاعلب داخؿ شبكة تتبادؿ أو تتقاسـ فييا   Durkheimمف )دوركايـ(  يُعَرَّؼ )التواصؿ ( في عمـ الاجتماع أولا انطلبقا   -2

 La) ( نظاما أساسيا لمتفاعلبت التي تتبادؿ داخميا التواصلبت الرمزية1955 :1934) G.H.Meadتصورات جماعية، وقد قَدَّـ "ميد" 
communication: processus,p.p87-88.).  

 La )نفس يشير إلى " نقؿ الخبر داخؿ مجموعة ما والنظر إليو في علبقاتو مع بنية ىذه المجموعة "مصطمح )التواصؿ( في عمـ ال -3
communication: 1999,p.p232.) 

( ، التواصؿ بعبارات: نقؿ الخبر بواسطة رسائؿ تتـ بيف مرسِؿ 1968) Guiraudعرَّؼ "غيرو" : التواصؿ مف وجية نظر المسانييف -4

 (.88ص ،2000كوبمر ، ناثاف: ) ومتمقي بواسطة قناة نقؿ عمى الأقؿ

ىو نقؿ المعمومات والأفكار مف  ،لكؿ فف مف الفنوف إشارة جمالية، ثـ إف لو إشارة ثانية اتصالية  فالإيصاؿأف  (:موكاروسكيوأكد )      
 (ىابرماس)"إما النشاط التواصمي فإف  مصدر إلى متسمـ أو متمؽ وتنشأ الحاجة عموما، الى وسيمة أو واسطة ليذا التبادؿ نشير إلييا بػ )المغة(

انتظارات مختمؼ أنماط السموؾ  يقصد بو ذلؾ"التفاعؿ المصاغ بواسطة الرموز وىو يخضع، ضرورة، لممعايير الجاري بيا العمؿ والتي تحدد
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، 1998أفاية ، محمد نور الديف :)المتبادلة عمى أساس أف تكوف مفيومة ومعترؼ بيا، بالضرورة مف طرؼ ذاتييف فاعمتيف عمى الأقؿ" 
  (.182ص

ؼ أو تقاليد الشفرات يشتمؿ الاتصاؿ, مف منظور عمـ العلبمات, عمى عممية تكويف شفرات النصوص وحميا , أو فكيا , في ضوء أعرا  -5
مات المناسبة عمى وفؽ تعبير)جاكوبسوف( ويعتبر التأكيد عمى الأىمية المركزية لمشفرات في عممية الاتصاؿ احد الإسيامات المميزة لعمـ العلب

 , ويؤيد ىذا الإسياـ الطبيعة الاجتماعية لعممية الاتصاؿ . 

ي ىذه العممية وبينما ييتـ معظـ عمماء عمـ العلبمات بدراسة عممية تكويف المعنى المقابؿ وكذلؾ أىمية الأعراؼ أو التقاليد المشتركة ف       
لمتوصيؿ, فاف بعض الباحثيف في عمـ العلبمات يقوموف أيضا بدراسة إمكانية وجود معنى حتى دوف توافر قصد التوصيؿ , أو دوف وجود 

  (33، ص 2002: تشاندلر ، دانياؿ) مف العلبمات "عناصر بشرية ) أي واسطة إنسانية( فيما تفترض انو علبمة 

 -ج : التعريف الإجرائي :

ة التواصؿ في الفف يبدأ مف رغبة الفناف )المرسؿ( في إيصاؿ رسالتوِ  إلى )المرسؿ إليو( وتنتيي عند حدود تمقي المرسؿ إليو لتمؾ الرسال) 
دراكيا ،  . (وىذه الرسالة متمثمة بالعمؿ الفني التشكيمي وفؽ خصائص ومتطمبات كؿ عصر مف العصور باستخداـ أساليب وتقنيات مختمفة وا 

 الفصل الثاني

 المبحث الأول: نظرية التواصل  .. وعلاقتها بالفن

 مفهوم التواصل  :  -أولا:

حظيت الأبحاث النَظرية المتخصصة بمنظومات التَواصؿ أىميَة بالغة تجمت في الدراسات الَّتي تـ إنجازىا في عمـ الفيزياء 
ياضيات والرياضيَات ، والفمسفة ، وعمـ الاتصاؿ الَّلبسمكي، وتوجت بالإسيامات الأكثر أىميَة ، التي تعود إلى التعاوف الوثيؽ بيف عممي الرِ 

ػا دفع العمماء لمقوؿ  إف الخصوصيات التي تتَّسـ بيا كؿ منظومة مف منظومات العلبمات المستعممة )حية أـ والاتصالات  الَلبسمكيَة ، ممَّ
اؿ تقنية( ليا غاية تواصمية وجذور نظرية التواصؿ بداءت اساساً في حقؿ المغة فالمغة التي وجدت مع وجود الإنساف ىي وسيمتو الأولى للبتص

ي جنسو وبفضميا تعرؼ عمى غيره وعَبر عف متطمباتوِ ورغباتوِ  " فالتواصؿ المساني ىو صيرورة اجتماعية مفتوحة عمى بغيره مف بن
، والمحاكاة  الاتجاىات كافَة إذ لا تتوقَؼ عند حد بعينو ، بؿ تتضمَف عدداً ىائلًب مف سموكيَات الإنساف و تتمثؿ في المُغة والإيماءات ، والنظرة

لفضاء الفاصؿ بيف المتحدثيف، وعميو لا يمكف الفصؿ بيف التَّواصؿ المفظي، والتواصؿ غير المفظي السِيميائي لأف الفعؿ التواصمي الجسدية، وا
 (.36ص ،2006الأصفر ،محمد عمي :) ىو فعؿ كمي"

ؿ فػ )جاكوبسف( مثلًب يذىب فالمغة كما يراىا الالسنيوف المعاصروف ماىي إلا تنظيـ معيف مف الإشارات تيدؼ الى الاتصاؿ والتوصي
ف المساف ىو المعبر عف خفايا النفس الإنسانية إذ يقابؿ جسداً يمتمؾ حر  كات الى ذلؾ حينما يرى إف المغة ماىي إلا أساس لإقامة الاتصاؿ وا 
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دة، وىو " قدرة الإنساف عمى تجانس تعبيره، فيو لا يعبر عف فكر الإنساف فحسب  إنما ىو الأداة التي يتخذ ىذا الفكر مف خلبليا شكلًب وما
 (.41،ص 2008القضماني ،رضواف : )التواصؿ عبر أداة ىي المغة التي تصبح أداة لمتواصؿ عندما تتحوؿ إلى كلبـ "

واف وظيفة التَواصؿ لـ تتخذ موقعيا مف البحث المغوي إلا عندما فرؽ ) سوسير( بيف عمـ المغة وعمـ لغة الكلبـ في إطار الأساس 
عمـ المغة الحديث، إذ قاؿ : " المغة والكلبـ. .. يعتمد أحدىما عمى الآخر، مع أف المغة ىي أداة الكلبـ وحصيمتو، ولكف اعتماد المنيجي ل

 (38، ص 1988 فرديناف دي سوسير:) أحدىما عمى الآخر لا يمنع مف كونيما شيئيف متميِزيف تماماً "

الكممات والممارسات العممية التي ىي تمفظ فردي أو كلبـ  أي ىي القوانيف فالمغة بحسب فيمو نسؽ سابؽ في وجوده استخداـ 
مكتوبة عمى صفحات كتب المغة، في حيف أفَّ  3والأنظمة العامة اَلتي تحكـ عممية إنتاج الكلبـ مف دوف أف توجد جميعاً إلا بوصفيػا بنى

 (.44، ص1996اىيـ عبد المُو و سعيد عمي : الغانمي ،إبر ) الكلبـ ىو التطبيؽ الفعمي لتػمؾ القوانيف والقواعد

فأصبح أي حديث عف المغة مف دوف الاىتماـ بالموقؼ التَواصمي لا معنى لو وبالتالي أصبحت الوظيفة التواصمية إطاراً عاماً 

( الذي تكوف A) تتحرؾ ضمنو بقية وظائؼ المغة يفترض )سوسير( إف الدائرة الكلبمية تحتاج الى وجود شخصيف في الأقؿ مثلب الشخص

( أي )الصورة الصوتية( التي يستعمميا لمتعبير عف الأفكار ، Bالفكرة في دماغو فيحاوؿ إيصاؿ تمؾ الأفكار بالأصوات المغوية الى الشخص )

الصوتية مف فـ فالفكرة المعنية تثير الصورة الصوتية التي ترتبط بيا وىذه الظاىرة السايكولوجية تتبعيا عممية فسمجية ، فتنتقؿ الموجات 

( وىذه عممية فيزياوية إذا تتحوؿ ىذه الإشارة بأسموب معكوس ، مف الإذف إلى الدماغ وىو إرساؿ فسمجي B( الى إذف الشخص )Aالشخص )

تصور ( مساوياً لمBلمصورة الصوتية ، ويتـ في الدماغ الربط السايكولوجي بيف الصورة والفكرة ،فإذا كاف التصور الذىني في دماغ الشخص )

 (.191،ص2008الحناش ، محمد :  )( كاف التواصؿ تاماً وجيداً Aالذىني لمشخص )

إذف )سوسير( يقدـ نظريتو التواصمية في التواصؿ المغوي وكاف عمؿ سوسير يقع ضمف ما يدعوه بػ )المجاؿ الطبيعي لمغة( أي قصد سوسير 
. وبتأمؿ ماجاء بو ) جاكبسوف( نجده ايضاً ينطمؽ مف منظور أو مف نموذج المغة المنطوقة ولـ يكف ييتـ كثيراً بالمظاىر الأدبية لمغة 

فني سوسيري ليقدـ مف خلبلو نموذجاً أو سع فالعلبمة السوسيرية تغدو عند جاكبسوف)رسالة( نصاً ، حواراً أو خطاباً عاماً أو قصيدة أو عمؿ 
والى قناة توصيؿ وتحتاج الى سياؽ أيضاً ، وىنا نجد التوسع في  )الشفرة( تشكيمي وىذه الرسالة وفؽ نظريتو تحتاج الى أداة وىي مايعرؼ بػ 

عند المفيوـ السوسيري لمسألة التواصؿ فعند سوسير وجدنا إف العممية التواصمية وفؽ رأيو تتمثؿ بمجاليف مابيف المرسؿ والمرسؿ إليو ، إما 
 ياؽ( .   جاكبسوف فقد انفتحت العممية لتشمؿ إطراؼ أخرى ىي الشفرة والس

اً ويصؼ )جاكبسوف( ىذه العممية بقولوِ " إف المرسؿ يوجو رسالة الى المرسؿ إليو ولكي تكوف الرسالة فاعمة فإنيا تقتضي بادى ذي بدء سياق
ذلؾ سنناً مشتركاً تُحيؿ عميو ،سياقاً قابلًب لاف يدركو المرسؿ إليو ، وىو إما إف يكوف لفظياً أو قابلًب لاف يكوف كذلؾ ، وتقتضي الرسالة بعد 

و ، اتصالًا كمياً او جزئياً بيف المرسؿ والمرسؿ إليو ، وتقتضي الرسالة اخيراً اتصالًا ،أي قناة فيزيقية وربطاً نفسياً بيف المرسؿ والمرسؿ إلي
 (27ص  ،2008 ياكبسوف ،روماف :) يسمح بإقامة التواصؿ والحفاظ عميوِ "
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مف الصعب إيجاد رسائؿ تؤدي وظيفة واحدة فقط إذا إف تنوع الرسائؿ لايكمف في احتكار  كما إف )جاكبسوف( يبيف في نظريتو انو
نما يكمف في الاختلبفات في اليرمية بيف ىذه الوظائؼ ولذا تتعمؽ البنية المفظية لرسالة ما قبؿ كؿ شيء بالوظيفة  وظيفة دوف أخرى ، وا 

لوُ بعنواف )الألسنية والشعرية( في جامعة إنديانا في الولايات المتحدة الأمريكية المييمنة ، إف نظرية جاكبسوف ىذه كانت مف ضمف محاضرة 
 (.23,ص2009 :بيير جيرو) 1960وقد نشرت ىذه المحاضرة بالانكميزية عاـ

المبتدع )لعمـ الأسموب( ،الذي اىتـ بدراسة وسائؿ  وأيضا نجد جذور لنظرية التواصؿ عند )شارؿ بالي( وىو مف تلبمذة سوسير
المغة التعبيرية وما تقوـ بو مف عمميات ايصالية وأسس المغة عنده مبني عمى أساس الاتصاؿ مف ناحية مضمونيا الوجداني ، أي انو ابعد 

: بيير جيرو) لنظر عف كؿ توسع في إشكاليا الأدبيةالقيـ التعميمية والجمالية ولـ يعنى ألا بدراسة المغة العامة ،المتكممة والعفوية، بغض ا
 (.45-43ص ، 2009

مستوي تواصمي دلالي ولا يمكف إغفاؿ أراء )تشارلز بيرس( في مجاؿ نظريات التواصؿ لمغة مف خلبؿ تقسيمو لمعلبمة المغوية عمى 
 س ينطمؽ مف :، يعنى بفاعمية  العلبمة وبتوظيفيا  في الحياة العممية ، فتحميؿ العلبمة عند بير 

 تحميؿ العلبمة ذاتيا بعلبقة مع ذاتيا . .1
 تحميؿ العلبمة مع موضوعيا بعلبقة مع موضوعيا . .2
 تحميؿ العلبمة بعلبقاتيا مع اقرانيا أي مع علبقات علبمية أخرى . .3

 كذلؾ فقد ميز بيرس بيف ثلبثة أنواع مف العلبمات ىي: 

 .فيي صور مف الوسط المادي .الرسوـ البيانية ،والخرائط ،والنماذج والمجسمات( مثؿ الصور و  Iconic Signالعلبمة الأيقونة )  -1

( وىي التي بينيا وبيف مدلوليا تلبزـ مشيود مثؿ : دلالة الدخاف عمى النار ،ودلالة آثار  Indexical Signالعلبمة الإشارية )  -2 

 الحيوانات عمييا ،وكذلؾ آثار المجرميف .

( وىي ما اتفؽ عميو مجموعة مف الناس بناء عمى اصطلبح معيف  وليس بينيا وبيف ما تدؿ Symbolصطلبحية )الرمز أو العلبمة الا -3

،  2008:ميشاؿ أريفيو وجوف كمود جيرو) عميو أي محاكاة  مثؿ :إشارات المرور والعلبمات الموسيقية وكذلؾ الكممات المفردة في أي لغة .
 (.27ص

ية ويشير )بيرس( أيضاً الى إف العلبمات غير المسانية ) الشمية ، الممسية ، الذوقية ، الإيمائية ، السمعية ( استخدمتيا الجماعات البشر 
بوصفيا نظما علبمية تيدؼ الى عممية توصيؿ بيف مرسؿ ومرسؿ إليو عبر قناة غير لسانية ، عمى أساس إف العممية التواصمية ما ىي إلا 

 (.20، ص2001 ايكو ،أمبرتو :) عممية تبادلية لمعلبمات )ضمف نظاـ خاص( بيف المرسؿ والمرسؿ إليو بمثابة

في إف واحد ، فالإعماؿ الفنية تتضمف رسائؿ لإغراض  بأنيا تواصمية وىي نظاـ نمذجة "ويحدد )لوتماف( سمات العلبمة في الفف 
، يقوؿ  " إف التشديد عمى الخصائص التواصمية لمفف وعلبقتو بالػواقع بشكمو العػاـ أمر   التواصؿ وتقدـ في الوقت ذاتو أنموذجا منفرداً لمواقع
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ة الأكثر غير قابػؿ لمنقػاش وبيذا يرى لوتمػاف انو فضلًب عف الشفرات التي تنبثؽ مع إبداع الإعماؿ الفنية ثمة )لمستيمكي( الفف شفراتيـ الخاص
عادة تشفيرىا تنوعاً ، فإدراؾ الفف ىو ترجمة الشفرات   (.92ص ، جساـ ، بلبسـ محمد)"العلبمية وا 

( وجود محوريف اثنيف لسيمياء التواصؿ وىما Prieta( وبريثيو )Buyssensويرى مؤيدو الاتجاه التواصمي أمثاؿ بونيس )

بلبغ غير  التواصؿ ، والعلبمة ، وكؿ مف ىذيف المحوريف يتشعب  الى أقساـ وىكذا ، يمكف إف ينقسـ التواصؿ السيميائي الى إبلبغ لساني وا 
 لساني فالتواصؿ المساني يتـ عبر الفعؿ الكلبمي . 

 ...نظرية التواصل في الفمسفة الحديثة  -ثانيا:

لقد احتدـ جدؿ التواصؿ بشكؿ خاص بعد بروز التوجو البنيوي المعاصر فما إف خفت الإحساس بالصدمة التي أحدثيا )باشلبر( 
بداية القرف العشريف بتأكيده عمى لا تواصمية المعارؼ وانقطاعيا عف بعضيا البعض ، حتى جاءت البنيوية لتميب الجدؿ مف جديد فقد حممت 

تشتت بدؿ المركزة وبذلت قصارى جيدىا لمجاوزة التفسيرات التاريخية والنفسية لمختمؼ المعارؼ التي تشكؿ الإطار المعرفي لواء البعثرة وال
المعاصر، واخذ مفيوـ التواصؿ ونظرياتو تُدرس مف قبؿ بعض الفلبسفة الحداثوييف أمثاؿ )ىيدجر وباشمر وفوكو وىابرماز( ، وىنا لابد إف 

لتواصؿ تجمت بشكؿ واضح في المحاولات الفمسفية الألمانية التي مثميا كؿ مف ىابرماس وىيدجر الذيف نادوا بالتواصؿ نشير إلى إف نظرية ا
 (.16،ص2005مييبؿ، عمر: ) عمى عكس التيار الفرنسي الذي مثمو كؿ مف باشمر وفوكو بتأكيدىـ عمى اللبتواصؿ وتشجيعيـ لمبدأ القطيعة

طموجيا التواصؿ ماىي إلا  علبقة بيف الكينونة والزماف وىذا يعني في تأويمو وجود تواصؿ في إطار وبيذا ينطمؽ )ىيدجر( مف إف ان
ياسية الزماف بيف الكينونة والكائف، أي تواصؿ بيف الكائف وكينونتو وتواصؿ بيف الكائف والأخر ، وتواصؿ بيف الميتافيزيقيا والانطموجيا الس

والحديث أيضا  ىنا عمى كيفية تواصؿ الفف مع الظاىرة بحيث يتـ تمازج الفف مع الوجود , اى قنية والمغة. ،وتواصؿ بيف الفكر والمغة ،وبيف الت
في الفف حسب تأكيد  -الشيئية  -جعؿ الوجود فف والعكس , وبالتالي يمكف القوؿ بأف الفف شئى ماداـ اتفقنا عمى أنو وجود , وعميو فأف 

الخاص  -الشيء أو الكينونة ، يبيف لنا خصوبة وثراء الأعماؿ الفنية بدليؿ وحدتيا , والشيء   )ىيدجر( ىي أساس العمؿ الفني مف حيث
ىنا تعتبر مجاؿ إفصاح عف الموضوع  -الشيئية  -حسب الذائقة الفنية التي نممكيا وعميو فأف  -العالـ  -بالفف ىو القادر عمى وضعنا في 

الشئى أو  -الفنية  وتكوف الإجابة ىنا بأف  -الشيئية  -لؾ الشئى في الفف  بمعنى ماىى الجمالي الحسي , ولكف السؤاؿ يطرح ىنا ماىو ذ
 الحبيب ،عمي عبد :) كينونتوِ ىو الموضوع القابؿ للئدراؾ أي ىو ذلؾ الموضوع الجمالي الذي يولد فينا مجموعة مف الإحساسات والانطباعات

 (.18-13، ص2008

ىي المادة المشكمة التي تحمؿ صورة معينة محددة وىذا التعريؼ قد عمؿ بو عمماء  -ية الفنية الشيئ -وىناؾ رأي أخر يَعتبَر أف 
عمى العمؿ الفني فأصبحوا يتحدثوف عف صورة العمؿ الفني ومادتو أو مضمونو وشكمو , بمعنى أف العمؿ  -المادة  -الجماؿ فطبقوا مفيوـ 
فيو يعترض عمى وصؼ  -ىيدجر  -ف أف يتحد فيو الشكؿ مع المضموف أما يكتسب صورة أو شئى يمك -مادة  -الفني عندىـ أصبح 

ع العمؿ الفني بالمادة والصورة ويبيف كيفية الفصؿ بيف الموضوع الفني والموضوع النفعي , حيث أف مفيوـ المادة والصورة يتمثؿ في الموضو 
 (.225-223،ص2008إبراىيـ ،زكريا : ) أخرى أناء أو كأس أو أي موضوعات حسية -النفعي وليس الفني , أي حينما نرسـ 
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وىذه الصورة ىي التي تحدد تنظيـ المادة التي ستستخدـ في  -صورة  -ويستفيـ الباحث إنما موجود داخؿ الموحة  كميا عبارة عف
صانع أو الرساـ صناعة الموضوع النفعي وىذا يعنى أف الاستعماؿ الذي سيصنع مف أجمو ىذا الموضوع النفعي ىو الذي يفرض عمى ال

في ذلؾ الموضوع , آي ليس فاصمة بيف المادة والصورة في الموضوع النفعي وىذا  -الصورة مع المادة  -الطريؽ الذي سيتـ فيو  التحاـ 
ف ذلؾ التوافؽ والاتصاؿ يفرضو ىذا الموضوع مف بدايتو ولكف ىؿ يمكف ليذا الموضوع النفعي أف يكوف خالصا في الفف, باعتبار أنو لا يمك

وبالتالي ىذا الرابط دليؿ توافقو ىو عدـ الفصؿ أحيانا داخؿ العمؿ أو الطريقة التي تتـ فييا أنجاز ( ىيدجر )في وجود الموضوع الفني حسب
   الموحة بشكؿ عاـ لأف تمؾ الجزئيات في طريقة اللآ توافؽ بيف الفني والنفعي , تستمزـ تداخؿ عممي بينيما. 

ىيدجر في فمسفتو الجماليةً الى الحقيقة والفف ،ويقوؿ باف أصؿ العمؿ الفني والفناف ىو الفف فالأصؿ ىو نسب إف ما تطرؽ إليو 
الجوىر ، فيو يصر عمى إف العمؿ الفني ينبغي إف لايفيـ بوصفو تعبيرا عف مشاعر الفناف، بؿ ىو يجمب الوجود نفسو الى ضوء الحقيقة 

  فالفناف ىو أصؿ العمؿ ، والعمؿ ىو أصؿ الفناف ولا وجود لأحدىما دوف وجود الأخر.  والفناف وعممو يتواصلبف في أصؿ واحد

ويرى )ىابرماس( إف المغة ىي الممثؿ الرئيسي لمتواصؿ بيف الإفراد، ويبيف الفرؽ بيف العقؿ التواصمي الذي ىو عماد فمسفتوِ وبيف 
مضمونيف  الأوؿ انو يمثؿ أسموب لرؤية العالـ والمضموف الآخر انو يمثؿ العقؿ الاداتي الذي يرفضو بشدة ،والعقؿ الأداتي عنده يحمؿ 

الى  أسموب لرؤية المعرفة النظرية ، وىذا مما يوضح صمة العقؿ الأداتي بالأغراض العممية، ويقر ىابرماس بأف  " العمـ والتقنية قد تعاظما 
ا عمى الطبيعة والإنساف ،فالتقنية تاريخ اجتماعي تنعكس فيو مايريده المجتمع درجة أصبحا معيا أىـ قوى إنتاجية .. فالتقنية ىي السيطرة ذاتي

 (.38-47،ص 1999  ىابرماس:) والمصالح والمسيطرة إف تفعمو بالبشر وبالأشياء "

اد مف حيث ويؤكد )ىابرماس( باف العقؿ التواصمي ينشد التواصؿ والتفاىـ العقمي ، والمغة ىي التي تحقؽ الفعؿ التواصمي بيف الإفر 
فالإيصاؿ ىو نقؿ المعمومات والأفكار مف مصدر إلى بعدىا البرجماتي )التداولي( وىي منغمسة حسب تعبيره في تيار الإنتاج والإبداع ، " 

 (.88، ص2000 كوبمر ، فاكاف :) متسمـ أو متمؽ وتنشأ الحاجة عموما، إلى وسيمة أو واسطة ليذا التبادؿ نشير إلييا بػالمغة "

النشاط التواصمي فإف ىابر ماس يقصد بو ذلؾ  " التفاعؿ المصاغ بواسطة الرموز وىو يخضع، ضرورة ، لممعايير الجاري  " إما
بيا العمؿ والتي تحدد انتظارات مختمؼ أنماط السموؾ المتبادلة ، عمى أساس أف تكوف مفيومة ومعترؼ بيا، بالضرورة مف طرؼ ذاتييف 

 (.182، ص  1998: حمد نور الديفأفاية، م) فاعمتيف عمى الأقؿ"

 يرى الباحث إف ىابرماس أعطى أىمية خاصة لمسألة التفاعؿ والعمؿ في علبقتيا بما ىو أدائي أو تواصمي ، ومف ثـ فإنو ينظر إلى اشكاليتو
ة اجتماعية رمزية تصاغ المركزية ضمف تصور عاـ لمنشاط الاجتماعي فالتفاعؿ يتحدد عنده بوصفو نشاطاً تواصمياً ، أي باعتباره ممارس

والثقافية  بواسطة المغة العادية ، كما أنو يتحدد بالرجوع إلى المعايير الجاري بيا العمؿ أي الرجوع إلى إشكالية التنشئة والمحددات الاجتماعية
 التي تؤثر في النشاط الاجتماعي وفي السياؽ العاـ لمتبادؿ والتواصؿ .

صمي ودعمو نظريا، لجأ ىابر ماس إلى إدخاؿ مفيوـ العالـ المعيش ، فإذا كاف التواصؿ في ومف أجؿ تعميؽ مفيوـ النشاط التوا
حاجة الى سياؽ فإف العالـ المعيش لا يقتصر دوره عمى توفير عناصر ىذا السياؽ لأنو يشكؿ كذلؾ خزانا مف القناعات يعمؿ المشاركوف في 

جة الى التفاىـ الذي يتولد داخؿ وضعية محددة ، بواسطة التأويلبت القابمة لخمؽ التفاعؿ عمى استمياـ بعض علبماتو ورموزه لإتباع الحا
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الإجماع  وقد أدخؿ ىابر ماس العالـ المعيش بوصفو ) خمفية لمنشاط التواصمي(، أي إف المشاركوف في التواصؿ ومف اجؿ التفاىـ حوؿ 
بالعمؿ عمى تحديدىا ولذلؾ فإنو مف الزاوية الوظيفية لمتفاىـ " يعمؿ وضعية خاصة بيـ ، يرتبطوف بتراث يستمدوف منو بعض العناصر، ولكف 

 النشاط التواصمي عمى نقؿ وتجديد المعرفة الثقافية ومف وجية نظر تنسيؽ الفعؿ فانو يقوـ بوظائؼ الاندماج الاجتماعي وخمؽ التضامف إما
  (.182، ص  1998: أفاية، محمد نور الديف) ويات الفردية "مف زاوية التنشئة ، أخيراً فإف النشاط التواصمي يقوـ بدور تشكيؿ الي

نمخص رايا مفاده إف الفناف في استخداموِ  لمجموعة مف العناصر المختمفة التي يشيد بيا رموزه الصورية ىي نفسيا التي يشيد بيا 
 الكاتب أجزاء المغة المكتوبة ليعبر بيا عف طريقتوِ بالكتابة ،ويتطمب الأمر لدى الاثناف كتطبيؽ لنظرية التواصؿ عند ىابرماس إف تكوف

شتركة في عممية التواصؿ إف تمتمؾ فيما مشتركا لدى الأطراؼ القائمة بالاتصاؿ ، أي إف المشتركوف في عممية التواصؿ يجب إف الإطراؼ الم
ي يتوافر لدييـ سمات مشتركة كارتباطيـ بإرث حضاري إي تراث  ثقافي قائـ منذ مدة زمنية طويمة وىذا الاتفاؽ عمى ىذه المقومات المسبقة ى

 ة التفاىـ ممكنة والتواصؿ متحقؽ .  التي تجعؿ عممي

فمسفة )فوكو( برمتيا ىي دعوة لتأسيس أركولوجيا تقطع كؿ صمة ليا بالتاريخ وبألانساف وبالفمسفة أيضاً . ويرى بأف " وراء  عدتكما 
أساسياتيا غير المنطوقة ،  كؿ تأريخ يختفي تأريخ أثري آخر وكؿ خطاب متجانس متوازف يتكمـ لغة تاريخية معقولة ، أنما ينبغي الحفر في

 (.12، ص1987صفدي ،مطاع : ) لآف التاريخ المكتوب ليس دليؿ نفسو دائماً بقدر ماىو دليؿ غياب لمتأريخ غير المكتوب "

تركزة لقد جعؿ فوكو ميمة الفمسفة إقصاء لكؿ تأمؿ عقمي وتعالي قائـ عمى كوجيتو  الأنا أفكر، إف فمسفتو تستمد جوىرىا مف التساؤلات الم
إما نقد  فوكو لمميتافيزيقيا ، فيو ينفي الميتافيزيقيا  عمى عالمنا المعاصر، وذلؾ مف اجؿ تشكيؿ انطولوجيا لذواتنا أو الإحداث الجارية الراىنة.

ؽ أي يرفض انطلبقاً مف مفيوـ الايستيـ ، فالمعرفة أصبحت مف نتاج العلبقات وليست مف نتاج الذات الواعية التي تأتي مف أعماؽ المطم
جديدة ، تحرص عمى وحدة المقاؿ العممي ، وتيتـ باستبعاد   الوعي المييمف  ويرى إف موت الإنساف ليس مجرد تعبير عف ) أبستمولوجية (

نما ىو في الحقيقة تعبير إيديولوجي عف نزوع الإنساف المعاصر نحو التخمي  عف مفيوـ الإنساف الذي طالما اثأر البمبمة في نطاؽ المغة وا 
 (.188، ص2007رابينوؼ دريفوس،) النشاط أو العقؿ في أطار المجتمع التكنوقراطي الذي أصبح يخطط لو كؿ شيء

 أي نياية النظرة السائدة عف العالـ " إف الإنساف ليس ىو الإنساف السيد البرجوازي الذي فرض معاييره عمى العالـ منذ الثورة الفرنسية
، وليس فقط الإنساف الأوربي المتفوؽ والجامح والمستعمر، ىذا يعني انو عمينا التفكير مف جديد لمفيوـ ، إنما ىو الإنساف في كؿ مكاف 

عادة  تحديد ىذا المفيوـ بشكؿ آخر بشكؿ أوسع"   . (188، ص2007رابينوؼ دريفوس،) الإنساف  وا 

والذي كتب في الفمسفة والعمـ واستطاع باشلبر  كما يعد باشلبر في نظر مؤرخي الفمسفة الفرنسية المعاصرة  مف الفلبسفة الميميف
مف الوصوؿ الى الفمسفة مف خلبؿ ىاجسوُ  الأوؿ وىو تأمؿ العمـ ومتابعة تطوراتو المتسارعة ، ومف جية أخرى فاف باشلبر يرفض النزعة 

ة العممية البحتة التي تربط ربطاً آلياً بيف العمـ العقلبنية البحتة وىي تمؾ النزعة التي تقوؿ بوجود مبادئ أولية سابقة لمتجربة ، كما رفض النزع
فمسفة تقوـ والواقع وتمتحنوُ عمى أساس مف التجربة فقط . ويسعى باشلبر الى تأسيس فمسفتوِ المميزة المتمثمة في ) العقلبنية العممية ( ، وىذه ال

ادئ  قبمية  كما ترفض ربط الفكر العممي بمعطيات الحس عمى مبدأ الحوار بيف العقؿ والتجربة ، وفي الوقت نفسو ترفض الانطلبؽ مف مب
 (.56-55 ،5002 :عمر مييبؿ) والواقع وحدىا
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ويرى باشلبر  أف الموضوع المعطى يتحدد مف خلبؿ خبرتنا بو ، فيعد )الصور( دليلًب عمى المعنى المعاش لممكاف ، فالصور 
والبيوت والأدراج والصناديؽ فإننا نتعمـ أف نسكف داخؿ أنفسنا ، وىذه الأشياء تحمؿ  المكانية ىي مشابية لمتكويف العقمي ، وحيف نتذكر الأمكنة

جموعة في داخميا نوعاً مف جماليات الأشياء المخفية ، فإننا لا يمكف تخيؿ مكاف فارغ ، فالمكاف يمدنا بصورة متفرقة في الوقت الذي يمنحنا م
نما في اجتماعيا ، وبيذا يصبح متكاممة مف الصور. أي أف ىذه الصور بوصفيا نتاج ات حقيقية تحتفظ بذكريات خالصة ليس بذاتيا فقط وا 

اتياً المكاف الخاصية الأولى التي تتوقؼ عمييا معرفتنا بالأشياء ، وىو ما تريده الظاىراتية في إثبات الحضور في المكاف ، والذي يسمى ظاىر 
 (.38، ص1980الكردي ، محمد عمي :) )بالتعييف(

مفيوـ المكاف لدى "باشلبر" بالزماف ، الذي يفصؿ فيو بيف الزماف المتصؿ والزماف المنفصؿ ، ويعد الزماف في اتصالو ىو  ويرتبط
مـ ذاتو حقيقة الزماف المطمقة  " فالزمف مف حيث ىو حياة يعتبر تضامناً وتنظيماً لمياـ متتابعة ، فالحياة حمـ في استيعابيا المتواصؿ ، والح

 (.133، ص2008 باشلبر ،غاستوف :) ة ، وىذه الأنشودة تشبو كائناً حياً "أنشودة روحي

ويرى أف المراكز الحاسمة في الزماف ىي إنقطاعاتو  ولاتواصميتو  وفواصمو بوصفو معقداً ميتافيزيقياً ، ولكي يحطـ نظرنا ورصدنا لا 
باشلبر ) تو ، إذ تكوف المسالؾ الزمنية المتواصمة ىي الأشد سطحيةيكفي القوؿ أف الانفصاؿ  لمظاىرة تحمؿ في طياتيا تواصلًب قائماً بذا

 (.133، ص2008 ،غاستوف :

بمعنى أف فعؿ الزمف المتواصؿ ىو الذي يؤطر منجزه الإبداعي بسمة الاكتماؿ ، لأنو ناتج عف الخبرة المتراكمة المعتمد ، وىذا 
مرجعيات متعددة اعتمدت الجذور في فف سيزاف والأقنعة الأفريقية ، فضلًب عف بالضبط ما جعؿ مثلب بيكاسو وبراؾ  توشيح خطابيـ البصري ب

 الإرث التراكمي لتاريخ الرسـ وتواصمية الحقبات بوصفيا سمسمة منجزات بصرية ، ىذه المحظة الإبداعية تجد صيرورتيا في المحظة وليست في
 (.22، ص1986باشلبر ،غاستوف  : ) واقعة الزمف المتواصؿ أو الممتد

أي التمرد عمى مادة الموحة أو خامتيا الأولية والعمؿ عمى إيجاد عوامؿ شراكة مع خامات أخرى لإنتاجيا ، فضلًب عف التحرر مف 
ي الإرث التراكمي لمتقنية والتحميؽ ضمف الخياؿ الحر لاكتشاؼ عوالـ أخرى ومناطؽ مجيولة تصمح لتشييد المنظومة البصرية. وباشلبر لوُ رأ

التواصمية الجمالية ،ويرى مثلب بأف القصيدة أو الموحة ىي ظاىرة قابمة لمتوصيؿ والتواصؿ معيا ،فالقارئ فالقارئ أو المشاىد الذي ايضاً في 
مضمونو يتخيميا يتمقى تدفؽ خياؿ الفناف إليو ، أي إف عممية التواصؿ ىنا لاتكتفي بمعرفتنا ما يريد الشاعر أو الفناف إيصالو مف خلبؿ عممو و 

باشلبر ) تتضمف ىذه العممية التواصؿ مع خياؿ الشاعر أو الفناف والتواصؿ مع أحلبـ يقظتوِ وذكريات طفولتو مف خلبؿ ىذا التواصؿ بؿ
 (.391ص ،2010 ،جاستوف :

 الفن كمغة لمتواصل  -ثالثا:
إف التطور الذي شيدتو الإنسانية في مختمؼ الاتجاىات لاسيما في الاتجاه المادي أو الفكري كمستوييف ملبزميف لعممية التطور 

عرفة الإنساني أدى إلى تعدد المغات التي يستخدميا الإنساف في حياتوِ  كنقؿ أفكاره أو مشاعره للؤخرييف ، وىي أيضاً تعتبر وسائؿ لنقؿ الم
وأصبح الإنساف محاط بعدد كبير مف وسائؿ الاتصاؿ ولـ تقتصر ىذه الوسائؿ عمى المغة ،بؿ إف الإشارات )كإشارات المرور( الى الآخر 

والرسوـ وكذلؾ الألواف والممصقات والتماثيؿ والنصب والأصوات والحركات ،  كميا أصبحت وسائؿ يبثيا الإنساف يومياً إلى الآخريف سواء 
وعي ، وكؿ ىذهِ الإشارات تكشؼ عف شخصيتوِ وانفعالاتوِ ورغباتو وسموكو اليومي كالإشارات البدنية التي يستخدميا  كانت بوعي منو أو دوف
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ءات ومنيا وقفتوِ وحركة يديو  وقدميو في إثناء الحديث وكذلؾ طريقة اختياره لمملببس والألواف وطريؽ تصفيفو لشعرهِ كؿ ىذه الإشارات إيما
اتصاؿ مع إشارات أخرى مف محيطوِ وىي لغة اتصاؿ فاعمة بيف الإنساف ومحيطوِ ويمكننا قراءتيا بصورة جيدة تماماً  تعبر عنو وتشكؿ وسيمة

ج كما تفعؿ المغة المنطوقة ، وىذه الإشارات ىي وسائؿ مختمفة لـ توجد إلا بفضؿ الفف ، " لذلؾ تعد الفنوف إحدى أىـ قنوات التواصؿ كنتا
عبد الله ، إياد ) منذ نشأتوِ الأولى ،فقد استطاع بواسطتو تدويف التأريخ وبناء حضارة الإنساف في شتى ميادينيا " حضاري توصؿ إليو الإنساف

 (.205،ص2008حسيف : ،

 الفصل الثالث

 إجراءات البحث

الحداثة المرتبطة بحدود البحث ،  يضـ مجتمع البحث المنجزات الفنية التشكيمية المنتجة في أمريكا وأوربا ، لمرحمة مابعدمجتمع البحث:  -1
حيث تـ رصد الانجازات التشكيمية مف خلبؿ عدة مصادر، مف ضمنيا الكتب الفنية وعمى نحو أوسع ـ(، 2017-1965عاـ )أي ابتداءً مف 

وتـ استقصاء تمؾ الأعماؿ مواقع الشبكة الالكترونية الخاصة بالفنانيف أنفسيـ، والمواقع الفنية الخاصة بالفف المعاصر وفف مابعد الحداثة، 
 والإفادة منيا بما يغطي ىدؼ البحث  .واختيارىا 

لغة (، وانموذجيف  لػ)  –وبواقع أنموذجيف لػ) فف نماذج(  6لأجؿ فرز عينة البحث، تـ اختيار العينة قصدياً وبمغ عددىا ) عينة البحث :  -2
   -المبررات الآتية :وفؽ    .                فف الارض( انموذجيف لػ) فف الجسد(

 0والتي تجسد مفيوـ التواصميو0اختيار الأعماؿ التي تنتمي إلى الاتجاىات التي تجسد مفاىيـ ما بعد الحداثة وضمف حدود البحث  -1
شيرة الإعماؿ المختارة مف خلبؿ انتشارىا إعلبميا وأكاديميا ، فضلًب عف إف معظـ الأعماؿ الفنية المختارة  -2

 لاتزاؿ ليا حضورا و تعرض في المعارض الدائمية والمتاحؼ العالمية .
  بصري التواصمي.  يظير في النماذج المختارة الاختلبؼ في الاساليب الفنية و التقنيات المتبعة في اظيار النص ال - 3

اعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي التحميمي)تحميؿ مضموف( والذي يتفؽ مع العموـ الانسانية و بخاصة الاداب والفنوف منهج البحث :  -3
  التشكيميو . 

 

 تحميل عينة البحث-4

                                -1-نموذج 

 جوزيف كوزوث /اسم الفنان
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 واحد وثلاث مصابيح /اسم العمل

 1965/تاريخ الإنتاج

 

   تحميل العمل:     

يطرح الفناف) كوزوث ( مفردات ثلبثة متمثمة بالمصباح العمودي الواقعي المتوىج كيربائياً والمستند عمى حامؿ معدني ، بالقرب منو 
ديد المغوي لكممة مصباح كما وردت في القاموس صورة طبؽ الأصؿ لنفس المصباح بدوف توىج )بالأبيض والأسود(، ليتبعيا بعد ذلؾ التح

سالة إلى المغوي ،ىذه التشكيمة الثلبثية مف أشياء مختمفة )مواد( تطرح فيماً جديداً في الفف المابعد حداثوي لمفكرة ، لينتيي الفناف بإرساؿ ر 
التعرؼ عمى ىوية المصباح ؟( .وىي عمميو تواصميو المتمقي فييا )شفرة( فكرية كسؤاؿ يطرحوُ )كوزوث( )أي مف ىذه الإشكاؿ الثلبثة يمكف 

تعتبر )العممية التواصمية( ىنا والتي ينطوي عمييا الفعؿ الفني أو يطرحيا أكثر أىمية مف الموضوع نفسو وىذه خصيصة الفف . مييمنو
دلًا مف الشكؿ المرسوـ فالفناف في ىذا العمؿ ألمفاىيمي الذي استعاف بالمغة كأداة توصيؿ، ليؤكد أف )الكممات( يمكف أف تُعبّر عف لغة الفف ب

لموحة يحقؽ التواصؿ بيف ثنائية )الكممة/الفكرة( بدلًا مف ثنائية )الشكؿ/المضموف( مف خلبؿ استغناءه عف العمؿ الفني التقميدي ، واستعاضة ا
موضوعات التي لا يمكف جمعيا في شيء واحد بالأفكار والمعمومات والمفاىيـ التي تمس الفف  والاىتماـ بمجاؿ واسع مف المعمومات وال

لقد حاوؿ )كوزوث( إف  وشيء جاىز)المصباح( . –صورة فوتوغرافية  -بسيولة، ولكف يمكف توجيييا عف طريؽ تقنية )التجميع( بيف )كتابة 
ىنية )الفكرية( في تقديـ الشيء الحقيقي, يجمع بيف الفنوف الحديثة مثؿ التكعيبية والدادائية وفف النحت, وخاصة في الاستعارة التصويرية ، والذ

عاء فمو تطرقنا إلى وجية نظر )السيميائييف( الذيف اعتبروا إف المغة نظاـ مف الإشارات التي تخدـ في إيصاؿ الأفكار لممتمقي مف خلبؿ استد
ر ومفاىيـ لأشياء وبيذا فاف كممة الكرسي صورة ومفاىيـ الأشياء, أي إفَّ الكممة تخدـ في إيصاؿ الأفكار لممتمقي , ومف خلبؿ استدعاء صو 

مف  تنقؿ لنا صورة الكرسي أيضا وعميو تكوف الإشارة المسانية مف صورتيف ذىنيتيف مشتركتيف , الأولى شكؿ سمعي داؿ )اسـ( , والثانية تتكوف
لممصباح ، وىو )انتباه انتقائي( لو دوره في  أي إف الخطوة الأولى تتمثؿ بتركيز الانتباه عمى المعمومة )المغوية(مفيوـ مدلوؿ أو مف معنى. 

ى الذاكرة نقؿ المعمومة إلى مستوى أعمؽ وأكثر دلالة ، بفعؿ ارتباط ىذا الانتباه الانتقائي بدافعية ذات مستوى خاص ، لنقؿ المعمومة المغوية إل
 .(، لتتحوؿ إلى صورة مدركة طويمة المدى  وتأتي الخطوة الثانية )بمقارنة الصورة مع المعمومة المغوية المختزنة

                                -2-نموذج  

 باربارا كروجر /اسم الفنان

 كل أنواع القسوة تمثيل لمحزن المتكرر /اسم العمل

  1989/تاريخ الإنتاج
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 تحميل العمل: 

والمشاىد لمعمؿ يرى ذلؾ الاختلبؼ في تجاور العناصر ذات الأصوؿ المختمفة ضمف تكويف  وتوظيفيا لمصور الفوتوغرافية والمغة،
التي  واحد يعمب )الخياؿ ( دورا ميما في ىذا العمؿ .اذ أعادت تنظيـ وترتيب العناصر المختمفة ىذه بما يجمع بيف تأثير الصورة الفوتوغرافية

لمغة( أو النص المكتوب :)كؿ أنواع القسوة تمثيؿ لمحزف المتكرر( فالفنانة سعت تصور صورة لوجو بشري في حالة )صراخ( عنيؼ مع )ا
الفكرة تحددىا قراءة النص المغوي ف لمتعبير عف فكرتيا بالمقابمة بيف المغة والصورة الفوتغرافية، ليتحوؿ العمؿ إلى مفيوـ فكري مترجـ تشكيمياً،

وقد عممت يمة تواصمية فكرية قادرة عمى كشؼ مبررات تمثيؿ العمؿ الفني ووصؼ فكرتو. ممغة ىنا كوسالمتضمف لكممات ) العنؼ والنمطية( ف
(، يحتؿ فيو عمميو  تواصميوعمى وضع نصوصيا المغوية ضمف  سياؽ الصورة الفوتغرافية، وىنا يتحوؿ ماىو فني )تشكيمي( إلى تحميمي )

حر لتفعيؿ الصور الذىنية، التي تزاوج بيف الصورة الواقعية والنص المغوي ، النص المغوي موقعو الرئيس لمتعبير عف فعؿ الخياؿ ، والمعب ال
 ( .1في ىذا العمؿ يتواصؿ المستوى )ألمفيومي( مع المستوى )التعبيري( )مخطط

 

 

 

 

 

                                                  

 

 

 

 

 

 (-1-)مخطط  

محتوى النص المغوي وما تعبر عنو الصورة ، تنبثؽ عنيا الفكرة التي تحددىا الوظيفة العلبماتية لكؿ مف  فالعلبقة التي تجمع بيف
الفنانة في عمميا ىذا ثبتت أفكارىا إلى جموع المتمقيف ليشكؿ المغة والصورة ، فالعلبقة بيف الصورة والمغة علبقة تبادلية ضمف إطار المفيوـ . و 

مستوى ك)الصورة( 

تعبيري)اتصالي(   

 هي تمثيل صوري
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اخؿ وسيمة اتصالية جماعية، مف خلبؿ الموقؼ ألتحاوري بيف الطرفيف ، ليعاد إنتاج العمؿ بميمة الفعؿ التأويمي السيميائي ، الناتج عف التد
والمغة ، ينشد التواصؿ والتفاىـ العقمي)العقؿ التواصمي( الذي  بيف الذوات المتحاورة في ىذا الموقؼ كما أكد عميو )ىابرماس( في ما اسماه

، لأف المتمقي في ىذا النوع مف الأعماؿ التجييزية / برائيو ىي التي تحقؽ الفعؿ التواصمي بيف الإفراد مف حيث بعدىا البرجماتي )التداولي( 
يتشارؾ فييا التخيؿ، ليتحوؿ فعؿ التمقي إلى استجابة جمالية ناتجة المفاىيمية، يتحوؿ إلى متمقي )فاعؿ( ببحثو عف دلالات المعنى بتجربة 

 عف خبرة متطورة ومتحولة مف حالتيا الحسية إلى خبرة جمالية. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 -3-نموذج 

 آنا منديتا /اسم الفنان

 سمويت   /اسم العمل

 1972/تاريخ الإنتاج
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 تحميل العمل:  

إعمالا تجسد فييا فناً سريع الزواؿ )فف الأرض( ،والعمؿ تطمؽ عميو تسمية )سمويت( أي معناه )الصورة  تطرح الفنانة )آنا منديتا(
الظمية( حيث تحفر عمى مساحة مف الأرض شكلب يمثؿ جسدىا وتقوـ بممى ىذه الحفرة بمجموعة مف المواد المختمفة كػ)صبغة الزنجفر( ذات 

د الزئبؽ( القابمة للبشتعاؿ ،وتقوـ في مراحؿ أخرى بعد حفر جسدىا وسكب ىذه المادة عمى إطراؼ الموف الحمراء وىي مادة كيميائية )كبريتي
صور متعمقة بمرحمة ماقبؿ ووسط الحفرة بحرؽ المادة الكيمياوية عمى حافات الحفرة فتترؾ اثأراً مختمفة كنوع مف الطقوس السحرية تذكرنا ب

يمي تطور في آليات طرحو لمموضوع وانتقالو مف التعبير بواسطة )المغة( إلى التعبير عف طريؽ الفف ألمفاى.  التاريػخ ، وصور لآلية أرضية
 مع البيئة )الأرض( ، حيث يشترط وجود بيئة طبيعية تتحوؿ بفعؿ مخيمة الفناف الى عمؿ فني يفيـ منو افكار، فالفناف يتفاعؿ تفاعلًب مباشراً 

ف مف النسؽ التقميدي المحدود )الموحة( او )الجدار( الى نسؽ ذو امتداد مفتوح ليس مصنوعاً ، بؿ الارض او الطبيعة وىذه التقنية نقمت الفنا
انو يتعامؿ ىنا مع منظومة طبيعية وفضاء مكاني شاسع يحيط بالعمؿ . يسعى فنانو الأرض الى التواصؿ مع الطبيعة لايصاؿ حقيقة ما تكوف 

)آنا( في وصؼ أعماليا: اردت لمصورة اف تكوف موصمة لحقيقة ما ، اعني اني اريد لصورتي اف  بمثابة نوع مف الطاقة السحرية. تقوؿ الفنانة
مف خلبؿ ىذا العمؿ مف خلبؿ التغريب الذاتي تجاه  ( العمميو  التواصميو عف) استطاعت الفنانة )آنػا( التعبير  .تحمؿ طاقة ، لتكوف سحرية

يو سيادتيا بدوف الحواجز فكانت الطبيعة ىي المكاف الذي تمتص لاعقلبنية الواقع الأوربي الطبيعة , فالذات تبحث عف واقع جديد لتمارس ف
التي  الجديد , الذي امتاز بالراسمالية الاستيلبكية والاعتماد عمى الأشياء السطحية )الميممة( والعرضية والخوص في غمار ) الفكرة(, الفكرة

ؿ عمى الفكرة المراده مف جراء ذلؾ العمؿ فمـ يعد العمؿ ذو يقوـ عمى اساسيا فف ما بعد الحداثة فمـ يعد  العمؿ ذو غاية بحد ذاتو ولكف المعوَّ
 دلالات قيمية نمطية بؿ اصبح العمؿ الفني معني بالعمؿ ذاتو والذي يعود إلى الحياة )الطبيعة( مف قبؿ مجتمع ما بعد الصناعة . فضلب عف

الاعتيادي لمثؿ ىكذا اعماؿ ، اف الطريقة الوحيدة لعرض ىذا النوع مف الاعماؿ الفنية يتـ عف طريؽ  )المتعة( المتولدة عف الفرادة والحجـ غير
التصوير الفوتوغرافي واستخداـ الوثائؽ الشارحة عف العمؿ وىو ما يتعارض مع دعوة الفف لمفف ، فالعمؿ مصمـ لكي يمكف نسخة وتقديمو 

اف فناني الارض او )البيئة( يتحكموف بالخياؿ تيلبكية لمسوؽ الفنية التي تسعى دوما الى الجديد . كمادة فنية تتساوى مع الأشياء والمواد الاس
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بما  الشكمي والمادي فتصبح الصوره الذىنية لدييـ نشطة في تركيباتيا وتحولاتيا المتدفقة دوف توقؼ ، وذلؾ يدفعو لمواجية المستقبؿ والتنبؤ
 لانياية مف الصور والتكوينات. 

 

                                -4-وذج نم

 دينيس اوبنهايم /اسم الفنان

 الينابيع الجافة   /اسم العمل

    1978/تاريخ الإنتاج

 

 تحميل العمل:   

أعتمد الفناف )اوبنيايـ( عمى مساحة كبيرة مف الارض في تصميـ عممو ىذا عف طريؽ تكرار مجاميع مف الخطوط المتوازية وتنظيميا    
غير بطريقة توحي بتقاطعيا ، ووزع فوقيا اسطواناتو المختمفة في الحجـ والطوؿ يؤىميا الى الايحاء بتبادؿ المواقع في نظاميا المتجاور وتت
كمية لشقراءة تمؾ التكوينات تبعا لتأثيرات الضوء والظؿ عمى تمؾ الاشكاؿ ،ثـ لا يمكف اعتبار وجود ىيمنة مركزية لواحدة مف تمؾ المتجاورات ا
وحاولوا ، فالوحدات متساوية الاىمية في عموـ الشكؿ. اف )اوبنيايـ( واتباعو مف فنانوا الارض والذيف رفضوا عدّ المتاحؼ مكاناً لمنشاط الفني 

لطرؽ السريعة تطوير مشاريع تذكارية في الطبيعة و" تأثروا بالأعماؿ المعمارية واليندسية الضخمة ، التي تنفذ لحفر وتسوية الأراضي وانشاء ا
ئية لمعمؿ والمتنزىات  مف الناحية التقنية لمعمؿ استخدـ الفناف مواد غير تقميدية مف حيث التقنية والخامة والتي تتناسب مع الية الاظيار النيا

ت الحفر العملبقة حيث استخدـ )الكونكريت( الى جانب المواد الطبيعية للبرض والذي يمثؿ اندماج بيف الطبيعي والصناعي مع استخداـ ادوا
 المستخدمة بالمشاريع اليندسية كبديؿ مستعار مف العموـ الاخرى مع استخداـ الطائرات لانجاز تمؾ الاعماؿ والتي تتطمب مف الفناف النظر

( إذ Impossible art الييا مف مكاف مرتفع ، والقياـ بجيود استثنائية والتي قد تعرضو الى المخاطر،لذلؾ نجد تسمية )الفف المستحيؿ

اذف   عرؼ الأمريكي ) ديفيد آؿ شيري( الفف المستحيؿ " كأشياء ذات أبعاد ضخمة مف المستحيؿ جمعيا أو عرضيا في المتاحؼ والقاعات "
 مثؿ ىكذا عمؿ مف الصعوبة اف يتواصؿ معو المشاىد مباشرة لذلؾ توثؽ ىذه الاعماؿ يتـ ايصاليا الى المتمقي مف خلبؿ الصور الفوتوغرافية

اف حجـ العمؿ الضخـ ضمف فضاء واسع يتطمب مف الفناف القياـ بالعديد مف الاستطلبعات حيث يكوف بمثابة تصميـ اولي  والفديو والوثائؽ.
 لمعمؿ ، ونجد الفناف )أوبنيايـ( قد عد دراسات اولية )تخطيطية( مف خلبؿ تصوير المنطقة مف الجو ، وعمؿ عمى دراسة توزيع اشكالو وكتمو

ساحة العمؿ   ،ورغـ كؿ ىذه الجيود الكبيرة فاف مثؿ ىذه اعماؿ معرضة لمزواؿ واف قيمتيا التواصمية مع الجميور تكمف في توثيقيا ضمف م
بصور فوتوغرافية .  وكذلؾ يختار الفناف في اعماؿ اخرى لو  اشكاؿ اسطوانية او دائرية يوزعيا عمى مساحات مف الارض  بنفس طريقة 

كؿ الفضاء والزمف مف العناصر الميمة لإعطاء أفؽ غير محدد في الأعماؿ العملبقة ، وتعد مثؿ ىذه الاعماؿ أعماؿ آنية العمؿ الاوؿ ،ويش
يعرض ىذا الفف الاختلبفات المتأصمة بيف الطبيعة والحضارة. ويمثؿ رسالة معمنة لمحفاظ عمى البيئة الطبيعية  قد تختفي بعد فترة مف الزمف.
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يا وىو خامة واقعية في صورة تجريدية تستوعب آنيا، فييا خصوصية البدائية فالأعماؿ تمثؿ تجريدات ىندسية عمى مف زحؼ الحضارة إلي
مف الرغـ مف استعارتيا مواد مف الواقع ومف الطبيعة وىي لا تحتمؿ التأويؿ بؿ تكتفي بالتأمؿ والإحساس بالجماؿ فالفناف لا ييتـ بالعمؿ و 

 ىو)ايصاؿ( الفكرة.يقتنيو وكـ سيدوـ بؿ الأىـ 

 

 

 

 

 

 

 

  -5-نموذج 

 يوري ميسن جاسكن /اسم الفنان

 اداء لرسم فن الجسد   /اسم العمل

   2007/تاريخ الإنتاج

 

 

 

 

 تحميل العمل:  

، إذ يتناوؿ الجسد الإنساني كإنتاج جمالي وفني ويمعب كرسالة لمتواصؿ بيف ىذا النوع  يأتي العمؿ الحالي في سياؽ الفف ألمفاىيمي
مف الفف والمتمقي ، وكثقافة جديدة تشجع عمى انحراؼ الفف وابتعاده عف تقاليد الصنعة ، وبيذا فيو تفكيؾ 

عمى مادة جديدة كسطح  لمشروعية الخطاب الفني في الرسـ ، مف خلبؿ ابتكار معالجات وتقنيات وأساليب تعتمد
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ويعتمد فضاء العمؿ عمى مساحة الجسد وكيفية توزيع العناصر في النظاـ التكويني لطرح الرؤى الفنية والجمالية ، ألا وىو الجسد الإنساني ، 
 لمعمؿ التي تحقؽ الجمالية الشكمية المحممة بخواص تعبيرية حيث اعتمد الشكؿ الأمامي عمى الامتداد بالخطوط البيضاء والسوداء بينما تـ

تكميمي لشكؿ العمؿ فقد استعمؿ )كخامة( حاممة للؤشكاؿ والألواف المتدرجة تقطيع الإشكاؿ اليندسية في منطقة الظير. وأصبح وجود الجسد 
ة ولكونو التي تتناسب مع المستويات المتحركة مف خلبؿ توظيفو نوعاً مف إيجاد بدائؿ لمخامات الفنية المألوفة التي تحقؽ الإثارة والجذب والمتع

والفناف باستخدامو لمجسد الإنساني كمادة وسيطة لنقؿ لات سايكولوجية وتعبيرية ، سطح ملبئـ لإيصاؿ فكرة الفناف إضافة إلى ما يحممو مف دلا
يصاؿ مفاىيـ فكرية بتعبير بيئي جسدي ليعمف عف تفكؾ القيـ وترسيخ المنظومة القيمية والتعامؿ مع النافذ منيا في ت شكيؿ الطروحات الفنية وا 

مع البنى المجاورة في تجاوز الأطر التقميدية . والفناف )يوري( لو الكثير مف  قيـ جديدة تيمش ما ىو تاريخي وأسطوري ومقدس وتتداخؿ
والفناف لـ يستخدـ قاعات المعارض الفنية لعرض . (العممية  التواصمية )التجارب في فف الجسد الذي يستخدمو كمغة لإيصاؿ رسائمو الجمالية

ؼ )زمكانية( المنجز البصري واستخداـ طريقة عرض مسرحية باستخداـ الإضاءة إعمالو الجسدية ، بؿ قاـ بتوظيؼ المسرح ليكوف مكانا يستوق
ؿ والأصوات الموسيقية التي تتلبءـ مع الموحة التي تتحرؾ عف طريؽ الأجساد الحية. فالجسد العاري المغطى بالألواف ىو المسؤوؿ عف ) إيصا

 (مف خلبؿ عمميو   تواصميو  يذ ثـ تتحوؿ إلية التفسير النيائي مف الجسد إلى )الصورة المرئية( التي تمتزج بجاذبية الجسد الحامؿ وتقنية التنف
تأويلبت المتمقي ومخيمتو ليطمؽ إحكامو عمى منظومة متكاممة في وحدة كمية لا تفصؿ الشكؿ عف الجسد بؿ عمى أساس أف العمؿ لوحة فنية 

 حية. 

 

  -6-نموذج 

 دنيس أوبنهايم /اسم الفنان

 قراءة لموقع حرق من الدرجة الثانية   /اسم العمل

     2007/تاريخ الإنتاج

                                 

 تحميل العمل:  

ىذا العمؿ لمفناف )أوبنيايـ ( ماىو ألا صورة فوتوغرافية لجسد الفناف نفسو وىو مستمؽ 
عمى ارض رممية في صورتيف بشكؿ مواجو إلى أشعة الشمس ، ويغطي صدره في الصورة الأولى )العميا( كتاب بالموف الأحمر  عمى ظيره

مفتوح عمى صدره والصورة الأخرى تظير أثار حرقة الشمس عمى جسده كأثر لمكتاب الموضوع عمى صدره .فالحدود الفاصمة بيف لوف الجسد 
ىي حدود واضحة واثر الشمس أيضا .   إف العمؿ المعروض يتبع تقنية جديدة لـ تعتمد عمى تمويف الجسد  المغطى بالكتاب مع بقية جسمو

وطلبئو كما في العمؿ السابؽ بؿ الاشتغاؿ عمى لوف الجسد الحقيقي ، والتغيرات عمى لوف البشرة نتيجة أشعة الشمس  ، فعممية الاستدلاؿ 
مى كؿ أنواع آليات الرسـ التقميدية المعيودة واستخداـ جسده كآلية لإيصاؿ طرحو الجديد لمفف مف التي يشير إلييا )اوبنيايـ( ىي تجاوز ع
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خلبؿ تواصمية الجسد والبيئة الطبيعية لتعد محاولة جادة لدمج )الفف بالحياة( ، بصرؼ النظر عف كؿ ما تخمؼ مف أساليب وتقنيات وخامات 
لخامة ىنا جسد الفناف وىي الواسطة )الرسالة،أي العممية التواصمية( في إيصاؿ مفيوـ فكرة استخدمت في أظيار آلية الاشتغاؿ فنياً . فا

  التعرض إلى الشمس بنتاج تشكيمي متمثؿ لمزواؿ بإزالة المؤثر مف الجسد )أشعة الشمس( بعد فترة وبقاء التوثيؽ الفونغرافي لجسد الفناف،
حدث عف بقاء )الأثر( وزواؿ )الحدث( الذي لـ تبؽ منو غير الصورة التوثيقية، ومف المستحيؿ فالفكرة ىنا تتجمى مف خلبؿ )التفرد( بالعمؿ ليت

عطاء نفس النتائج فالتغير الموني في جسد الفناف تغير وقتي نتيجة الشمس، إذ نلبحظ فعؿ الشمس  اف يعاد إنتاج العمؿ بأداء او إلية أخرى وا 
ي المرحمة الأولى التي يغطي بيا الفناف صدره بكتاب مفتوح لمدة خمس ساعات والمرحمة عمى الجسد في جزأي العمؿ الفني الذي يتمثؿ ف

فالفناف في ىذا العمؿ يحقؽ دوراً ازدواجياً في عممية التواصؿ  الأخرى تظير بإزالة الكتاب بعد التعرض لأشعة الشمس لمدة خمس ساعات .
وتكوف )الرسالة ( المرسمة عف طريؽ جسده أيضاً، لإيصاؿ مفيوـ قابمية تأثر الجسد فيو يمعب دور) الباعث( لفكرة العمؿ باعتباره )المرسؿ( 

تثبيت البشري طبيعياً وجعمو موضوعاً جمالياً واستعماؿ التقنية التكنولوجية الحديثة في تصوير ىكذا عمؿ فالفناف مف خلبؿ ىذه الفكرة يحاوؿ 
مفاىيمي. وبذا أصبح الجسد حيثية مف حيثيات مجتمع ما بعد الصناعي ضد المجتمع ىذه المقطة كنوع مف الإشارة او العلبمة عمى الفف أل

إلا  الاستيلبكي ليغدو الجسد أقرب منو إلى مفيوـ السمع والبضائع والإعلبف عنيا. فالجسد بالنسبة لممجتمع الرأسمالي لا يصبح ذو قوة نافعة
)فوكو( ذلؾ لقد تجاوز )اوبنيايـ( بذلؾ الحدود الفنية كقيمة عميا متجاوزاً الحواجز  إذا كاف جسداً منتجاً ومستعبداً في ألاف ذاتو حسبما يرى

 العميا قاصداً التواصؿ بالفف بمغة جديدة بيف الحياة التي يعيشيا المجتمع ومضموف الوحدات والمفردات البصرية.

 الفصل الرابع

 اولا: نتائج البحث

 أصبح الفناف أكثر تواصلًب مع المجتمع والجميور،  في فنوف مابعد الحداثة  .1
 أصبح العمؿ الفني مجاؿ لمتساؤؿ حوؿ الفف ووظيفتوِ في المجتمع كنوع مف أنواع التواصؿ بيف الفناف والمجتمع   .2
او المتمقي في  أشتغؿ  التواصؿ  في فنوف مابعد الحداثة عف طريؽ استخداـ الفناننيف لوسائؿ عديدة كاف ىدفيا التواصؿ مع الجميور .3

 نتاجو الفني بشكؿ جديد ،
بيف تمثؿ التواصؿ  استخداـ ) المغة ( المكتوبة )كعلبمات( تفيـ وتوصؿ )الفكرة( مف خلبؿ مقابمة الفناف بيف الأشياء الحقيقة )المادية(، و  .4

 0تمثيلبتيا المغوية )النصوص المدونة( وتمثيلبتيا بالصورة )الفوتوغرافية (
الفف ألمفاىيمي او الذىنوي مجالا واسعا مف الأفكار والمعمومات والمفاىيـ التي تتحدث عف الفف او تشرح ماىية الفف أظيرت )المغة( في  .5

    0بغض النظر عف الشكؿ الفيزياوي والذي قد لا يكوف حاسما مف وجية نظرىـ في تمثيؿ الحقيقة الفنية
مثؿ لمسمياتو، وىذا الشكؿ ىو جزء مف نظاـ )ابستيمولوجي( تواصمي اصبح الفناف يتواصؿ مع المتمقي عف طريؽ إحالتو إلى شكؿ م .6

 (  1شامؿ يحتوي ثلبث ادوار لإرجاع الشكؿ، )المصباح( مثلبً كما في )نموذج
اصبح ىناؾ مشترؾ أخر اشتغمت عميو فنوف مابعد الحداثة لإيصاؿ الفكرة تتجمى في توظيفيـ )لمصورة الفوتوغرافية( التي تحيؿ المتمقي  .7

 0(2تحميؿ فكرة العمؿ وتأويميا معرفياً مثلبً كما في )نموذج الى
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اشتغمت فنوف مابعد الحداثة عمى وسيط أخر لتنفيذ العمؿ تمثؿ )بالجسد( البشري، كوسيمة لمتواصؿ حيث  .8
) شفرات دلالية (, تخضع في  يدرؾ الجسد بوصفو )علبمة بصرية( ووسيمة تواصمية , ترسؿ الى )المتمقي( عبر

 ( .  3تمقييا لثقافة المتمقي وخبرتو المكتسبة مف الواقع مثلبً كما في )نموذج
كشفت جميع إعماؿ العينة المختارة عف مبدأي )الصدمة والدىشة( التي إثارتيا في نفس )المتمقي( وىذه بحد ذاتيا كانت أداة ميمة  .9

 غير) مألوفة ( حققت حضوراً كبيراً في نفس المتمقي ،  متذوقيو فكؿ ماكانت الإعماؿ )غريبة()لمتواصؿ(  بيف العمؿ الفني ومتمقية أو 
 حاوؿ الفناف التقرب مف المجتمع وكذلؾ فاف الفنانيف في الفف ألمفاىيمي عمموا عمى )الجدة الإبداعية( في نتاجيـ الفني المثيرة لمصدمة .10

 .حققت الإعماؿ )بعداً جمالياً( جديداً والدىشة بذكاء عالي إضافة إلى الصدمة والدىشة 
 ثانياً : الأستنتـــاجات ..

 عدت المغة جزء ميما في العممية التواصمية بيف إفراد المجتمع ووسيمة فاعمة ورمز عالمي لمتعبير عمى كافة الأصعدة , وعمى الصيد الفني .1
 بشكؿ خاص فيي الجسر الذي يوصؿ الى المفاىيـ المتعددة لمنص البصري والفكر بشكؿ عاـ . 

والجمالية لفنوف مابعد الحداثة , تبدأ مف لحظة التفاعؿ التواصمي بيف عناصر العمؿ  إف  علبقة التواصؿ  بيف المتمقي والطروحات الفكرية .2
 0الفني ذاتو والوسائؿ والآليات والفكرة المستخدمة في انتاجو , فيتـ إدراؾ وتمقي الرسالة او الفكرة 

يو , إلى معافٍ  يدركيا, مف خلبؿ فؾ شيفراتيا إف  مقدرة التواصؿ  لدى المتمقي , تعني قدرتو عمى تحويؿ الرموز والشيفرات المرسمة إل .3
  0الدلالية المتعددة 

 .تتـ عممية التواصؿ الإبداعي بيف الفناف ) المرسؿ( والمتمقي ,تقع ضمف محيط لغوي , أو اجتماعي , أو نفسي , أو ثقافي فني .4
 ثالثاً: التوصيات ..

   اىج الدراسية في كميات الفنوف الجميمة. يوصي الباحث بإدراج مادة ) أسس التواصؿ الفني ( ، ضمف المن .1
توجيو رسائؿ واطاريح الدراسات العميا في كميات الفنوف الجميمة لدراسة ما يستحدث مف نظريات نقدية جديدة وتطورات فكرية ، ليا علبقة  .2

 بالعممية التواصمية.
والأدائية ، للبنطلبؽ بالقدرات الابداعية ومواصمتيا بالتجارب  إقامة معارض سنوية تؤكد عمى الفف ألمفاىيمي ، القائـ عمى التجربة الذىنية .3

 العالمية . 
 رابعاً : المقتــرحات ..

 . 0اثر التجربة التواصمية في انجاز العمؿ الفني الحديث  .1
 تطبيؽ نظريات الاتصاؿ الأخرى في ميداف الفف وعلبقتو بمدارس الفف .  .2

 المصادر
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