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اف طبيعة تكظيؼ المكسيقى في المسرح ىي كشكؿ مف أشكاؿ المكسيقى ذات الاستقلبلية في التعبير الفني كالجمالي 
كما اف دكرىا الجمالي كالفمسفي يكمف في تجسيد المكقؼ الدرامي لمعرض , عبر أجكائيا كأشكاليا كعناصرىا كالمحف كالإيقاع كالفكرة

لذلؾ دائما ما تقكـ بربط المشاىد , عناصر الأساسية المككنة لخصكصية العرض المسرحيفيي مف اؿ, المسرحي كتفسيره كتحميمو
المحكر الرئيسي لممكضكع فيي تشد عناصره إلى بعضيا كتدخؿ بفاعمية الحدث "ككنيا تمثؿ , كالأحداث الدرامية مع بعضيا

كعمية لابد اف يككف تكظيؼ المكسيقى في العرض المسرحي ضمف الجك العاـ لمعرض (i)" كتتحمؿ قسطا لا بأس بو مف الجك العاـ
كعميو لابد اف يككف التكظيؼ اكثر انسجاـ مع شكؿ العرض .  إنيا يجب اف ترتبط بمكضكع كفكرة كرؤية العرض الجمالية أم

تراه يتطكر في الزماف كفقا , فنكف إمعانان في الشكميةفف المكسيقى أكثر اؿ" كطبيعتو الفنية كالفمسفية كالجمالية كحتى التاريخية لاف 
كبالتالي فأنيا قادرة عمى اف تعبر عف قيمتيا الجمالية مف خلبؿ أفكارىا المكضكعية (ii)"لمنطؽ داخمي عمى كؿ فناف  اف يخضع لو

يقاعاتيا كألحانيا كأفكارىا كخطاباتيا الجمالية كمستكل انسجاميا كترابطيا مع صكرة العرض ا كىذا الترابط الجمالي بيف , لمسرحيكا 
كالمكسيقى كالأداء المسرحي يشكؿ انسجاما جماليا اذا ما صّيغ بطريقة فنية محبككة كمنتظمة فانو يخمؽ نكعا مف التككيف كالتكافؽ 

 (iii) .الجمالي بيف العناصر المككنة لمعرض المسرحي نتحسسو لحظة المشاىدة عمى خشبة المسرح

كفي آلية اختيار نكع المكسيقى كجنسيا كشكميا , المسرحية تلبقي إشكالية في تكظيؼ المكسيقىإلا اف بعض العركض 
كسرعاف ما يذىب بعض المخرجيف لاختيار مقطكعات مف مكسيقى عالمية لا علبقة ليا بركح العرض كأىدافوِ كأفكاره الفنية 

, ا انيا تختمؼ في البناء التاريخي الذم كتبت فيو المكسيقىكـ, ككنيا تنطمؽ كفؽ جماليات مختمفة الأفكار كالأىداؼ, كالجمالية
. كىذه الإشكالية تضعؼ مف قيمة العرض المسرحي لأنيا جاءت عمى اعتبارات غير مدركسة كغير دقيقة 

لاداء المسرحي ا, ظيؼ المكسيقى تك, عركض المسرحيةاؿ:  حيةالمفتالكممات ا
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Research  

The nature of employing music in theater is as a form of music with independence in artistic and aesthetic 

expression through its airspace, forms and elements such as melody, rhythm and idea, just as its aesthetic 

and philosophical role lies in embodying the dramatic position of the theatrical show, its interpretation and 

analysis, it is one of the basic elements constituting the specificity of the theatrical show, therefore It 

always links scenes and dramatic events with each other, as it represents "the main axis of the topic, as it 

tightens its elements to each other, interferes with the effectiveness of the event, and bears a good portion 

of the general atmosphere" () and therefore it must be the employment of music in the theater within the 

general atmosphere of To display, that is, it must relate to the aesthetic theme, idea and vision. 

Accordingly, employment must be more in line with the format of the presentation and its artistic, 

philosophical, aesthetic and even historical nature, because "the art of music is the most elaborate art in 

formality, which it sees evolve in time according to an internal logic that every artist must submit to (") and 

therefore it is able to express its value Aesthetic through its objective ideas, rhythms, melodies, ideas, 

aesthetic speeches and the level of their harmony and their interdependence with the image of the 

theatrical presentation, and this aesthetic interconnection between music and theater performance 

constitutes an aesthetic harmony if formulated in a woven and regular artistic way, it creates a kind of 

aesthetic composition and compatibility between The constituents of the theatrical show feel the moment 

they watch on stage.                          

However, some theatrical performances are problematic in employing music, and in the mechanism of 

choosing the type of music, its gender and its shape, and soon some directors go to choose pieces of 

international music that have nothing to do with the spirit of the show, its goals and artistic and aesthetic 

ideas, as they are launched according to the aesthetics of different ideas and goals, as they differ in The 

historical structure in which the music was written, and this dilemma weakens the value of the theatrical 

performance because it came on ill-considered and inaccurate considerations.                                                     

  Key words: theatrical performances, music recruitment, theatrical performance                                                 
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(( اشكالية تكظيؼ المكسيقى العالمية في المسرح العراقي)) التساءؿ لابد مف دراسة ىذا المكضكع تحت عنكاف 

  :البحثاىمية  

: تكمف أىمية ىذا البحث في تسميط الضكء عمى        

إشكالية تكظيؼ المكسيقى العالمية في عركض المسرح العراقي المعاصر ,  .1

محاكلة لفيـ كمعرفة الآراء الفنية لممكسيقى كتكظيفيا في المسرح كمدل العلبقة التاريخية بيف   .2
 المكسيقى كالمسرح, 

 . تسميط الضكء عمى طبيعة الصكرة الدرامية في المكسيقى العالمية .3

 .محاكلة تفيد الباحثيف كالدارسيف في مجاؿ المكسيقى كالمسرح .4

 :ىدؼ البحث 

. الكشؼ عف الإشكالية في تكظيؼ المكسيقى العالمية في العرض المسرحي العراقي 

 :حدكد البحث 

بغداد : الحدكد المكانية 

 ٕٙٔٓ: الحدكد الزمانية 

إشكالية التكظيؼ بيف المكسيقى العالمية كالعرض المسرحي : الحدكد المكضكعية 

 :تحديد المصطمحات

: الإشكالية لغوياً 

  أم الأمر  ( : شَكَّؿَ ) , ككذلؾ ( أَشْكَؿَ , إِشْكَالان : ) تحميؿ الفعؿ مف الإشكالية , ىك
ماثمَوُ , : شَاكموُ كمُشاكموُ ( أُشْكِمَتْ عميَّ الأخبار : ) كيُقاؿ . قيّده بالحركات : , كشَكَّؿَ الكتاب ( إلتبس ) 
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: الطرؽ المُتشعّبة عف الطريؽ الأعظـ , يُقاؿ : أيضان ( الشَّكاكؿ ) ك ( الشَّاكؿ ) مؤنّث ( الشاكمة ) ك 
.  (ٗ)كثيرةأم يتشعّب عنو طرؽ : ىذا الطريؽ ذك شكاكؿ 

 أَشكاؿ : الشَّبو كالمثؿ , كالجمع : , إف الشَّكؿ بالفتح ( ابف منظكر ) كجاء في لساف العرب لػ
 . (٘)أم أمكر مُمتبسة : أم التبس , كأمكر أشكاؿ : كأشكؿ الأمر . كشككؿ 

 
 :اصطلاحاً . ب

  ق كيقرر دكف دليؿ الالتباس , كيُطمؽ عمى ما ىك مُشتب: جاء في المعجـ الفمسفي أف الإشكاؿ ىك
كالإشكالية عند الفلبسفة صفة لقضية لا يظير فييا كجو الحؽ, . كاؼٍ, كمف ثّـ يبقى مكضع نظر

.  (ٙ)كيمكنيا أف تككف صادقة إلّا أنو لا يقطع بصدقيا 
  منظكمة مف العلبقات التي تنسجيا داخؿ فكر معيف مشاكؿ عديدة مترابطة, لا : كالإشكالية ىي

 .(ٚ)ىا منفردة , كلا تقبؿ الحؿ مف الناحية النظرية إلّا في إطار عاـ يشمميا جميعان تتكفر إمكانية حؿّ 
  يُشير إلى ( لكم ألتكسير ) مصطمح أشاعو : أف إشكالية ( عصر البنيكية ) كما كرد في كتاب ,

 العناصر المبنية في مجاؿ إيديكلكجي, لمكاجية مشكلبت كتساؤلات يطرحيا الزمف التاريخي عمى نحكٍ 
 . (ٛ)يتكشّؼ عف إطار داخمي لبنية تكحّد كؿ العناصر 

 :إجرائياً . ج

الالتباس كالتشعّب كالتعارض كعدـ : )بما يتلبءـ مع مقتضيات الدراسة كىدفيا , بأنيا: يعرّف الباحث الإشكالية  مف خلبؿ ما تقدـ,
(.  الانسجاـ تاريخيا كفكريا كبيئيان بيف طبيعة المكسيقي كالعرض المسرحي

 

 الفصؿ الثاني

 الإطار النظرم 

 المكسيقى كاشتغالاتيا في  المسرح العالمي:  المبحث الأكؿ

 الدرامية في المكسيقى العالميةالكظيفة : المبحث الثاني
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 المبحث الأكؿ

 المكسيقى كاشتغالاتيا في  المسرح العالمي

اشتغاليا مع عناصر العرض المسرحي الأخرل كعمؿ فني  إف طبيعة المكسيقى في المسرح  بعيدا عف تجريدىا الصرؼ كآلية        
متكامؿ يعتمد الكحدة الدرامية المتكازنة كالمنسجمة كالمنصيرة بينيا كبيف العناصر الأخرل المككنة لممسرح, اذ تحتكم كؿ مفردة مف 

شيا, تمتاز بيا عف باقي الألكاف مفردات البناء المكسيقي كالمسرحي عمى صكرة افتراضية مستكحاة مف الكاقع كالطبيعة التي نعي
الدرامية, حيث تمنحيا بعدان جماليان خاصان في عممية إنتاج العمؽ الفني ككنيما يحملبف لغة قادرة عمى اف تصؿ بمفيكميا الجمالي الى 

يظيراف في نسؽ ( سرحالمكسيقى كالـ)كاف ىذا الانصيار يضع المغتيف , بناء الشكؿ المسرحي ذات القيمة الفنية المنسجمة كالمتكاممة
بارع يحمؿ تأثيرات جمالية متعددة حيث تحمؿ ىذه التأثيرات عند المتمقي صكرا حسية لمكاقع الذم ينتمي إليو فيفترضيا في خيالو لينتج 

مركب مف  المكسيقى نسؽ" منيا مفيكمان صكريان قادر عمى اف يصؿ الى الصكرة الكاقعية التي اختزؿ منيا المتمقي صكرتو الافتراضية فػ
كما ييمنا في ىذا المكضكع ىك نسؽ الألحاف كاشتغالاتيا في  (ٜ)"الألحاف كالأصكات, البشرية, كالأصكات الآلية: انساؽ متآلفة ىي

منظكمة العرض المسرحي لأنو بنية مف التراكيب النغمية نكاتو الجممة كالصياغة المحنيتاف كالتي تصكر مف خلبؿ انسجاميا مع 
مشيد الدرامي, كالتي تمنحو صكرة بعضيا أكلان كمككنات العرض المسرحي ثانيان صكرة افتراضية حسية تعمؿ سكية في إنتاج كاقع اؿ

جمالية متكاممة لمعرض المسرحي, مؤكدا عمى دكر كظيفة المكسيقى في إشباع حكاس الممثؿ في انجاز دكره في العرض المسرحي 
كسابو الثقة بنفسو, كتنمية خيالو كالتعبير عما بداخمو لمتكاصؿ مع المتمقيف . كا 

يجاد       فاف لممكسيقى ارتباط كثيؽ الصمة بالمسرح, فيي تبمكر شكؿ المسرحية عامة, كتعمؿ عمى دفع كتصكير الحدث الدرامي كا 
صكرة مناسبة لو, كدائما ما تبحث عف الصكرة الصادقة المخفية كراء كؿ ما يدكر مف أحداث فيي دائما ما تفؾ رمكز كشفرات العرض 

م قاعاتيا المنتظمة التي تصكر ما تخفيو تمؾ المشاىد الدرامية مف خلبؿ عقميا الفمسفي الذم يتجسد في المسرحي عبر نغماتيا كا 
البحث عف الصكر الحسية التي تثيرىا الألحاف كالإيقاعات الدرامية, كالتي تعمؿ عمى تصكير فترات الصمت المختمفة كىنا تككف 

ة الصامتة كتككف بديمة عف الحكار المفظي لأنيا لغة مسمكعة حسيا كمفيكمة, المكسيقى مسؤكلة عف ضبط الإيقاع الزمني لتؾ الأزمف
كبالتالي تخمؽ عنصر الأىمية في الحكار كالصمت كالكممة, لذلؾ يجب عمى الممثؿ اف يعمؿ عمى تذكقيا كفيميا كالإحساس بيا 

اكاة لمغضب كالرقة, ككذلؾ الشجاعة كالاعتداؿ ككؿ الإيقاع كالمحف يييئاف مح" كصكرة درامية لا اف تككف مكسيقى عابره كمجردة لإف 
كغيرىا مف الصفات الشخصية, فيي تصكر تصكيرا دقيقا لرسـ معالـ الشخصية كىذه المحاكاة لا تكاد  (ٓٔ)"الصفات المضادة ليذه

ؽ العقؿ كالخياؿ الى  تختمؼ عف الانفعالات الأصمية إلا قميلبن إذ أف سماعنا لممكسيقى يحدث في نفكسنا تغييرات تتحكؿ عف طرم
صكر مف الكاقع أحيانان, ىذا الشعكر إزاء الأشياء الكاقعية التي تصكرىا المكسيقى, كفي حاؿ لـ يجد العقؿ الافتراضي التكافؽ بيف ما 

لتي نسمعو مف مكسيقى كمف طبيعة الكاقع يتحكؿ الخياؿ الى ماكنة مف الافتراضات الصكرية بحثا عما يناسب الفكرة المكسيقية ا
نسمعيا, أم أف المحاكاة المكسيقية لا تقتصر عمى الأحكاؿ الشعكرية فحسب بؿ تشتمؿ الصفات الأخلبقية كالاستعدادات الذىنية أيضان 

.  لأف المكسيقى تؤثر في سامعييا إلى حد بعيد
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ية لممكاف كذلؾ بحسب دكرىا كفاعميتيا كبقيت المكسيقى تمعب دكران فعالان كبارزان في إنجاح العرض, كفي تككيف الصكرة الافتراض      
كاشتغاليا كطريقة تكظيفيا, كىذا يعتمد عمى مدل نجاح اختيار المكسيقى اك المؤلؼ المكسيقي المناسب الذم يرل اف الدكر المسرحي 

م, كقد يختمؼ يتطمب نكع مناسب كمنسجـ مف التأليفات المكسيقية التي تتكافؽ اك تنسجـ مع الصكرة الدرامية في العرض المسرح
تارة " دكرىا باختلبؼ الجماليات السائدة عبر التأريخ كبتطكر الذائقة العامة في تمقي المكسيقى كفيميا فدكر المكسيقى في المسرح 
 (ٔٔ)" عنصران عضكيان يعطي العرض إيقاعو, كتارة عنصران مرافقان لو كظيفة جمالية, كتارة عنصران دراميان يمعب دكر في تشكيؿ المعنى

لمصكرة  الدرامية في العرض المسرحي بكصؼ اف المكسيقى ىي فف ( سمعي كبصرم)كىذه الأدكار تسيـ في تككيف الشكؿ الجمالي 
الحدث  سمعي إلا إننا حيف نسمعيا نرل صكرا جمالية خيالية ػػػػػػػافتراضيةػػػػػػػػػ ترافؽ إحساسنا بتمؾ النغمات الجميمة التي تساير كترافؽ

لغة إنسانية ليا العديد مف الكظائؼ البيكلكجية كالسيككلكجية كالاجتماعية, باعتبار اف النغمات ليا تأثيرىا عمى الإنساف الدرامي, فيي 
لانيا تمنحو دفعة شعكرية غير طبيعية كلأنيا لغة سريعة النفاذ الى الكجداف كالعكاطؼ كتصؿ الى أعماؽ النفس البشرية كىذا ما 

.  في المسرح, لما ليا مف قكة تعبيرية كتصكيرية بؿ ىي مف أقكل كسائؿ التعبير المكحيساعدىا باف تككف جزءا فعالان 

لذلؾ تلبزمت المكسيقى مع المسرح منذ نشأتو, حيث ارتبط بالضربات الإيقاعية كبالغناء كالمكسيقى ككانت كمازالت المكسيقى جزاءا 
غالاتيا فمنيا ما اخذ دكر الكظيفة التأطيرية كالتي تستخدـ خلبؿ افتتاح أساسيان في تشكيؿ العرض المسرحي, لذلؾ تعددت كظائفيا كاشت

العرض المسرحي حيث تككف كمقدمة مكسيقية قبؿ العرض اك في ختامو, كغالبا ما تككف ىذه المكسيقى مختارة مف أعماؿ مكسيقية 
كىناؾ بعض ,سب ركحية العرض كجمالياتو معركفة تنتمي الى مدرسة جمالية معينو مثؿ المكسيقى الكلبسيكية اك الركمانسية ح

براز مفاصمو الأساسية اك  المكسيقى اخذت دكران دراميان يساعد  في نمك كبناء الفعؿ المسرحي كما تمعب دكرا في تحديد إيقاع العرض كا 
كما , مشاىد المسرحيةالتأكيد عمى مكقؼ درامي اك الإعلبف عف طبيعة مكاف الحدث الدرامي اك ربما تككف نكعا مف الفكاصؿ بيف اؿ

تستخدـ بعض انكاع المكسيقى في المسرح ككسيمة تعبيرية حيث تككف المكسيقى في ىذه الحالة مؤلفة خصيصان لمعمؿ المسرحي كبناءن 
عمى طمب المخرج حيث تتلبءـ مع قراءتو الخاصة لمعرض, كفي ىذه الحالة تدخؿ في صميـ مضمكف النص فتبرز الحالات التي 

صيات كبيئتيا, كفي بعض الأحياف تؤكد عمى الجك الذم يييمف عمى المسرحية كلذلؾ تسمى أيضان المكسيقى التصكيرية, تعيشيا الشخ
.  (ٕٔ)نكعان مف الديككر السمعي( ستانسلبفسكي)الذم عدّىا المخرج الركسي 

داء عمى خشبة المسرح فتكثؼ فرحيا اك كقد تككف المكسيقى دالة عمى المكاف اك الشخصية التي تصاحبيا اك ترافقيا أثناء الأ      
حزنيا اك غضبيا, فيي تتميز بقدرة غنية عمى التأثير في ادؽ انفعالات الإنساف كالتعبير عمى إحساسو كعكاطفو, كبما اف العرض 

تباه لمتابعة المسرحي يعتمد عمى اشتغاؿ حاستي السمع كالبصرة فيككف لممكسيقى دكر كبير في الجانب السمعي, حيث انيا تشد الاف
تحدد زمف الشخصية كعصرىا اذا كانت كلبسيكية اك تراتيؿ كنائسية في العصكر " الحكار كتنقلبت الممثميف, كما يمكف لممكسيقى اف

الكسطى اك مكسيقى حديثة, كقد تساعد ممثؿ دكر ما اف يكسر تدفؽ بناء ىذا الدكر اك تعمؿ عمى اف يخرج الممثؿ مف اندماجو 
نب العقمية أكثر مف العاطفية في ادائو لمشخصية مف اجؿ جماليات تمقي ليست كجدانية بؿ عقمية انتقادية كاشفة لاستثارة الجكا

 .(ٖٔ)" لمتناقض القائـ في المجتمع
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كذلؾ أف المكسيقى في المسرح ىي المغة التي تعطيؾ الإحساس بأجزاء العرض كتساعد عمى اغناء عناصر كصكر              
يصاؿ الأفكار الجمالية الى مدركات المتمقي كعميو ينبغي اف تتكفر لدل المتمقي خبرة جمالية افتراضية  المسرحي كمككنات العرض كا 

دراكو كاستيعابو كفؾ الرمكز كالشفرات التي تبثيا المكسيقى التصكيرية عبر منظكمة العرض  سالبة ليككف قادرا عمى فيـ العمؿ الفني كا 
لافتراضية السالبة الى خبرة افتراضية مكجبة مف خلبؿ الفيـ كالاستيعاب كالإدراؾ الفني حيث تسيـ في المسرحي لتتحكؿ ىذه الخبرة ا
 (ٗٔ). بناء التجربة الجمالية كالمعرفية 

 المبحث الثاني

 الدرامية في المكسيقى العالميةالكظيفة 

ساىـ العديد مف مؤلفي المكسيقى العالمية بكضع قكاعد حقيقية لتطكير الصكرة المكسيقية المتخيمة كعمى ضركرة اف تككف        
لذلؾ ابرع ىاندؿ في اختيار نكع  المكسيقى ذات صكر درامية يتخيميا المتمقي عند  سماعيا كيتصكر مضامينيا الفكرية كالجمالية, 

انسجاميا مع الشخصية الدرامية كالجك العاـ لمعرض المسرحي مف خلبؿ الربط الدرامي بيف المكسيقى  المقامات المكسيقية حسب
حيث اتبع نظاـ سيككلكجي يسيـ في تصكير عكاطؼ الشخصيات مف خلبؿ افتراضات المكسيقى , كتصكير المزاج النفسي لمشخصية

كاف ىذه الطريقة تعمؿ عمى تقديـ العكاطؼ الخاصة , لعاتيا النفسيةالمثالية اذ يجعؿ  الشخصية الدرامية تكتشؼ أسرارىا كتصكر تط
بالشخصيات بطرؽ تركيبية تعطي المتمقي الأفاؽ الكاضحة لتككيف أفكاره عف النفسية التي تمر بيا الشخصية لتصبح ىذه الطريقة 

كمف , ا المسارات المحنية الميمكدية الأساسيةجكىر التعبير عف العاطفة كتكضيح العكامؿ العاطفية التي تحكـ البناء المشيدم لا سيـ
ىنا استطاع ىاندؿ تصكير شخصياتو الدرامية بأنماط أخلبقية متنكعة كبطريقة يفيميا المتمقي بسيكلة كعمؽ مبتعدا بذلؾ عف الرمزية 

ل التنكع في تصكير الشخصيات كاف ىذا التعبير العاطفي الدرامي يفتح القدرة عؿ, في المكسيقى التي تؤدم الى صعكبة الفيـ الدرامي
كتنكع عكاطفيا بأسمكب درامي مؤثر كبطريقة سيككلكجية فاعمة فضلب عف ترغيب المتمقي كنقمو الى دراما تعبر عف الطبيعة الأكلى 

كتقاليده  ,متحررة مف قيكد المسرح الفعمي, ذات تأثير اركع "للئنساف بكؿ سياقاتيا كأنماطيا النفسية حيث كانت كتاباتو المكسيقية 
.   (٘ٔ)كأصكلو 

كامتازت مكسيقى ىاندؿ إلى الدقة في البناء المكسيقي كالتصكير الدرامي كرسـ الشخصيات الدرامية التي امتازت بالرصانة 
كثر بانيا أ المكسيقية( جمكؾ ) مؤلفات بينما اتسمت   كالبناء اليارمكني المتدفؽ مف خلبؿ تناسؽ البناء الإيقاعي مع المحف الميمكدم,

عقلبنية اذ تعامؿ معيا بركح التكازف كالتناسؽ خدمة لخطاب كرؤية الصكرة الدرامية, كأصبحت المكسيقى تأخذ شكلبن مف أشكاؿ الإنتاج 
مكسيقى ( خريستكؼ جمكؾ)كما كضع   الفني الذم يدعك الى معالجة النص الدرامي بمكسيقى مؤثرة تؤكد عممية الانسجاـ كالتكازف,

ف الأعماؿ الدرامية كبرزت شخصيتوُ التأليفية مف خلبؿ مؤلفاتوِ المكسيقية كمف ابرز ابتكاراتو الفنية ىك إبعاد سمطة كالحاف الكثير ـ
المغنييف الانفرادييف في العرض, كتحكيؿ المكسيقى مف مكسيقى مصاحبة الى مكسيقى تخدـ الفكرة الدرامية كتصكرىا تصكريا يقترب 

نما كجزء متمـ أساسي لمفكرة الدرامية, كذلؾ رفض جمكؾ المكسيقى حسب الأشكاؿ الفنية الى المحاكاة, كىي ليست مف قبي ؿ التسمية كا 
 .    الجاىزة مف قبؿ, أم انو جاء بالحاف مكسيقية جديدة كمبتكرة مف رحـ الطبيعة الدرامية التي رافقتيا المكسيقى 
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ل تنسجـ مع النظاـ الحركي كالتمثيمي لكؿ شخصية كقد د حاكؿ تصكير الشخصيات الدرامية بكضع مكسيؽفؽ( مكزارت)اما  
اتسمت مكسيقى مكزارت بالكاقعية لا بالسخرية, كقدـ مف خلبليا تحذيرا لاقت نجاحا في التعبير عف الطبيعة البشرية كتصكيرىا, كما 

كما تجمت العناصر الدرامية  .كنصيحة بأف الفكضى التي يضعيا الإنساف في داخمو يفعميا بنفسو, كاف الككف كالخميقة شيء منظـ
التي كضع فييا كؿ إمكانياتو عمى مستكل ( دكف جيكفاني ) كالمكسيقية عند مكزارت مف خلبؿ التعبير المشترؾ الذم كضعو في دراما 

مكسيقاه استخداـ الاكركسترا كاستخدامو الصكت البشرم الغنائي في الأحداث الدرامية, كبالتالي رسـ صكرة درامية كاضحة مف خلبؿ 
 . التي كانت تصكر الأحداث الدرامية

لذلؾ تميزت أعمالو المكسيقية بانطباعات درامية  بأنو مؤلؼ المكسيقى التي يغمب عمييا طابع الحزف, ( تشايككفسكي) كليذا كصؼ 
لمكسيقى كبيف مكنكنات تعبر عف طبيعتيا كعف قدرتو في تأليؼ المكاقؼ الدرامية كتصكيرىا مف خلبؿ التفاعؿ كالتمازج بيف عناصر ا

( ىممت)كذلؾ اتسمت مكسيقاه برسـ شخصيات درامية كتصكيرىا تصكيرا دراميا ابرزىا  المكسيقية,أفكاره الدفينة التي تنبض بيا أعمالو 
حيث صاغ افتتاحية مكسيقية كاعتمد في تعبيره المكسيقي عمى تحميؿ شخصية ىممت نفسيا اكثر مما اعتمد عمى احداث المسرحية 

نو كجد مف الصعب تحكيؿ تمؾ الأحداث الى صكر مكسيقية درامية كبالتالي ركز عمى شخصية البطؿ التي تفسرح الجك العاـ لا
لمعرض حيث انيا تمثؿ المحكر الذم تدكر الشخصيات حكلو, لذا فقد عمد تشايككفسكي عمى ترجمة الأحداث الدرامية مف خلبؿ فعؿ 

الرقيؽ ليصكر ىدكء حبو لاكفيميا, ( الكلبرنيت)يو عمى يد عمو كفجأة يصدح لحف ىادئ مف آلة التاثير المكسيقي فيعبر عف مقتؿ اب
كالد اكفيميا ثـ تتعالى المكسيقى الصاخبة ثـ تنتيي ( ليكلكنيكس)كمف ثـ يصدح لحف مكسيقي صاخب لمتعبير عف قتؿ ىممت ؿ

نائزم الذم يصكر مكت الجميع أنيا لغة درامية تكشؼ المسير العسكرم الج -المكسيقى بتصكير مشيد مكسيقي مف لحف المارش
حقيقة كجكىر القدرة المكسيقية في تصكير الأشكاؿ الفنية كتكشؼ عف مخبكءات الرؤية كالفكرة المسرحية بما يتلبئـ كتكظيؼ المكسيقى 

 (ٙٔ).في المسرح 

في ىذا ( فاجنر)اما كالمكسيقى انطلبقا مف مفاىيـالذم حاكؿ إيجاد صكرة درامية بصرية تُجسد الركح الجديدة لمدر( ديبكسي)اما  
.  المجاؿ, كقد تبمكر ىذا التطمع عندما جعؿ المكسيقى اداة تكضيحية لمدراما

 الفصؿ الثالث

 إجراءات البحث

         :  عينة البحث

 :تـ اختيار عينة البحث للؤسباب الآتية       

 .تكافقيا مع ىدؼ كأىمية البحث  - أ

 .اكبر مساحة زمنية كفنية لمشكمة كىدؼ البحثاحتكاءىا عمى   - ب

 .تكفر المصادر الأرشيفية عف العركض المسرحية لعينة البحث إضافة لممشاىدة الحية لبعضيا كالمقابلبت -‌ت
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 عينة البحث

سنة العرض مكاف العرض المخرج اسـ المسرحية  ت

 ٕٙٔٓبغداد حازم عبد المجيد جوليت بغداد  ٖ

 :منيج البحث -ٖ

 .الباحث المنيج الكصفي في دراسة بحثو لمعركض المسرحيةاعتمد 

 :أداة البحث -ٗ

قاـ الباحث بإعداد معيار تحميمي يخدـ مكضكع البحث في تحميؿ نماذج المكسيقى العالمية التي رافؽ العركض المسرحية 
: لآتية إضافة الى ما أسفر عنو الإطار النظرم مف مؤشرات كتضمف المعيار الفقرات ا( عينة البحث)

. كىي المقامية كتحديد الأجناس المكسيقية الرئيسية:  التكنينا

ظيار العلبقة بينيما مف خلبؿ تحديد النغمات  - أ  :كا 

 .كىي النغمة الأكلى في كؿ جزء لحني مف المقطكعة المكسيقية:نغمة الابتداء : أكلا

المكسيقي كىي نكاة المحف القكية كالصمبة كالتي حكليا يتحرؾ المحف كىي النغمة الأكثر أىمية في أجزاء المحف :النغمة المركزية : ثانيا 
. المكسيقي

. كىي النغمة الختامية في المحف كتككف أكثر رسكخا كاستقرار: نغمة الانتياء : ثالثا 

يقية عمى المدرج كيشمؿ جميع النغمات المكسيقية التي ظيرت في عينو البحث كتدكينيا في النكتة المكس: تحديد المسار المحني   -ج
. المكسيقي

. كيشمؿ أعمى كاخفض نغمة في المسار النغمي كتدكينيا كحساب البعد الفاصؿ بينيا :  المدل المحني - د
 :  تحديد السرعة المطمقة -ىػ 

: تدكيف النمكذج الإيقاعي_ ك 

. تحديد السرعة النسبية المسجمة بجياز متركنكـ: أكلان 
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. ىك الرقـ الكسرم في بداية كؿ مدرجك( الدليؿ الزمني)تحديد : ثانيان 

( اف كجد في مكسيقى العينة)كتدكينو بالنكتة المكسيقية ( الضرب الإيقاعي)تحديد نكعية الإيقاع : ثالثان 

 

 

 

:  صدؽ المعيار. ٘

لبياف مدل  ( ) لغرض التأكد مف صدؽ المعيار التحميمي تـ عرض فقراتو عمى عدد مف الخبراء المختصيف في مجاؿ المكسيقى
بعد إجراء التعديلبت المقترحة مف قِبؿ لجنة الخبراء , بحسب % ٓٓٔصلبحيتو لتحميؿ عينة البحث, ككانت نسبة الاتفاؽ عميو ىي 

 ()معادلة ككبر 

 

 :مستمزمات البحث-ٚ

:  عند عممية تحميؿ العينة استخدـ الباحث المستمزمات الآتية

 . لياجياز لابتكب لمشاىدة عينو البحث كتحمي -1
 .لتدكيف المقطكعات المكسيقية (  Guitar Pro five)برنامج  -2

 .الزمنية لكؿ مقطكعة مكسيقية جياز متركنكـ لقياس السرعة  -3

 .آلة الكماف الشخصية لغرض عزؼ المقطكعات المكسيقية كالتأكد مف صحة التدكيف -4

 .الأدبيات كالمقابلبت التي تخص عينة البحث -5

 

 : تحميؿ العينة  

 مسرحية جكليت بغداد 

خراج  حازـ عبد المجيد  : إعداد كا 

. لجميؿ القيسي (  غدا يجب اف ارحؿ)عُدت عف مسرحية 

. كمية الفنكف الجميمة جامعة البصرة/ نقابة الفنانيف فرع البصرة: جية العرض 



  ( 2019)  السنة( 4)   العدد(  22)   المجلد     الانسانية للعلوم القادسية مجلة
 
 

Page  190 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS   

 

 
 

.  ضمف فعاليات ميرجاف الحشد الشعبي الثاني ضد الإرىاب/ المسرح الكطني : مكاف العرض 

 ٕٙٔٓ: نة العرض س

:  فكرة العرض 

. تتجسد في إرىاب النفس ... ىي صراع الحاضر كارث الماضي 

: الرؤيا الإخراجية لمعرض 

تجسدت الرؤية الإخراجية لمعرض عبر أدكات المخرج لمكنكنات منظكمة العرض المسرحي حيث جسد أدكاتو بالمعب عمى 
حاضر ىك ما يعيشو الإنساف العراقي تحت خيمة الإرىاب كالدمار المقيتة كالماضي فاؿ.. ثنائية اليدـ كالبناء بيف الماضي كالحاضر

ذلؾ الزمف الجميؿ بذكرياتو كأحلبمو, منطمقا مف خلبؿ أجكاء المكسيقى كالغناء التي كظفيما المخرج مع لكحات الرقص الدرامي بيف 
كالحاضر ليظيراف في جك راقص عمى أنغاـ كأغاني الفمكمكر  الراقصيف المذاف كضعيما المخرج في مشاىد القطع الفاصمة بيف الماضي

العراقي مستعينا بالكتؿ الديككرية المتحركة كالتي شكمت جزءا مف سينكغرافيا العرض المتحكؿ بيف الحيف كالأخر لينتقؿ بنا مف حالة 
.. منذ زمف بعيد كأصبحت مجرد ذكرل المكت كالدمار التي نتممسيا في حياتنا اليكمية الى حالة الفرح كالأمؿ التي فقدناىا 

 :تحميؿ النماذج المكسيقية لمسرحية جكليت بغداد 

لغرض الكقكؼ عمى إشكالية تكظيؼ المكسيقى العالمية التي جاءت مرافقة لمعرض المسرحي يسعى الباحث لمعرفة الأمكر 
: الآتية

( ماينر) نياكند ( : المقامية)التكنينا -أ

) ما يقابمو في المكسيقى الشرقية مقاـ( ماينر) في المكسيقى العالمية التي رافقت العرض المسرحي مف مقاـ جاء المقاـ النغمي       
ام إف المخرج كمنفذ المكسيقى ابتعدا عف المقامات الشرقية التي ربما تخدـ فكرة العرض أكثر مف المقامات العالمية التي ( النياكند 

نات العرض المسرحي العراقي كما انيا تحتاج الى قدرة كبيرة مف الاستيعاب لفيميا مف قبؿ تحتاج الى تكظيؼ دقيؽ كمنسجـ مع مكك
المتمقي العراقي ككنيا مقامات مف المكسيقى العالمية لـ يعتاد الإنساف الشرقي عمى سماعيا باستمرار كبالتالي فإنيا تبتعد عف بيئة 

قي كمعاناتو مع الإرىاب كالدمار كبما إف مفيكـ المكسيقى لا يعبر عف كتاريخ العرض المسرحي الذم يحاكي كاقع المجتمع العرا
الظكاىر كلكف يعبر عف الماىية الباطنية اك جكىر الظكاىر كميا ام الإرادة كبالتالي اذا ما كانت المكسيقى التي ترافؽ العرض 

د خرجت مف منظكمة الانسجاـ بينيا كبيف العرض المسرحي مف نفس البيئة كالطبيعة كالفكرة التي جاء بيا المخرج تككف المكسيقى ؽ
المسرحي كعميو فاف المكسيقى يجب اف تككف مكممة لمعرض المسرحي كتابعة لفكرتو كفمسفتو كرؤيتو الإخراجية التي مف اجميا تسعى 

. عناصر العرض المسرحي لمكصكؿ الييا 
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:      تحديد النغمات  -ب

  سي طبيعي   : نغمة الابتداء(B       ) 

  سي طبيعي  :النغمة المركزية(B        ) 

  لا    :   نغمة الانتياء( A)       

  :تحديد المسار المحني -ج   

ظير المحف الأساسي الذم جاء في مقدمة المقطكعة المكسيقية كالتي لازمت المحف مف البداية كمع دخكؿ الآلات الإيقاعية 
متكررة كىي جممة مكسيقية إيقاعية النبر حاكؿ المؤلؼ المكسيقي اف يخمؽ جكا الضخمة مف حيث نكع الآلات كصكتيا, بجممة 

. حماسيا مف خلبليا يسيـ في ترسيخ الضغط الإيقاعي عند المستمع, كما في المدكنة المكسيقية أدنا

 

 

مكسيقية لمسمـ المكسيقي لمقاـ اما المسار المحني لممقاـ المكسيقي في المقطكعة المكسيقية عينة البحث, حيث ظيرت الدرجات اؿ    
كدائما ( النياكند)طبيعي كىي مف الدرجات المكسيقية التي نادرا ما تستخدـ في مكسيقانا الشرقية مع مقاـ ( Bسي )عمى درجة (الماينر)

في المكسيقى ( الماينر)مع مقاـ النياكند الذم يقابمو مقاـ ( Dرم )اك ( Gصكؿ )اك ( Cدك )ما تركز المكسيقى الشرقية عمى درجة 
الغربية كبالتالي فاف ىذه الدرجة قد يككف استساغيا ضعيفا مف قبؿ المتمقي لا سيما الممثؿ ككنو المتمقي الأكؿ في العرض المسرحي 

كبالتالي قد تسبب ازعاج اك عدـ استقباؿ طبيعي اك ربما تصؿ الى درجة النشاز عند بعض المتمقيف الميتميف لممكسيقى كالمسرح 
ييتمكف بتفاصيؿ المكسيقى كطبيعة اختيارىا كبنائيا كبذلؾ يتحسسكف الدرجات المكسيقية التي تُلبئـ الجك العاـ لذا فاف اختيار ككنيـ 

تعد إحدل ىذه الإشكاليات في تكظيؼ المكسيقى الملبئمة لمعرض ( شرقي اك غربي)الدرجات المكسيقية المناسبة لكؿ مقاـ مكسيقي 
رات العشكائية لممكسيقى تخمؽ عدـ دراية بنكع كقيمة الدرجة المكسيقية, كبعض مف ىذه الدرجات لـ تعتاد المسرحي لأف ىذه الاختيا

الأذف الشرقية عمى سماعيا فالمكسيقى في المسرح ليس لغرض التزييف بؿ ميمتيا دعـ فكرة العرض كتكضيح الرؤية الإخراجية 
بشكؿٍ جديد كغير مستخدمة سابقا اك مكسيقى لـ  تكف  في المسرح اذا جاءتف المكسيقى الرئيسية التي جاء بيا العرض المسرحي لأ

كعمييا أف لا تصاحب اك ترافؽ فقط, بؿ أف تكضح  ,معركفة عالميا فإنيا تخدـ فكرة العرض كتقكد المكقؼ الدرامي ليصؿ إلى الحؿ
فسر المكاقؼ الدرامي التي تحتاج لكجكد المكسيقى كتكشؼ عف خفايا الرمكز التي تحتاج الى فؾ شفراتيا كتاليدؼ الرئيسي لممسرحية 

. فييا
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المدى المحني          -د

لغرض الكقكؼ عمى المدل المحني في ىذه المقطكعة المكسيقية فاف ىذا المدل المحني مف المديات الضعيفة التي لا تغني كلا        
ديات القصيرة كذات مساحة ضيقة لا تمنح قيمة جمالية اك فنية تسيـ في دعـ العرض المسرحي بقيمة فنية اك جمالية لأنيا مف الـ

بسبب ضعؼ المسافة التي تحيط بالمدل المحني مما تجعؿ الفكرة المكسيقية ناقصة كخالية مف الزخارؼ المحنية كالصكر التعبيرية التي 
المخرج في بث شفرات العرض المسرحي  تنتجيا مكسيقى العرض المسرحي بمفيكميا الجمالي كحتى الفمسفي التي ربما يعكؿ عمييا

كالكشؼ عف خفايا الرمكز التي تحتاج الى فؾ لشفراتيا كتفسير المكاقؼ الدرامي كبالتالي ىذه إحدل إشكاليات اختيار كتكظيؼ 
المكسيقى  المكسيقى العالمية في المسرح العراقي بسبب اختيار مقطكعات مكسيقية دكف دراية اك دكف الاستعانة بمختص يفيـ مجالات

ككيفية اختيار أجزاء مكسيقية مف مقطكعات عالمية طكيمة تبدك ككأنيا تامة في بنائيا الميمكدم كاليارمكني كحتى المحني كىذا ما سبب 
إشكالية في تكظيؼ ىذه المقطكعة المكسيقية مع ما جاء في صكرة العرض المسرحي كفكرتو لأنيا لـ تنتيي بالدرجة المكسيقية التي 

فترض اف تستقر عمييا الجممة المكسيقية كحسب قانكف المقاـ المكسيقي التي تنتمي إلية المقطكعة المكسيقية كبالتالي لـ تعطينا مف الـ
 .انسجاـ تاـ كاستقرار تحسو الإذف دكف نشاز اك ازعاج

:     تحديد السرعة المطمقة  -ىػ 

:   تدكيف النمكذج الإيقاعي  –ك 

 : الدليؿ الزمني : أكلان 

 ٛ\ٙإلا إف ىذا الإيقاع جاء بميزاف مضاعؼ ( فالص)الإيقاعات الراقصة  ٗ/ٖىك ثلبثي مف فصيمة ميزاف:   نكع الإيقاع  : ثانيا 
التي تشكؿ )      (  المكازيف المركبة كتككف فيو السرعة أكثر جرياف كغالبا ما تككف علبماتو المكسيقية في المازكرة مف نكع كركش 

الإيقاعي لممازكرة الكاحدة كما انو مف الإيقاعات الغربية التي تمتاز بالسرعة كالجرياف كالتدفؽ الذم يعبر عف سرعة  سرعة في الضغط
الإيقاع المكسيقي الذم يرافؽ ام عمؿ فني كبالتالي يحتاج ىذا النكع مف الإيقاع يحتاج الى تكظيؼ دقيؽ كمبرر مف خلبؿ السرعة 

عمى المخرج المسرحي الاستسلبـ لإيقاع القطعة المكسيقية كبالتالي يفقد العرض المسرحي خصائصو التي يقكدىا الإيقاع مما يحتـ 
البنائية كالتككينية ككف المسرح ىك المحرؾ كالمحكر لتقنيات العرض الأخرل التي تتجمع كتنصير تحت مسمى فكرة العرض كرؤيتو 

مكسيقى عالمية تحمؿ خصائص كمميزات تعبر عف طبيعتيا كمكسيقى  الفمسفية كالفكرية كىنا يككف العرض تابع لممكسيقى ككنيا
صرؼ ليا أسمكبيا كطريقتيا كخطابيا الفكرم كالفمسفي الذم ينطكم تحت مسمى المكسيقى الصرفة اك مكسيقى الالآت دكف الحاجة 

جب عمى كؿ التقنيات كالعناصر الى فف آخر  يعبر عف حالتيا كىذه مف إشكاليات تكظيؼ المكسيقى في المسرح, لاف في المسرح م
فالمكسيقى ىي عنصر مكمؿ لمعرض المسرحي كتابعة لو لا إف يككف العرض تابع الى اف تتبع الرؤية الإخراجية كالفكرية لمعرض 
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المكسيقى كبالتالي اف يككف تكظيؼ المكسيقى نابع مف مكضكع كفكرة العرض المسرحي ليسيـ في تعزيز أداء الممثميف كمكملبن 
لاف انسجاـ الإيقاع مع طبيعة العرض المسرحي يخمؽ بعدا جماليا معياره الميزاف الإيقاعي الذم اصر كتقنيات العرض الأخرل, كلعف

يقكده الإيقاع حسيا كحركيا كلأجؿ تكظيؼ مناسب لممكسيقى مف خلبؿ ميزانيا كنغماتيا مع الأداء الحركي التعبيرم يجب مراعاة تدفؽ 
( الدـ كالتؾ)كحساب كقتو كالتعرؼ بالمسافات التي تفصؿ بيف ( تؾ)كمراعاة الضغط الخفيؼ ( دـ)اتو الثقيمة الإيقاع كالإحساس بنبض

  . 

حساسيـ بقيمة ( ىبة الله كحساـ باسـ)كفي مشيد الرقص الدرامي لمثنائي كانكا قد تقيدكا بتعميمات المخرج مما سبب ذلؾ عدـ تركيزىـ كا 
لـ يعتادكا عمى سماعو اك التدريب عميو إلا مف خلبؿ تدريبات العرض ( عالمي)بإيقاع غربي المقطكعة المكسيقية ككنيا جاءت 

ف المسرحي عمى عكس الإيقاعات الشرقية التي تشبعت مخيمتيـ بيا كبالتالي ضعؼ الانسجاـ بيف المكسيقى كالمشيد الحركي لا
يخمؽ بعدا جماليا في تككيف ( الكزف كالضغط كنكع الإيقاع)بػ مع الإيقاع المكسيقي المتمثؿ( حركيا)انسجاـ طبيعة العرض المسرحي 

الخطاب الجمالي كالفمسفي لمعرض ككؿ إذا ما تحقؽ التكافؽ كالانسجاـ في عناصر البناء المكسيقي الذم يخدـ فكرة العرض المسرحي 
فيـ المتمقي الشرقي الذم لا يدرؾ بعض  بيئيا كتاريخيا كفمسفيا ككذلؾ الدرجة الصكتية لممقاـ الذم يرتكز عمييا جاءت بعيدة عف

الارتكازات لممكسيقى العالمية كىذا بسبب اف المكسيقى العالمية كانت قد عدت بمفيكـ ربما بعيد عف مفيكـ العرض المسرحي الذم 
لذم نشأت فيو لأنيا ترافقو ككذلؾ تحمؿ أفكار كمعايير لا تمت لمعرض بأم صمة لا مف حيث البناء الفكرم كلا حتى البناء التاريخي ا

جاء عمى اعتبارات مكسيقية مدركسة ضمف سياؽ عممي لو قكاعده كبناءه كبالتالي أحدثت إشكالية في انسجاميا مع مسكغات العرض 
 .المسرحي 

 

 

 

 

 

 الفصؿ الرابع 

 نتائج كاستنتاجات البحث كمناقشتيا
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عتبارات غير مدركسة مف حيث تكظيؼ المكسيقى العالمية في المسرح العراقي جاء في الأغمب عمى ا .1
لاف المكسيقى لـ تكف عمى علبقة بركح العرض كطبيعتو , القيمة المكسيقية للؤجناس كالمسارات المحنية

. الفكرية

الإيقاعات الغربية في المكسيقى العالمية قد شكمت إشكالية  نسبية في ضبط الحركات الراقصة التي  .2
مع الضغط الإيقاعي لانيا إيقاعات لـ تنتمي لمبيئة الشرقية رافقت المشاىد الدرامية كعدـ انسجاميا 
كىذا ما يفسر باف الإيقاعات الغربية لـ يستكعبيا المتمقي . كبالتالي شكمت عائقا فنيا كجماليا لمعرض

العربي الشرقي كبالتالي كاف عمى المخرج اف يشير عمى منفذ المكسيقى باف يتـ اختيار مكسيقى مف 
كما اف الممثؿ العراقي لـ يعتاد عمى مكسيقى , في ربط المشاىد مف منظكر بيئيركح البيئة تسيـ 

 .عالمية كلـ يتكيؼ معيا مما شكمت عدـ القدرة في مركنة جسده مع إيقاعات المكسيقى العالمية

المساراف المحنية الميمكدية الأساسية جاءت عمى اعتبارات عشكائية لأنيا لـ تكف ضمف الحسابات  .3
ؿ كانت كفؽ اعتبارات تجريدية  لانيا لا تخدـ الفكرة الدرامية كلـ تستطيع اف تصكر الحدث الدرامية ب

اف سبب عدـ انتظاـ المسارات المحنية ككنيا قد قطعت بشكؿ مكنتاج كلـ يراعي المصمـ , الدرامي
ذا ما يعد المكسيقي نغمة الابتداء كالانتيا كلـ تكضح شخصية المقاـ المكسيقي كلا المسرات المحنية كه

 .إشكالية فنية في التكظيؼ

اغمب المقطكعات المكسيقية المختارة لمعرض المسرحي كظفت بالشكؿ الخاطئ لانيا جاءت عمى  .4
بحث لا يستكعبيا المتمقي كلـ يتمكف مف , شكؿ مقاطع متنكعة مف حيث الألحاف كالأنغاـ كالإيقاعات

 . كالاستقرار الاندماج معيا بسبب اختلبؼ نغمة الابتداء كالانتياء
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 .  ٕٚ, ص ( ٜ٘ٛٔدار التنكير لمطباعة كالنشر , : بيركت),  نحف كالتراثمحمد عايد الجابرم , (ٚ)

دار آفاؽ عربية  , : بغداد )جابر عصفكر : , ترجمة عصر البنكية مف ليفي شتراكس إلى فكككأديث كيرزكيؿ , ( ٛ)
 . ٕٗٛ, ص ( ٜ٘ٛٔ

, ٜٕٓٓ,منشكرات دار الاماف:الرباط.نكاؿ بنيراىيـ, جماليات الافتراض مف اجؿ نظرية جديدة للببداع المسرحي( (ٜ
 ٙٗٔص

سمسمة المأمكف  مطابع الحرية, : بغداد)عبد الرحيـ الجمبي : , ترجمة  الفيمسكؼ كفف المكسيقىجكليكس بكرتنكم , (ٓٔ)
 . ٙٗص( ٜٜٓٔ

 ٜٓٗ, مصدر سابؽ, صالمعجـ المسرحي,مارم الياس كحناف قصاب( (ٔٔ

 ٕٜٗمارم الياس كحناف قصاب, مصدر سابؽ, ص: ينظر( (ٕٔ

 ٜٛٔص(ٕٙٓٓاكاديمية الفنكف ,: القاىرة),الممثؿ كالدكر المسرحيرضا غالب, ( (ٖٔ

 ٕٜٔمصدر سابؽ,صعناصر الرؤيا عند المخرج المسرحي, عثماف عبد المعطي,: ينظر((ٗٔ

 ٕٗٙ-ٖٕٙص. لمصدر السابؽينظر ىكجك لايختنتريت, ا( (٘ٔ

 ٘٘صٗ٘,ص(ٕٔٔٓ,منشكرات تمكز: دمشؽ),عندما تتكمـ المكسيقى الكصفية عبد الغفكر النعمة,:ينظر(ٙٔ)

   أسماء لجنة خبراء تحديد صلبحية المعيار التحميمي مع استمارة فقرات المعيار التحميمي ( ٕ,ٔ)أنظر ممحؽ رقـ ,. 

    معادلة ككبر لمتعرؼ عمى نسبة الإتفاؽ بيف الخبراء: 
عدد مرات الإتفاؽ                                              

 ٓٓٔ× ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  =معادلة نسبة الإتفاؽ         
 عدد مرات عدـ الإتفاؽ+ عدد مرات الإتفاؽ                            

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


