
   (5202) سنةل عدد خاص (2) العدد(  82) المجلد نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة

Page  11 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

 الصورة الحسية  البصرية في شعر البياء زىير

 أسعد غالي شنيع .م.م
 كلية الطب –جامعة القادسية 

Assad.ghali@qu.edu.iq 

 ٕٕ٘ٓ/ٖ/ٕ٘  : ستلام البحثاتاريخ 

 ٕٕ٘ٓ/ٗ/ٓٔ:  قبول البحثتاريخ 

 الخلاصة :

يعد الشعر إحدى الوسائل التي من خلاليا يستطيع الإنسان الشاعر التعبير عما يجول بنفسو وبخاطره 
من رؤى ومشاعر وأفكار ، فيعمل عمى تصيير ذلك كمو صورا شعرية فنية قادرة عمى إثارة مشاعر المتمقي الذي 

لك ىو عممية إبداعية يحاول فييا الشاعر مزج يعد الركن الرئيس في العممية الإبداعية ، والشعر في قبالة ذ
الواقع بالخيال والعاطفة بالشعور عمى وفق نواميس فنية جمالية خاصة ، وبحثنا ىذا ىو محاول لدراسة الصورة 
الحسية التي تتشكل من خلال تراسل الحواس في شعر ) البياء زىير  ( ذلك الشاعر الذي استطاع أن ينحو 

ركيب منحى جماليا ، فجاءت الصور الشعرية لدية صورا قادرة عمى التمثّل والتمثيل ، وعمى بالكممة والجممة والت
وفق خطة منيجية تضمنت ) الصورة البصرية والصورة الذوقية والصورة السمعية ، والصورة الشمية ( إذ  تعتمد 

وظيفيا فنيا داخل القصيدة وتقوم الصورة الحسية  عمى مجموعة من الأطر الفنية والبنائية عمد الشاعر عمى ت
وعمى وفق تمك الرؤية فإن الشعر يعد لغة فنية تجسد تجربة متميزة   في لحظة الإبداع وعممية الخمق الشعري 

، شكمت ىوية النص الشعري عمى المستوى البنائي والدلالي فضلًا عن التركيبي   محكومة بأسس وقواعد راكزة  
 صاً  محكوماً بأطر معرفية والحواس في ذلك كمو أداة فنية فاعمة .الداخمي ومن ىنا كان النص الشعري ن

 .الصورة الحسية ، الصورة الحسية البصرية ، البياء زىيرالكممات المفتاحية : 
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Abstract: 

  means through which the poet can express what is going through his mind and soul in terms 

of visions, feelings and ideas, the recipient who is the main pillar in the creative process, and poetry 

in contrast to that is a creative process in which the poet tries to mix reality with imagination and 

emotion with feeling according to special artistic aesthetic laws, and our research is an attempt to 

study the sensory image that is formed through the correspondence of the senses in the poetry of 

(Al-Baha Zuhair) 
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 أولا : في دلالة الصورة الحسية : 

مظاىر القصيدة العربية عمى امتداد عصورىا ، بوصفيا بؤرة تشكل الصورة الشعرية مظيراً ميماً من 
التكثيف الدلالي في النص ، فيي علاقة جمالية تمتد بين الكاتب والمتمقي لتتحول إلى علاقة تفاعمية بين النص 

قاتيا والمتمقي ، فيي أداة النص في الخمق والتشكيل الانفعالي القائم عمى توظيف التراكيب المغوية ودلالاتيا وعلا
فيما بعضيا ببعض ، فالصورة الشعرية ىي الشكل الفني الألفاظ والعبارات التي تستعمل طاقات المغة وامكانياتيا 

تعد الصورة الفنية أساس الخمق الشعري، فيي تشكيل جمالي ونفسي يتكون مما .(1)في الدلالة والتركيب والإيقاع
معنوية، بحسب طبيعة تأثره بيا، حتى يمكن أن نطلّ منيا التقطتو حواس الشاعر المبدع من مدركات حسية أو 

عمى الباعث النفسي المتواري خمف ألفاظ القصيدة ومكوناتيا الفنية وأسسيا البنائية ومييمناتيا الأسموبية ، وما 
تركتو التجارب والمشاىد التي رافقت حياة الشاعر من آثار عميقة الغور في وجدانو، فتتدفق احساساتو 

ت جمالية محسوسة ومشحونة بعاطفة تستجيب ليا نفس المتمقي عمى نحو تمقائي لتممس انفعالات بصياغا
   (2)الشاعر وخمجات نفسو المعبرة عن نبوغو الفني وعبقريتو الشعرية الفذّة  عن طريق ربط الخيال بالصورة

غوي يكونيا خيال وعمى الرغم من ذلك التوصيف ، فالصورة تبقى لدى الشعراء عمى أنيا ))  تشكيل ل
الفنان من معطيات متعددة، يقف العالم المحسوس في مقدمتيا، فأغمب الصور مستمدة من الحواس إلى جانب 

ن كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسية((  .(3) ما لا يمكن إغفالو من الصور النفسية والعقمية وا 

شاعر في سياق بياني خاص؛ ليعبر فيي  ))الشكل الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ينظميا ال 
مكانياتيا في الدلالة  عمى جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة مستخدما طاقات المغة وا 

 . (4) والتركيب والإيقاع، أو يرسم بيا صورة شعرية((
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والصورة التي تتشكل من خلال توظيف الحواس ، فيي صورة شعرية فاعمة ، جعل الشعراء من ذلك التوظيف 
تمثل الصورة في مفيوميا العام الواقع المرئي ذىنياً أو بصرياً في ادراك وسيمة لمخمق والبناء والتصوير ،بحيث  

يتسم ىذا التمثيل من جية بالتكثيف والاختزال مباشر لمعالم الخارجي الموضوعي تجسيدا حسياً ورؤية بصريَّة، و 
والاختصار والتصغير والتخييل والتحويل، ويتميز من جية ثانية بالتضخيم والتيويل والمبالغة والتكبير، ومن ثم 
تكون علاقة الصورة بالواقع التمثيمي علاقة محاكاة مباشرة، أو انعكاس جدلي، أو علاقة تماثل، أو علاقة مفارقة 

مشكلا في ىذه الصورة ما يعرف بالصورة الحسية يقصد بيا الصور التي تستمد بنيتيا من الحواس (5)صارخة
الخمس كالبصر والشم والسمع والذوق والممس، والشاعر حين يستعمل ىذه الحواس في تكوين الصورة  لا يقصد 

صور ذىني معين لو دلالاتو أن يمثل بيا صورة لحشدٍ معين من المحسوسات بل الحقيقة أنو يقصد بيا تمثيل ت
  (6)وقيمتو الشعرية

" الصورة التي تعبِّر عن انغماس الذات في عالم الوعي واللاوعي، يمجأ فييا الشاعر إلى تحريك المدارات 
الذىنية، فيكون الخيال فييا مصدر إشعاعٍ لإبحار الذات الشاعرة في عوالمٍ غير واقعية تتَّصف بالغموض 

 .(7)أغمب الأحيان"  والغرابة والدىشة في

وعمى ىذا الأساس يمكن القول أنيا تنبثق من أعماق الذىن، وتكون قادرة عمى بناء تجسيم خيالي 
ينطمق من الذات ويرتبط بعلائقٍ عقمية مع المتمقي، فالصورة الذىنية ىي إعادة لخمق المدركات في نسقٍ منسجم 

د   .(8)موحَّ

 ثانيا : الصورة الحسية البصرية :  

تعد حاسة البصر من الوسائل الرئيسة  الّتي يمتقط بيا الشّاعر صوره، وبما أنّ الشّعر لغة وتصوير  
جادة التّصوير، والأديب الموفّق  يظير تميّز الشّاعر في تصويره لمجمال ورصده لمظواىر من خلال سبك المغة وا 
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فالبصر عممية إدراك  (9)ة أو مجسّمةعمى شكل  صورة مصوّر  يعرض الأشياء أو الأحداث كأنّيا حقائق ممموسة
الموجودات بصورىا الحقيقية الواقعية التي يحاول فييا الشاعر مزجيا بالخيال الجامح ، وبالجمالية العالية المؤثرة 
،  لذلك فقد وضع الدارسون عددا من مقومات الصورة البصرية أن "يظير فييا الأبعاد والحجوم والمساحات 

   (10)بحاسة البصر"  والحركة وكل ما يدرك

وتشكل الصورة الحسية البصرية  الدعامة الأساسية في تكوين النص الشعري إذ إنَّ الشاعر يتخذ منيا 
وسيمة يعبر من خلاليا عن رؤياه الخاصة ، ومن خلاليا يمكن أن ينقل أحاسيسو وأفكاره وما يجول في خاطرة 

أن توفر إمكانيات شعرية استثنائية تكون في غاية الدقة  إلى المتمقي؛ بصورة مقبولة فضلا ، عمى أنّيا يمكن
  (11)والعمق؛ ولذا كمما ابتعدت الصورة عن المباشرة كانت أكثر عمقاً وجماليةً ((

 ثالثا : الصورة الحسية البصرية في شعر البياء زىير : 

وفق تشكيل جمالي يربط  كما قمنا من قبل إن الصورة الشعرية ىي نتاج لغوي ، أو ىي صياغة فنية لمغة عمى
الواقع بالخيال ، والنموذج بالمثال ، بحيث يتكوّن لدى المتمقي خيال واسع يحدث معو الدىشة والماعة حين 

، ليكون أكثر جرأة وشجاعة في (12)التمقي ، والشاعر المجيد ىو القادر عمى تحقيق ذلك بكيفية خاصة ، 
والميمل والاعتيادي والمسكوت عنو ، فالخمق الشعري خاضع لمفعل مبادراتو الفردية لاكتشاف المخفي والمضمر 

 (( والانفعال عمى وفق قاعدة الزمن المعيش وأحكامو وتقمباتو و)) ما يوجو المسار خطوات تقتحم المسكوت عنو

ت والصورة الحسية في أعمى تجمياتيا تتكوّن من خلال ربط المشيدي البصري الواقعي أو الخيالي ، بتجميا (13)
المشيد البصري الفني ، بمعنى أنيا صورة محاكاة ، محاكاة لذلك المشيد البصري المدرك حسيا ، والشاعر ) 
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ومن نماذج الصورة الحسية البصرية البياء زىير ( ، استطاع أنى يحيل المشيد البصري صورا شعرية جميمة . 
 في شعر ) البياء زىير ( قولو في إحدى قصائده : 

 ـــــــةٌ     وقــــيوة مشعشعوْ                   ) مجزوء المتدارك (مائدةٌ  متنوعـ

 وسادة تراضــــــوا     كأس الوداد مترعوْ 

 ولا يزيدون عمى       ثلاثة أو أربـــــــــعة

 فاليوم يوم لم يزل       يوم سكون ودعوْ 

 ٗٔفيا أخي كن عندنا       بعد صلاة الجمعوْ 

عر نصو عمى وفق توظيف حسي لحاسة البصر ، فالنص ىو بصرية خالصة ، رسميا بني النص الشا
بطريقة فنية ، جمع فييا الواقع بالخيال ، فيو يصف مائدة منصوبة وعمييا قيوة مشعشعة ، يجمس حول تمك 

صوري  ،  المائدة رجال سادة أربعة أو ثلاثة ، فالصورة عمى بساطتيا إلا أنيا توحي لممتمقي أنيا ذات بعد حسي
فجاء التوظيف توظيفاً فنياً استطاع من خلالو تشكيل المعنى الشعري ورسم الصورة عمى وفق ما أراد الشاعر 
الكشف والبوح عنو ، ليعطي المتمقي صورة جميمة مؤثرة عن المرأة ، فجعل الصورة حسية ، ذات أبعاد فنية ، 

 عبرة عن ذلك كمو .  امتزج فييا الواقع بالخيال ، فجاءت النماذج الشعرية م

 ومن نماذج الصورة الحسية البصرية قول البياء زىير : 

 أنا من يسمع عنو ويــــرى       لا تكذب فـــــــــي غرامي خبرا              ) بحر الرمل (

 لي حبيب كممت أوصــــافو       حُقَّ لـــــي فـــي حبّو أن أعذرا

 حين أضحى حسنو مشتيرا      رحــــــت في الوجد بو مشتيرا

 كل يوم من حبيبي حــــسن       ولا أرى مثل حبيبي في الورى
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 أحور أصبحت فيـــــو حائرا       أســــــــمر أمسيت فيو سمرا

 فتراني باكيا مكـــــــــــــتئبا        وتراه ضاحكا مــــــــستبشرا

 جا من شعره        فيو ما أحمى الضنى والســـيراإن ليلا قد د

 ٘ٔوصباحا بدا مـــــن وجيو      حيّر الألباب لما ســــــــــــــــفرا 

تشكمت الصورة البصرية في ىذه  الأبيات  الشعرية تشكلا قائما عمى استحضار المشيد الوصفي 
اعر ربط جمال تمك المرأة بسواد  شعرىا الذي البصري ، فجاءت الصورة فييا عمى صورة لوحة تشكيمية ، فالش

وصفو كالميل  ، ببياض وجيا الذي وصفو بالصباح ،  فالصورة ىنا صورة بصرية حسية ، عرضيا في صورة 
كمية ، بيد أن تمك الصورة البصرية ليس الغاية منيا الكشف عن جماليا فقط ، بل لبيان خصوصييا عن بقية 

ة السواد والبياض ، المتحقق داخل النص من ثنائية الميل والنيار  فكأن الشاعر النساء ، بواسطة توظيف ثنائي
لتبني دلالاتيا المتنوعة في استنطاق صورتيا الحسية يحاكي ما ركز في ذاكرة الوعي الجمعي من تشبييات 

ثارةً فيي كاشفة، عن صدى اللاش عور في انبثاق وانبثاق معالميا الإيحائية، فصورتيا تحيي التجربة إيثارًا وا 
الخيال المتنامي من شعور الشاعر إذ يستمد جذور خيالو من اللاشعور الجماعي أو الغريزي أو الفردي 

 .(16)ويتسامى بو

 ومنو قولو :

 يا مـــغرما بالسُّمر ما       أنا فــــــــييم  لك مُتَّبِع                   ) بحر المتدارك (

 لكن عمى حب الحسا        ن البيض قمبي قد طبع

 7ٔالحق أبيض أبمــــج        والحـــق أولى ما اتبع 
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كونو وظف المون في تشكيل المعنى وظف الشاعر المون الأبيض ىنا لرسم صورة حسية بصرية ، 
تي تصاحب التجربة الشعري ورسم الصورة الشعرية ،  ولأن المون يمثل وسيمة لمشاعر في إحداث التوترات ال

فتعمل عمى تشكيل معنى شعري بوساطة المغة ، فالحبيبة جميمة بيضاء  "18" الشعورية بوصفيا مثيرات حسية
تتميز ىذه الصورة من التحويل عمى حاسة البصر التي تقع عمييا الرؤية البصرية لخمق صورة مشحونة بخيال 

الفاعمة  ، من خلال وجود الأنساق الصورية ذات الوظائفالمنتج، والرؤى في تحريك حسّ المتمقي وشعوره الذاتي
قناع وتأثير، فضلًا عن كونيا معادلًا  في بنية النص لخمق الصورة البصرية، لأن ىدفيا اكتشاف وحضور وا 

 . (19)موضوعيًا بالنسبة لمشاعر

 ومنو قولو : 

 ) بحر الرجز (            وليمة كأنيا يــــــــــــــوم أغرُّ      ظلاميا أشرق من ضــوء القمر 

 كأنيا في مقمة الدىر حـــــور      ما قصّرت لو سممت من القصر

 حين أتت مرّت كممح البـــصر     ليــــس ليا بين النيار مـــن أثر

 تطابق العشاء منيا بالســـحر     ألذُّ من طيب الكرى فييا السير

 ـظ النائم أنفاس الســحرغرقت منو النجوم في نـــــير     وأيقــــ

 ٕٓوخمّش النسيم أغصان الشجر    وفتت يد الصبا مــــسك الزىر 

جاءت الصورة الحسية البصرية ىنا متلائمة والغرض الذي كتب فيو الشاعر ، فالقصيدة ىنا قصيدة 
وصفية لميمة عاشيا وأدرك جماليا ، وبين أثرىا في ذاتو وما تركتو من أثر في وجدانو وعاطفتو ، فالقصيدة كما 

مة غراء مشرقة أكثر من ضوء قمنا وصفية ، وظف الشاعر حاسة البصر في رسم معالم تمك الميمة ، فيي لي
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من أثر ، سريعة مرت سرعة لمح البصر ، تطابق فييا العشاء بوقت  –بسبب غرّتيا  –القمر ، لا ترى لمنيار 
السحر ، والنسيم فييا حرّك أغصان الشجر ىونا ، ثم ختم القصيدة بصورة استعارية جميمة ، فقد جعل الشاعر 

 مك اليد الناعمة مسك الزىر . لمصبا يدا وىو من باب الشخيص ، فتت ت

 ومنو قولو : 

 وىيفاء بيضاء الترائب أبصرت              مشيبي فأبدت لوعة وتعجبا           ) بحر الطويل (

 جنت لي ىذا   مشيبَ ثم تجنّبت             فوا حربا ممن جنى وتـــجنّبا

 ٕٔلقد كان أنسبا تناسب خدّى في البياض وخدّىا            ولو دام مسودا 

فالشاعر ىنا اتخذ من المرأة مصدرا لصورتو ، عمد إلى توصيفيا توصيفا قائما عمى المعاينة البصرية ، 
فحوّل الواقع إلى خيال والخيال إلى واقع ، مستعينا بالحواس التي تعد مصدر المعرفة ، فالشاعر في ىذين 

لشعرية ، راسماً صورة  بصرية تكوَّنت في مخيمتو، فكوّن البيتين وظف حاسة السمع لتكون دالا معرفيا لصورتو ا
صورة جمع فييا الواقع بالخيال، ذلك الجسد  الذي  اشعل مشاعر الشاعر ، وىو تصوير قد يكون حسياً مدركاً 

(( ، صورة حسية بصرية ، مزج الشاعر فييا  وىيفاء بيضاء الترائبأو قد يكون مجرداً غير مدرك، فقولو : ))
لة المون وتشكيل الجسد ، فيي ىيفاء بيضاء ، وىي صفات المرأة الجميمة عند العرب ، وىي مشيد بين دلا

 بصري حسي . 

 ومنو قولو : 

 وأسمرُ أما قدّه فيو ىيــــــــــــــفٌ        رشيق وأما وجيو فيو أصبحُ            ) بحر الطويل (

 ىوٌ بــــــو فيو يمرحُ كان الذي فيو من الحسن والضـيا         يداخمو ز 

 ٕٕكأن نسيم الروض ىزّ قوامــــــو          ليخجل غصن البانة المتطوح
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لقد بنى الشاعر نصو الشعري ىنا ليكون محيطاً بالمعنى والمضمون الناشئ من علاقة ثنائية بين المغة 
السطحي العام إلى البناء العميق والمحتوى الذىني الذي يمزج ما بين الواقع والخيال، فينقل المغة من المستوى 

 (23) الإشاري والرمزي، لمدلالة عمى الإشارة المغوية وبما أنّ المغة الشعرية نظام من الإشارات الاعتباطية
( ، ) الحسن ( ، والتشبيو فالتوظيف الموني في ىذه الأبيات ) أسمر ( والتوظيف الجسماني ) ىيفاء ( ، ) رشيق 

) كأن  الروض ىزّ قوامو ( ، كميا معطيات فنية لمصورة البصرية داخل النص ، وظفيا الشاعر من أجل ربط 
 المشيد البصري الموني والجسماني لتمك المرأة بالصورة الشعرية الكمية داخل النص . 

 ومنو قولو : 

 نيـــجي مبذولة وقيادي             ) بحر الطويل(وسمراء تحكي الرمح لونا وقامة           ليا م

 وقد عابيا الواشي فــــقال طويمة           مقال حاســــــــد مظير لعناد

 نعم أنا أشكو طوليا فيــــــحق لي          لقد طال فييا لوعتي وسيادي

نــــــــــو          لأول حــــــسن لممميحة  ٕٗبادي  وما عاب القد الطويل وا 

فالترابط الوشيج ما بين المنظور البصري لنسق النظام المغوي والمنظور الذىني في ىندسة المعنى يبني 
تماسكاً دلالياً لكل أجزاء النص ، كونو وظف المون في تشكيل المعنى الشعري ورسم الصورة الشعرية ،  ولأن 

فتعمل  "25" التجربة الشعورية بوصفيا مثيرات حسيةالمون يمثل وسيمة لمشاعر في إحداث التوترات التي تصاحب 
تتميز ىذه الصورة من التحويل عمى حاسة البصر التي تقع عمييا عمى تشكيل معنى شعري بوساطة المغة ، 

الرؤية البصرية لخمق صورة مشحونة بخيال المنتج، والرؤى في تحريك حسّ المتمقي وشعوره الذاتي، من خلال 
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الفاعمة في بنية النص لخمق الصورة البصرية، لأن ىدفيا اكتشاف  ذات الوظائف وجود الأنساق الصورية
قناع وتأثير، فضلًا عن كونيا معادلًا موضوعيًا بالنسبة لمشاعر  . (26)وحضور وا 

فالصورة الحسية البصرية إنما تمثمت في شعر البياء زىير ليجعل المشيد البصري الواقعي المدرك 
مشيدا حسيا فنيا خياليا ، وىنا تكمن براعة الشاعر عمى الوصف والوظيف فضلا عن الرصد الفني المقصود ، 

 لذلك جاءت الصور حية مفعمة بالحيوية . 

 الخاتمة : 

لغوي جمالي ، يسعى الشعراء من خلاليا إلى جعل المشيد الشعري مشيدا  الصورة الشعرية ىي تشكيل
قادرا عمى إثارة المتعة والجمالية في ذات المتمقي ، وتنوعت الصورة الشعرية بحسب تعدد أنماطيا وطرق تشكميا 

في  ، وطريقة بنائيا ، والصورة الحسية ىي نمط تعبري خاص يسعى الشعراء من خلاليا عمى توظيف الحواس
رسم صورة شعرية بصرية  من خلال ما تم تشكيمة عممية بناء الصورة ، لذلك استطاع الشاعر ) البياء زىير (  

عمى وفق تقنية المقابمة الصورية عقدىا الشاعر الألوان البعد الجسماني  ، فكأن الشاعر يحاكي ما ركز في 
والألوان والمشاىد البصرية ،  واستناداً إلى رؤية ذاكرة الوعي الجمعي من تشبييات ،لا يقارب فييا بين الصور 

بصرية استطاع تصوير ذلك البائع الذي رمى البرتقال لأنو يذكره بوجو حبيبتو المريضة  ، ومن ىنا يمكن القول 
، قد اصطبغت بأساس موقف الشاعر من الوجود الذي أعتمد فيو عمى ثقافتو الخاصة أن الصورة الشعرية ىنا  

ماده عمى تجاربو الشعرية التي جعمت من صوره الحسية البصرية قادرة عمى تمثيل الواقع وتمثل أكثر من اعت
 الخيال ، لذلك جاءت الصورة الحسية البصرية في شعر البياء زىير أن تنحو نحوا جماليا . 
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