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 الخلاصة :

 لمموروث الديني اثر بالغ وارتباط  وثيق في تشكيل العقل البشري وطريقة تصرفاتو فرديةً كانت او جماعيةً . 

كما ان ىذه المعتقدات الدينية اختمفت وتنوعت بطريقة الاداء لطقوسيا من شعب الى شعب ومن مجموعة الى مجموعة 
من المجتمعات من نواحي كثيرة اجتماعيا واقتصاديا وسياسيا  ومن طائفة الى طائفة ،وقد اصبحت دليلا عمى حال اي مجتمع

 وثقافية لما ليذه المعتقدات من تأثير في نفوس الافراد في اي مجتمعٍ من المجتمعات .

والمراد من ىذه الدراسة ىو اظيار مدى تأثر الشعراء المعاصرين بيذا النوع من الموروث عمى نتاجاتيم  الشعرية  وكيف 
 الفاظ ىذا الموروث الديني والمعتقدات الشعبية في تشكيل نصوصيم الشعرية .تمَّ توظيف 

  المعتقدات الشعبية ،  الموروث الديني ، الشعراء المعاصرينالكممات الافتتاحية : 
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Abstract 

Religious inheritance has a profound impact and a close association in shaping the human 

mind and the way it behaves individually or collectively. 

        Also, these religious beliefs differed and diversified in the manner of performing their rituals 

from people to people, from group to group, and from sect to sect. It has become a proof of the 

condition of any society in many aspects socially, economically, politically and culturally, because 

these beliefs have an effect on the souls of individuals in any society Of societies. 

       The purpose of this study is to show the extent to which contemporary poets have influenced 

this type of heritage on their poetic productions and how the terminology of this religious tradition 

and popular beliefs has been employed in shaping their poetic texts. 
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 المقدمة :

لكلِ مجتمعٍ معتقداتو الدينية الخاصة بو ومن ىذه المجتمعات المجتمع العراقي الذي تميز سكانو منذ القدم بخصوصية        
اعتقاداتيم الدينية )والمعتقدات يعني بيا الايمان بصواب فكرة او صحة واقعة او موجودات فعمية او قوى غيبية من قبل فرد او 

وكذلك يكون  (ٔ)نظري لكثير من التقاليد والعادات الممارسة في شتى مناحي الحياة اليومية(افراد مجتمع ، وىي تشكل الجانب ال
 الموروث معبرا عن الامة بل يكون خير معبر عن ىويتيا وزادىا التاريخي كذلك . 

القديمة و)عندما نتحدث  وتنوعت اسماء المعبودات في الحضارة العراقية قديماً ، كما ان جذورىا تمتد الى العصور البشرية         
عن التراث الديني فقصدنا ىي الثقافة الدينية او ما يعتقده شعب معيّن من معتقدات او طقوس دينية خاصة التي تعكس اليوية 

 وقديما)عبد العراقيون آلية كثيرة تقرب الالفين والخمسمائة ، تتباين عن بعضيا البعض في (ٕ)التاريخية والحضارية لمشعوب والامم(
كما و )تتوضح المرحمة الحيوية في تطور الدين العراقي القديم بتقديس الماء))الانيار(( والنار والقوى  (ٖ)الاىمية واحيانا بالقدم (

 . (ٗ)الطبيعية )الشمس والقمر ، الكواكب ( الخ(

اقي وبرز في كل وجو من اوجو الحياة كان لو )دوراً ميماً في المجتمع العر ( ٘)والذي ييم ىو ان )الدين في العراق القديم(       
كل ذلك كان قديما والذي لم يقتصر عمى المجتمع العراقي فقط بل شمل الكثير (ٙ)العامة وتتمتع الكينة بمكانة مرموقة وتأثير كبير(

 من المجتمعات القديمة ولكل منيا معتقده وطقوسو الدينية التي ميزتو عن غيره من الشعوب والامم . 

 ا ان المعتقدات عند العراقيين القدامى كانت تجسد الفضيمة والكمال الذاتي واستميام المعاني الانسانية .كم        

 : المعاصر الشعر في الشعبية والمعتقدات الديني الموروث توظيف أثر

 النظري التقديم:  اولا
القدماء وبحمول الاسلام وانتشاره قد كان لو التأثير الواضح عمى تغير الافكار في نفوس معتنقيو عند العراقيين  يونالعراق         

حاليم حال الامم التي اسممت واصبحت تحت لواء الاسلام وانتشار الرسالة المحمدية السمحاء والتي كان ليا الاثر البالغ في تفكير 
و  (ٚ)نا المعاصر رىن تصرفو تراثاً شديد الغنى متنوع المصادر ، فأقبل عمى ىذا التراث بنيمٍ(الادباء والباحثين فقد )وجد شاعر 

)كان التراث الديني في كل الصور ولدى كل الامم مصدراً سخياً من مصادر الاليام الشعري ، حين يستمد منو الشعراء نماذج 
وموضوعات وصوراً أدبية ، والادب العالمي حافل بالكثير من الاعمال الادبية العظيمة التي محورىا شخصية دينية او موضوع 

  (ٛ)بآخر بالتراث الديني(ديني ، او التي تأثرت بشكل او 
قد عمل الكثير من شعراء العراق المعاصرين عمى توظيف ىذه النماذج والمواضيع والمحاور في كثير من قصائدىم ل            

التي جاءت حاممة لعنوان او حادثة او شخصية تنسب الى المعتقد القديم لمعراقيين قبل الاسلام او بعده وان دلَّ ذلك عمى شيء 
نو يدل عمى عمق الانتماء ليؤلاء الشعراء وتأثرىم بمعتقدات مجتمعيم العراقي بما فييا من خير او شر وحقيقة او خرافة نسبت فإ

الى معتقدات المجتمع العراقي فقد كان )الموروث الديني مصدراً اساسياً من المصادر التي عكف عمييا شعراؤنا المعاصرون 
وىذه الشخصيات ىي شخصيات الانبياء  (ٜ)روا من خلاليا عن جوانب من تجاربيم الخاصة(واستمدوا منيا شخصيات تراثية عب

  (ٓٔ)والشخصيات المقدسة والشخصيات المنبوذة
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        ثانيا : العرض التحميمي    
وظيف ومن ذلك جاء تأثر الشعراء المعاصرون لتوظيف ىذا الموروث في اشعارىم  فقد عمل الشاعر سممان داود محمد عمى ت

الموروث الديني في قصيدتو )البطل سيوا( وقد ذكر لفظ )الآلية( وىو لفظ قديم عرفو الشاعر من الموروث الديني لأن الدين 
ولذلك جاء توظيف الشاعر سممان داود محمد ليذه الالفاظ توظيفا ذا دلالة  (ٔٔ)العراقي القديم تميز بتعدد الآلية وكثرة اسمائيا 

 اعر فقد جاء في القصيدة قائلا:رمزية لمن قصدىم الش
 

 آلية الصواب القديرة
 تؤجر الآن مشيئتيا لمخاطئين

 (ٕٔ)وتصفع الدعاء بالتثائب 

بصورتو  عمموكذلك كان استعمل الشاعر لمفظ )الآلية( في قصائد اخرى كتبيا ولم يختمف توظيفو ليذا المفظ الذي است         
 الرمزية اشارة منو الى من تصدى لمحكم في بمده فيو يذكر لفظ )الآلية( في قصيدتو )رنين المعدل وراثيا( التي جاء فييا : 

 انا فلان بن جالب اليم  ...  ما من آلية بحوزتي
 (ٖٔ)وكفيمي  في قضايا المساس بمحصنات الدفع الرباعي 

فيو من دلالة رمزية وطريقة الشاعر التيكمية الساخرة التي عُرف  )آلية( وما وىذا التوظيف يشابو التوظيف الاول لمفظ
فييا لما يجري حولو من اوضاع سادت بمده وتمثيمو لمن قصدىم الشاعر بالآلية التي يجب عمى البشر اعلان الطاعة والولاء ليم 

 الشيء الذي كان معروفا في معتقدات العراقيين القدماء.  
مل الشاعر سممان داود محمد عمى توظيف الفاظ اخرى عرفيا من الموروث الديني ففي قصيدتو )مايكروسكوب كما ع          

اعمى يتكين( ذكر الشاعر الفاظ )تأمر( و)تنيى( متأثرا بما جاء في القرآن الكريم واحاديث الرسول )ص( عن الامر بالمعروف 
 ل الشاعر عمى توظيفو ليأتي منسجما مع معنى قصيدتو العام فيو يقول : والنيي عن المنكر وىي اشبو ما يكون بالتناص الذي عم

 تأمر بمجيولية القصف وتنيى عن الموروث بنيران صديقة          
 لكن )واحدىا( المحروس بفخذين ومنام مُمغّز         
 (ٗٔ)طلاسموُ  –مجازاً  -فككت عاصمة السودان          

ما يريد من  ساخرة لإيصال  توىذه الالفاظ )تأمر ، تنيى( لنقل الصورة التي ارادىا بطريقتوظيف فالشاعر قد افاد من           
في وشائع  ، كذلك عمل الشاعر قد استعمال لفظ )طلاسموُ( والطمسم لفظ معروف بشكلٍ لا يحتاج الى عناء لفيمو معنى  لممتمقي

طمسم عجيب " فك طلاسم الشي وضحو وفسرهُ  –وىو )شيء غامض ومبيم " طلاسم غريبة  الشعبية القديمةالدينية  المعتقدات 
السحر . وما ىذا الا لتأثر الشاعر بما عرفو من اعمال عند من يستخدمون  ومعروفٌ متداولٌ  وىو لفظٌ   (٘ٔ)وكشفَ اسراره (

 موروث ديني قديم .
بين  و)الزقورات : الزقورة وجمعيا الزقورات في بلاد ما بعد ذلك نجد الشاعر وقد عمل عمى توظيف لفظ )الزقورات(

النيرين وىي عبارة عن معابد مدَرجة ، ومن اشيرىا عالميا ىي زقورة )أور( في العراق قرب الناصرية حاليا جنوب العراق و زقورة 
 فقد جاء في قصيدتو :                       (ٙٔ)لعراق(عقرقوف قرب بغداد . ويذكر انيا بنيت عصر السومريين والاكديين والبابميين والاشوريين في ا

 او ربما الذي قايض )الزقزرات( بقبو
 (ٚٔ)نقل العدوى لمراميو 
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( التي وردت القرآن الكريم وعمل واعتصمواكذلك عمل الشاعر سممان داود محمد عمى توظيف الفاظ من القرآن الكريم )          
 مع ما كان يعنيو من معنى فيو يقول : عمى توظيف ىذا المفظ بما يتناسب

 قال واعتصموا بحبل .....
 (ٛٔ)فأعتصمتُ بحبل وريدكِ ... 

وجد فييا ما يمبي  ولأنوعمل الشاعر سممان داود محمد عمى استثمار الفاظ القرآن الكريم لعممو بتأثير معانييا في نفس المتمقي  فقد
 حاجتو في التعبير عن المعنى بطريقة مؤثرة  فيو عمل عمى توسيع مساحتو لزيادة تأثيره في نفس المتمقي .    

بعد ذلك عمل الشاعر سممان داود محمد عمى توظيف لفظ )الرجم( في قصيدتو )خياطة العطش بإبرة مساء( التي جاء فييا        
: 

 ه التعقل أجمعينارجمني بجنون المذة وجو 
 واستيوي بكنوزي الباىرة كالخطأ ،

 (ٜٔ)فمن غير ىذا سيكرىنا الحب 
واستخدام الشاعر لمفظ )الرجم( وىو لفظ معروف في الموروث الديني والاسلامي وىي رجم الشيطان التي ىي احدى 

د كان متأثرا بيذا النوع من الموروث الحج التي يؤدييا المسممون في موسم الحج  اذ يتضح ان الشاعر سممان داود محم ائرشع
واستعمال الشاعر ليذا المفظ لأنو لعممو المسبق وان كان الشاعر قد ابتغى فيو  معنى اخر  ولذلك عمل عمى تضمينو في الشعر 

 بما سيعطيو من معنى ف) الرجم ( لفظ كان ملازما لمعمل القبيح والسيء وارتبط باسم الشيطان دائما .
ذلك عمل الشاعر عمى توظيف الفاظ من الموروث الديني معروفة في البيئة العراقية في قصيدتو )في معبد الاوغاد( بعد           

فقد ذكر الشاعر الفاظ )مسيممة( و)مغارة( و)مبين( و )جحيم( و )النبيَّة( وىي جمع نبي وكذلك )تسجدون( وقد اكثر الشاعر 
ث الديني في ىذا القصيدة التي تكاد يغمب عمى الفاظيا الموروث الديني ليأتي ىذا سممان داود محمد من استخدامو لألفاظ المورو 

الاستعمال منسجما مع ما اراد الشاعر من معنى عام وبنفس اسموب الشاعر المعتاد والذي اعتدنا عميو في اغمب شعره من التيكم 
 ر في بمده . فقد جاء في القصيدة :والسخرية وىو اسموب انتقادي لما كان يحدث من اوضاع سيئة عاشيا الشاع

 فكمّي )مسيممة( يا )سُجاح( ،،
 ىكذا اتمو محبّاتي لك في معبد الاوغاد
 اثناء دخول طيري في مغارتك الاقدس

 ولندع تمصص البيضتين عمينا في صراع مُبين
 عند بوابة جحيمنا المذيذة ...

 النبيّة أنت
 و
 ما

 تسعى
 (ٕٓ)يسجدون 
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فالشاعر سممان داود محمد حالو حال غيره من الشعراء )فإن عددا كبيرا منيم قد تأثر ببعض المصادر الاسلامية ، وفي مقدمتيا 
ادبية  لأعمالالقرآن الكريم ، واستمدوا من ىذه المصادر الاسلامية الكثير من الموضوعات والشخصيات التي كانت محورا 

 (ٕٔ()عظيمة
 

جد الشاعر احمد مطر وىو يعمل عمى توظيف الموروث الديني معبرا عن ذلك بقدرتو عمى استعمال الموروث ثم بعد ذلك ن        
الديني الذي عرفو الشاعر رغم اغترابو وابتعاده عن بمده العراق فقد عمل الشاعر عمى توظيف الفاظ من القرآن الكريم )مُنكر( و 

في  عر سممان داود محمد في النقد الساخر والتيكمي الذي عُرف بيا الشاعر)نكير( واحمد مطر لا يختمف كثيرا عن اسموب الشا
قصائده فقد ذكر الشاعر ىذه الالفاظ )منكر ، نكير( في قصيدتو )المصير( وىي من الفاظ الموروث الديني المعروفة التي  أعمب

و الشاعر المغترب وىذا ما عمل الشاعر عميو تأثر بيا الشاعر وىي اشارة الى معاناة الشاعر وما لاقاه اثر ىذه المعاناة  وى
 بتوظيفو ليذه الالفاظ فقد جاء في قصيدتو :

 وطوى )مُنكرُ( اوراق اعترافاتي

 (ٕٕ)والقاني الى سيف )نَكير( 

وقد عمل الشاعر عمى استعمال ىذه الالفاظ بصورة الرمز )واستخدام الرمز في الشعر دليل عمى عمق ثقافة الشاعر من 
نضجو الفكري من جية اخرى ، اذ لابدّ لمشاعر الذي يرغب في توظيف الرمز في شعره من ثقافة وتجربة واسعة لأن  جية ، وعمق

لذا كان   (ٖٕ)الرمز الشعري مرتبط كل الارتباط بالتجربة الشعورية التي يعانييا الشاعر ، والتي تمنح الاشياء مغزى خاصا(
ثير ليكون توظيفو ليذا الموروث رمزيا  وبحسب حاجة الشاعر لتوصيل اي معنى اراد استعمال الشاعر ليذين المفظين وغيرىما الك

 الى المتمقي .

كذلك عمل الشاعر احمد مطر عمى توظيف الفاظ )اعدوا( و)فخروا سجدا(  في قصيدتو )ما بين النحرين( عمى نفس          
ية ليأتي معبراً عن ما يجول في خاطر الشاعر من معنى وما اراد المنوال الذي سبقت الاشارة اليو في توظيفو لمفظ بالصورة الرمز 

ايصالو كذلك لممتمقي ، وعممو ىذا كان نابعا عن عمم الشاعر عمى ان مثل ىذه الالفاظ ليا وقعا مؤثرا في النفس فقد جاء في 
 قصيدتو :

 اعدوا ليا ما استطعتم

 من الاحلام

 عمييا السلام

 نشامىوتمك النعال تداوليا يبنكم يا 

 فخروا سجداً او نياما

 أفي لثميا ما يغيظُ وفيكم ألدُّ الخِصامْ ؟!
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 وربَّكَ لا تأمنونَ الحِمامْ 

 (ٕٗ)إذا لم تذوبوا غراماً بيذا الرَّغامْ.

النحرين( فقد جاءت عمى استخدام الشاعر  ) سبَّح ( و ) الفتية ( و) كيف ( في قصيدتو ذاتيا )مابين لألفاظوكذلك توظيفو        
لمرمز ذاتو الذي عمل عميو الشاعر في التعبير عن المعنى الذي قصده الشاعر واراد ايصالو بطريقة الرمز باستخدام الفاظ وردت 

 في آيات القرآن الكريم ففي ىذه القصيدة يقول :                  

 فسبَّح بحمد الحجارِ 

 وسبَّح بحمد الصور !

 ولما أوى الفتية المؤمنون

 الى كيفيم

 (ٕ٘)كان في الكيف من قبميم مخبرون 

او التجميل او التزيين لكنو يعيدىا لحاجات عصرية من حيث دلالتيا  لإعادة)فالشاعر في ىذا الفيم لا يعيد مفردات النص السابق 
وتأثر الشاعر بالموروث الديني اصبح بمثابة  (ٕٙ)العامة في النص ، ومن حيث وقعيا المؤثر في انشاء سياقات ودلالات جديدة (

 الرمز لمواقع الي عاشو ومرّ بو الشاعر احمد مطر .

احمد مطر وقد عمل عمى توظيف لفظ آخر ىو لفظ )ابميس( في قصيدتو )صاحب الجيالة( بعد ذلك نجد الشاعر            
  ليكون استخدامو ليذا المفظ متناسباً مع المعنى الذي قصده الشاعر

 فيو يقول : 

 ما كل الذي يُعرفُ ، يا ىذا ، يُقالْ !

 قُمتُ : إنّني لستْ إبميس

 وأنتم لا يجاريكم سوى إبميس

 في ىذا المجال

 ل لي : كانَ ىُناقا

 لكنوُ لم يتأقمم

 (ٕٚ)فأستقال 
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وتوظيف الشاعر احمد مطر لمفظ )إبميس( ليكون مناسباً لأفعال من خاطبيم الشاعر والذي ىو كبير الشياطين بحسب ما جاء في 
 (ٕٛ)التراث الديني(المصادر الإسلامية ، وىذا التوظيف توظيف بارع من قبل الشاعر و )ابميس( )من الشخصيات المنبوذة في 

 (ٜٕ)التي )حمت عمييا المعنة لتمردىا عمى ارادة الله عزَّ وجلّ(

بعد ذلك نجد الشاعر احمد مطر وكغيره من الشعراء وقد عمل عمى توظيف احداث )واقعة الطف( وما جرى فييا وما           
ىذه الواقعة وىي استذكار لشيادة الامام الحسين )ع( عرف بعد ذلك من اقامة  المجالس الحسينية تعبيرا عن الحزن لما جرى في 

ومن معو من أىمو واصحابو والشاعر ىنا يبدوا متأثراً بنوع ممن يحضرون ليذا المجالس ممن ادعوا حب الحسين )ع( رياءً بينما 
اق والعالم في شيري كان ىميم الوحيد ىو ما كان يقدم في ىذه المجالس من طعام وشراب والتي تقام في الكثير من مدن العر 

 محرم الحرام وصفر وغيرىا من ايام المسممين ومناسباتيم الدينية وقد جاء في قصيدتو  )دجاج الفتح(:

 دمعة يسفحيا ىذا وىذا

 ليس حُباً في حسينٍ 

 بل بأطباق الثَّريد

 (ٖٓ)وىنا بيت القصيد 

والمعتقدات الشعبية وبدا ذلك واضحا من خلال بعد ىذا نجد الشاعر حسين القاصد يبدو كذلك متأثرا بالموروث الديني 
توظيف الشاعر ليذا الموروث في شعره ، فيو في قصيدتو )الوقت عاشوراء( عمل عمى توظيف احداث )واقعة الطف( وما حدث 

ىؤلاء الشعراء فييا وقد اخذت ىذه الواقعة موقعاً متميزا من ناحية اىتمام الشعراء بتوظيف احداثيا والشاعر حسين القاصد واحد من 
الذين اىتموا بذلك ففي قصيدتو التي جاءت بأغمب ابياتيا استذكارا لما حدث فييا فتوظيف احداثيا واستدعاء شخصياتيا الخالدة ما 
ىو الا تعبير لدور البطولة والفداء وبيذا يشبو الشاعر حسين القاصد الكثير من الشعراء المعاصرين في توظيفيم لأحداث ىذه 

 كأنيم اتفقوا بأن المظمومية واحدة عمى ىؤلاء الشعراء وان اختمف المكان والزمان بين شاعر واخر فيو يقول :الواقعة و 

 الوقت عاشوراء ، رمحٌ ناسُوُ 

 وفي حسينٌ صوتوُ عباسوُ 

 الماء دولة فكري نجري معا

 (ٖٔ)والغيم خيمي والطفوف حواسوُ 

يفا بارعا بذكره لخصال ومزايا ىذه الشخصيات جاء ذلك بذكر الشاعر وقد عمل الشاعر عمى توظيف شخصيات ىذه الواقعة توظ
الصريح بذكر اسم الامام الحسين )ع( وكذلك ذكر اسم الامام العباس )ع( وما كان بين الاثنين من تلاحم الاخوة والتضحية عندما 

 قال :

 (ٕٖ)وفمي حسينٌ صوتو عباسو 
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 الى ان يختميا ببيتين رائعين من حيث الوصف ودقتو عندما قال :ويستمر الشاعر في ابيات ىذه القصيدة          
 عباس يا طين المروءة ىكذا
 (ٖٖ)نبقى فراتا ... نزفُنا قداسُو 

فقد كان توظيف الشاعر حسين القاصد في ىذه القصيدة توظيفا كميا لمشخصيات عندما لجأ الشاعر الى  ذكر اسماؤىا 
 وصفاتيا ليجعل منيا رمزا لمشجاعة والبطولة والعطاء والتلاحم الاخوي . 

الطف(التي جاءت وصفا لما كذلك نجد الشاعر يعمل عمى توظيف  احداث ىذه الواقعة في قصيدتو )تراتيل من سورة          
حدث فييا من مأساة عمل الشاعر عمى رسميا شعرا فقد لجأ الى ذكر اسماء الطف والاطفال والفم الظمآن ، واليد الواحدة التي 

 تصد السيوف والفرات ونزيف الدماء وتوىج الامام الحسين )ع( في ىذه الواقعة وحسن قيادتو ليا . فيو يقول :
 شلطف واطفال وماءٌ فا

 وفمٌ يبسملُ ظمائناً ويسائلُ 
 ويدانِ ، واحدة تصدُ بسيوفيم
 (ٖٗ)ويدٌ عمى شفةِ الفرات تحاول 

 الحسين )ع( عندما قال : للإمامثم يذكر الشاعر الرمح الذي جعل منو رمحاً نازفاً ورسم صورة من ابيى الصور 
 من كل كان ينبت سنبلٌ 
 (ٖ٘)الرمح ينزف والحسين سنابل 

وىذا اشارة الى خمود الامام الحسين )ع( وانتصار الدم عمى السيف .كما وجعل من عبارة ) الحسين سنابل ( بمثابة 
الاسلامية واستمرارىا الى الآن ىو نتيجة لتمك الواقعة التي قومت  الدعوةالولادة وما حصل بعد ىذه الواقعة من ترسيخ لمبادئ 

 كالسنبمة( التي ىي حاصل الزرع النيائي.)م والتي ىي الانحراف الذي سعى اليو اعداء الاسلا

ونجد الشاعر حسين القاصد وقد عمل عمى استدعاء شخصيات )واقعة الطف( ذاتيا من بداية القصيدة الى نيايتيا وبيذا        
ولم يغفل الشاعر كانت ىذه الشخصيات محور القصيدة الرئيسي  في بناء النص فيو توظيف كمي لمشخصيات بأسمائيا الصريحة 

 من كان حاضرا من اىل بيت النبوة )ع( من النساء والاطفال كذلك فيو يقول:

                             

 والماء

 والحوراء

 والطفل الانينِ 

 وقربةٍ ثكمى اذا تتثاقل

 (ٖٙ)والآه 

 فيو يقول :وفي قصيدتو )ارجوك لا توقضو( عمل الشاعر عمى توظيف الموروث الديني كذلك         
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 مروا عمى جسر الأئمة

 حالمين

 فبعد تعب قد يرون الكاظما

 كان حسين

 وألف رمحٍ في الطريق واستقبموه

 (ٖٚ)وبايعوه جماجما 

م(وذلك خلال احياء المسممون ٕ٘ٓٓفالشاعر حسين القاصد يستذكر ما حدث عمى جسر الائمة من كارثة في عام )
جعفر الكاظم .ع.( وما حدث في واقعة الطف والمقارنة بين تمك الحادثتين وىي اشارة الشيعة ذكرى استشياد الامام )موسى بن 

بعد ذلك  نجد الشاعر لا يبتعد عن توظيف  احدث ىذا الواقعة كذلك ففي قصيدتو )البحر خصمي( نجد الشاعر يعمل عمى  الى
 استدعاء شخصية الامام العباس )ع( في ىذه القصيدة التي جاء فييا :

 ظفيرة طفمةٍ مدني 

 من ليميا وجعي تدلّى

 يا )خبزة العباس( يا

 نذري القديم اريد حلا

 كأن العراق سمار وجيي

 (ٖٛ)منذ أن ... فنزفتُ نخلا 

حدث في ىذه الواقعة . والتي فييا يتم  وجرت العادة عند اغمب العراقيين ان يقيموا المجالس الحسينية حزنا واستذكارا لما
ومن ذلك الطعام الخبز بثواب الامام العباس )ع( فجرت العادة عمى ىذه التسمية )خبز العباس( وىي تشبيو توزيع الطعام والشراب 

بارع من قبل الشاعر لما اراد من معنى قصده الشاعر فاستخدم لفظ )خبز العباس( ايمانا من الشاعر عمى مدى تأثير ىذه الالفاظ 
لديني الشعبي التي اعتقد بيا الناس الذين عايشيم وعاش معيم الشاعر حسين المتمقي لارتباطيا بالموروث والمعتقد ا في نفس
 القاصد  .

كذلك فإن الشاعر كان متأثرا بالموروث الديني القديم وتحديداً ذكر الشاعر لفظ )القربان( وىو ) تمثيل  عقمية الشعوب            
الاضحيات من العذارى(( ، محاولًا ان يقرأ الحاضر بلالة القديمة في استجلاب الحياة )الخصب( عن طريق الموت ))تقديم 

 فيو في قصيدتو )البس قميص الماء( يقول : (ٜٖ)اسطورية المعتقد وماضيويتو ( 
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 جعموا جراحي قربة وتسوروا                 

 ألمي فقامت في دمي بمدان                                             

 وقت يا ثمج الحقيقة لممنىلا                  

 بالنار سوف يعبأ القربان                                              

 أمن فإن رسالة لرمان تسحق                 

 (ٓٗ)كل من اوصى بو الشيطان                                             

الموروث الديني والمعتقدات الشعبية الاسطورية القديمة . زان اغمب القرابين وىذا تأثر واضح من قبل الشاعر حسين القاصد بيذا 
 كانت تقدم تقربا للآلية . كما ان ىذا المفظ قد تم تداولو وذكره في الموروث الديني الاسلامي .

)الدراويش( ىم زىاد  كذلك عمل الشاعر عمى توظيف لفظ )دراويش( وىو من الموروث الديني والمعتقدات الشعبية و             
و )التراث الصوفي واحدا من اىم المصادر التراثية التي استمد منيا شاعرنا المعاصر  شخصيات  (ٔٗ))الطقوس الدينية الصوفية(

جاء ذلك في  (ٕٗ)واصواتا يعبر من خلاليا عن ابعاد من تجربتو بشتى جوانبيا الفكرية والروحية وحتى السياسية والاجتماعية (
 )في ذكرى رحيل الماء( التي قال فييا:  قصيدتو

 مرغت في الصحراء انفك ياماء حين نزعت جرفك

 وتقول أرحل ، اين ترحل ؟ من سواي يجيد رشفك؟

 ونيضت من وحعي إليك لكي أرش الطين خمفك

ني قصة أدمنت رفك  لم لم تفكر بي وا 

 (ٖٗ)وتركتني خمفي دراويش تدق دفك  

وبالانتقال الى الشاعر اديب كمال الدين فيو كذلك كان متأثرا بما عرفو من موروث ديني ومعتقدات شعبية قديمة وقد          
عمل عمى توظيفيا واستدعاء شخصياتيا في ما كتبو من شعر فنجده في قصيدتو )سرقة( وىو يعمل عمى استدعاء شخصية الامام 

ليذه الشخصيات من اثر بالغ في نفوس المسممين فقد شبو الشاعرما يحدث معو  الحسين )ع( وكذلك شخصية النبي ايوب )ع( لما
بما حدث مع الامام الحسين )ع( في واقعة الطف وملاقاه من ظمم عمى يد اتباع السمطة في ذلك الوقت وكذلك يقارن الشاعر بين 

، وىذا توظيف بارع من قبل الشاعر اديب جسده وجسد النبي ايوب )ع( الذي عانى من المرض وظلَّ طريح الفراش لوقت طويل 
 كمال الدين وتصويره ما يحدث لو فيو يقول :

 ىكذا كُتبَ عميَ 
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 أن ارى رأسي يُحمل فوق الرماح

 مثل رأس الحسين وأن ارى جسدي يتفرج ويموت

 (ٗٗ)مثل جسد أيوب 

وعممية توظيف الشاعر لمموروث الديني ىي تعبير عن تجربة الشاعر من خلال ىذا الموروث بحسب رؤيا الشاعر 
  (٘ٗ)المعاصر لأن )التراث الديني في كل الصور ولدى كل الامم مصدرا سخيا من مصادر الاليام الشعري( 

لفظ )كربلاء( اشارة من الشاعر الى ما حدث فييا من  كذلك عمل الشاعر في قصيدتو )يا بائي وبوابتي(عمى توظيف            
احداث واقعة الطف ولما ليذا المفظ )كربلاء( من اثر نفسي عند المتمقي من ألم وحزن ارتبط بأحداث ىذه الواقعة وىو توظيف بارع  

 من قبل الشاعر لمفت الانتباه عمى ما يعانيو الشاعر فيو يقول :

 ، وبلائي كربي يا

 وائييا بيائي ول

 يا شبابي المُدمى

 وموتي الابمو الذي ينتظرني

 (ٙٗ)ساىماً في آخر قارات العالم 

 

ثم نجد الشاعر يوظف لفظ )العرافة( فقد ذكر الشاعر ىذا المفظ بناءا عمى ما عرفو من معتقدات قديمة وما تقوم بو           
ب الاحيان والشاعر ىنا ) إذ ينشئ نصاً قائماً عمى العرافات من عمل )السحر( لمن كان يطمب ذلك وبمقابل مادي في اغم

 ليأتي منسجما مع ما اراد من معنى في قصيدتو )قصيدتي المغربية( التي جاء فييا : (ٚٗ)مقتضيات ىذا المعتقد (

 كيف لي ان أطير بجناحي نسر

 من بلاد الكنغر

 الى مدنِ السِّحر ؟

 كيف لي ان اعانق فاس ومكناس

 السِّحرْ والجنسأنْ ابايع عرافة 

 (ٛٗ)في بلاد الرباط ؟  
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كما ذكر الشاعر جواد الحطاب لفظ )العرافون( وكذلك لفظ )العرافات( عاملا عمى توظيف المفظ نفسو والذي ىو من            
ان يقوم بو ىؤلاء بيذه المعتقدات وبما ك الشاعر إلا لتأثر الموروث الديني القديم وما عرفو الناس من  معتقدات شعبية وىذا ما ىو

العرافون والعرافات من اعمال السحر والشعوذة التي يعتبرىا البعض من الناس بأنيا ىي الحل الاسمم لحل ما يعانون منو من 
مشاكل حياتية بحسب ما يعتقدون وىذا التوظيف من قبل الشاعرين جواد الحطاب والشاعر اديب كمال الدين ىو توظيف بارع  في 

 يف ىذه الالفاظ والتي كان ليا الاثر في جمالية النص الشعر المعاصر  فيو يقول :عمميما عمى توظ

 قرأ العرافون أكباد الحيوانات

 وتتبّعت العرافات مسار الدم

 : ثمّت

 من يكتبكم

 (ٜٗ)بريشة طائر ممعون!! 

ينية القديمة وقد تم عمى توظيف لفظ )آلية( وىو لفظ معروف في المعتقدات الد الشاعر جواد الحطاب  عملبعد ذلك 
 الاشارة اليو والحديث  عنو وان ذكر ىذا المفظ من قبل الشاعر وكذلك لفظ )المعابد( لما ليذين المفظين من ارتباط  فيو يقول :

 المعابد

 والآلية

 (ٓ٘))عمى عدد المعابد يستيمك العراقيون آلية !!( 

بعضيا  البعض عن تباين تل عددىا الى )ما تقرب الالفين والخمسمائة، ولعمم الشاعر بالعدد الكبير للآلية القديمة والتي وص    
فقد جاء توظيف الشاعر لممعتقدات الشعبية القديمة منسجما مع مع ما ابتغاه من معنى واستداء  (ٔ٘)في الاىمية واحيانا في القدم(

 لذكرىا في شعره .

ذكر الشاعر ىذا المفظ في قصيدتو )الجوال( ، و قارن الشاعر بين بينما عمل الشاعر قاسم والي توظيف لفظ )ىابيل( فقد        
ما اصابو من متاعب وىموم وما حدث مع )ىابيل( الذي ىو الاخ الناصح لأخيو )قابيل( والشاعر يذكر ان ىابيل لم يصحو 

يلا  ثم ناداه قابيل )ىابيل .. والشاعر قد أخذ كلامو ىذا من قصة )ىابيل وقابيل(بعد ان  ضرب قابيل اخاه بصخرةٍ فسقط ىابيل قت
. وذكر الشاعر قاسم والي ليذه القصة انما ليعمل  (ٕ٘)ىابيل .. ولكن ىابيل بقى ساكناً لا يجيب ، فقد اصبح جثة فارقتيا الحياة(

عمى التأثير في نفس المتمقي بعد ان تأثر ىو بذلك الشيء اولا وعممو عمى تشبيو حالو بحال )ىابيل( وىذا انما ىو تأثر الشاعر 
 بالموروث الديني فقد جاء في القصيدة :

 ورأسي رأس ىابيل الذي للآن لم يصحو
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 عمى  أملٍ ولم  ينمِ                                      

 عراقي  واقداري حبيبات  كما 

 لو انيا تعمى من النعيم                                 

 اتيتُ اليوم محمولًا عمى فمق

 (ٖ٘)وجاء الشعر محمولًا عمى سَأمِ                         

وكان ذلك في حضارة  (ٗ٘)والي عمى توظيف لفظ )المومياءات( وىي )الجسم المعالج بالتحنيط( كذلك عمل الشاعر قاسم         
 مصر القديمة  ففي قصيدتو )التمادي بالتمادي( يقول :

 الضّاجون باللايقين 

 (٘٘)يتمددون كالمومياء 

 وىو تعبير عمى موت الضمير عند بعض البشر الذين قصدىم الشاعر وشبييم بالمومياء

عد ذلك نجد الشاعر يمجأ الى توظيف الموروث الديني العراقي القديم  والمتمثل ب )عشتار( التي ىي من آلية العراق ثم ب
جاء ذلك في قصيدتو )تراتيل  (ٙ٘)القديم و)عشتار( ىي )وىي احيانا ابنة انو واحيانا اخرى ابنة سن وىي آلية الحرب وآلية المذة(

ية )عشتار( انما اراد بو الشاعر لفت انتباه المتمقي لما قام بو من عمل عندما ربط بين اسم أوروك( وىذا الاستدعاء لأسم الال
 )عشتار( القديم وانو يمثل معتقد شعبي معروف مع عبارة الشاعرة )يا أول الكممات( فيو يقول :

 يا أول الكممات .. يا أوروكْ ، يا عشتار ،
 اب انكيدو عميك ثياب من أثو                                     

 للآن تربككِ التفاصيل التي كثُرتْ 
 (ٚ٘)وما فتئت تضيعُ عمى المدى اسبابُ                                 

كذلك عمل الشاعر قاسم والي وكغيره من الشعراء المعاصرين عمى توظيف احداث واقعة الطف واستدعاء شخصياتيا           
عر بإحداث ىذه الواقعة ومدى تقبل المتمقي وفيمو وىذا ما يسيل عممية توصيل معنى الشعر الى وذلك يبين مدى تأثر الشا

المتمقي بصورة اسيل بتوظيف احداث ىذه الواقعة شعرا وتشبيو وجود مثل ىذه الشخصيات التي ذكرىا الشاعر فقد ذكر اسم الامام 
ا يقع من ظمم في زمن  الشاعر فقد شبيو بما وقع عمى الامام الحسين )ع( وكذلك اسماء )الحجاج( و )حرممة( و )والشمر( وم

 الحسين )ع( في كربلاء في قصيدتو )سلالة الخوف( التي جاء فييا :
 في كل يومٍ 

 نبصر الحجاج
 والشمر المعين

 وحرممة
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 نروي مقتمنا
 (ٛ٘)اذا نروي الحسين بكربلاء 

كذلك كان لو نصيب في توظيفو لمموروث الديني والمعتقدات الشعبية القديمة وان كان نصيبو  اما الشاعر كزار حنتوش            
أقل عن توظيفو لباقي اشكال الموروث التي كان لو فييا اثر بالغ في شعره  من توظيفو  لمموروث الديني  الذي كان توظيفا قميلا 

 : فييا قال حيث( ع) اعر اسم الامام  عميفقد جاء في قصيدتو )وما بدلوا تبديلا( التي ذكر فييا الش

 ان استبدل حياتي

 بمعمفٍ من ذىب

 ولا قبري البسيط قرب )عمي (

 (ٜ٘)بتاج محل 

وذكر الشاعر للإمام عمي )ع( جاء من الجلال والميابة لشخص الامام  وان الشاعر كزار حنتوش تمنى لو ان قبره              
 صد في مقبرة وادي السلام في النجف الاشرف .يكون قرب مرقد الامام عمي )ع( ويق

وكذلك وفي القصيدة ذاتيا ذكر الشاعر كزار حنتوش لفظي)ييوذا( و )الفاتيكان( و)ييوذا الاسخريوطي( ىو من              
الفاتيكان( وتقع في وكذلك ذكر الشاعر لفظ )الفاتيكان( وىي مدينة )الفاتيكان( التي تعرف رسميا ب )دولة  (ٓٙ)تلاميذ السيد المسيح

 مدينة روما الايطالية فقد جاء في القصيدة :

                         

 بل  ولا حتى ) ييوذا الاسخريوطي(

 الذي ىو انت

 (ٔٙ)برئيس أساقفة )الفاتيكان( 

بعد ذلك نجد الشاعر جاسم محمد جاسم وىو يعمل عمى توظيف ما عرفو من الفاظ الموروث والديني والمعتقدات            
الشعبية القديمة التي تأثر فييا الشاعر فقد عمل عمى استدعاء لفظ )فينوس( وىو احد آلية الرومان القديمة وىو آلو الحب والجمال 

 اتبعوني لبستانيا( التي جاء فييا :في قصيدتو )ودّعوا طواويسكم و 

 يا أخت فينوس أدري إذ احلُّ بكم

 اني احُلُّ حمول الضيف بالعربِ 

 عمرا سريتُ ، وصيفي قاحلٌ ، وانا
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 (ٕٙ)ظامٍ كغيري ، وكأن الشعر مُطمَبي 

نوح( فيي من ومن الموروث الديني الذي تأثر بو الشعراء المعاصرون وعمموا عمى توظيفو في شعرىم ىي قصة )طوفان 
القصص القديمة فقد كان الشاعر عمي الامارة احد ىؤلاء الشعراء الذين عمموا عمى توظيف احداث قصة )طوفان نوح( وما فييا 
من موروث ديني ودلالات شعبية ليا القدرة عمى التأثير في نفس المتمقي فقد جاء في قصيدتو )حواء تعد اضلاع آدم( ذكر لفظ 

 من قبل الشاعر الى ىذه القصة التي جاء فييا :)الطوفان( في اشارة 

 فأين تيرب من ظمأي

 اييا الماء القديم

 يا ماء التفاحة

 (ٖٙ)وملامح الطوفان 

فقد عمل الشاعر عمى ذكر ىذا الموروث الديني المعروف والشائع يشكل صورة عكسية لممعنى الحقيقي وجعل من لفظ           
عل من الماء في ىذه الابيات ىو من ييرب وىذا عمى عكس ما شيدتو الارض من )التي )الظمأ( ىو الذي يتسيد المشيد ج

 والشاعر عمي الامارة انما اراد بيذا العمل تحويل الصورة لمفت انتباه المتمقي . (ٗٙ)اجتاحتيا مياه الطوفان(

ذاتيا )حواء تعد اضلاع آدم( ويعمل عمى  ثم يمجأ الشاعر عمي الامارة الى استدعاء الموروث الديني القديم في قصيدتو        
 (٘ٙ)عن وقت الصلاة(  للإعلانتوظيف لفظ )المنارة( وىي )بناء مرتفع يُمقى منو الآذان 

   
 فقد جاء فييا :

 انا منارة ذنوبك
 ودرعك عن النار
 يا تمثالي الآشوري
 (ٙٙ)قرأت صمتك المشاكس 

ثم يعمل الشاعر عمي الامارة عمى توظيف لفظ آخر من الفاظ الموروث والمعتقدات الدينية القديمة وذلك بتوظيفو                
عشتار(ىي أحد )لفظ )عشتار( حالو حال غيره من الشعراء المعاصرين  الذين ذكرو ىذا المفظ )عشتار( في ما كتبوه من شعر و

 فقد جاء في قصيدتو : (ٚٙ)المذة( آلية العراق القديمة )وىي آلية الحرب وآلية
 يا أنتِ يا جسداً تعوي العصورية

 بنت قصوراً عمى زنديك عشتار                           
 رأسٌ تطوف بو اشجار عائمةٍ 
 (ٛٙ)انت الوحيدُ وىذا الدىر ختَّارُ                           
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( الذي عممت الشاعرة رسمية محيبس عمى توظيفو في شعرىا فقد ومن الموروث الديني والمعتقدات الشعبية لفظ)الزقورات
جديد لدى الريح( وىو من المعتقدات الدينية القديمة  و)الزقورات( ىي )معابد مدرجة كانت تبنى في العراق  جاء في قصيدتيا )لا

 : وقد جاء فييا (ٜٙ)ثم ايران وسوريا ، ومن اشير الزقورات عالميا ىي زقورة اور في العراق(
 لكن لا جديد لدى الريح

 لقد انتظرتيا
 زرعت دمي في الجنائن والزقورات

 والمصابيح
 (ٓٚ)تابعت الغيوم والعصافير والدخان  

فالشاعرة رسمية محيبس وظفت ىذا المفظ الذي جاء مع مجموعة الفاظ اخرى في ىذه القصيدة )الريح ، الجنائن ،             
، الدخان( فيي بيذا التوظيف الذي ذكرت فيو لفظ )الزقورات( الى جانب الفاظ اخرى وكل ذلك المصابيح ، الغيوم ، العصافير 

يوضح قدرة الشاعرة عمى توظيف الالفاظ ومزجيا مع بعضيا البعض لتأتي كوحدة واحدة ومعنى واحد في مجمل ما جاء في 
 رة بالمعتقدات الدينية القديمة .القصيدة من ابيات كذلك  استدعائيا لفظ )الزقورات( يوضح مدى تأثر الشاع

 كما نجد الشاعرة وفي قصيدتيا )ديمتري كرامازوف( ذكرت لفظي )سادن( و )معبد( فقد جاء فييا :          

 انت تعمم كم أحب الحياة

 لكن الاصابع

 تشير بأتجاه الموت

 مثمك تماماً 

 يا سادن

 (ٔٚ)معبد الحب 

من الفاظ الموروث الديني والمعتقدات الشعبية القديمة ومعنى )سادن  انمعروف انلفظ ىماوىذان المفظان )سادن ، معبد( 
المعبد( اي حارس وخادم المعبد و )السادن( و )المعبد( لفظان مرتبطان ببعضيما البعض فلا معبد بدون حارس وخادم وىذا ما 

 جاءت بو قصص الموروث الديني القديمة .

ل الشاعرة رسمية محيبس بتوظيف الموروث الديني والمعتقدات الشعبية في وىذا التوظيف يوضح كمية التأثر من قب
 الشعر الذي كتبتو الشاعرة .

ومن المعتقدات الدينية القديمة ما جاء في قصيدة )اساطير الربيع( لمشاعرة آمنة محمود من اسم )ميدوزا( الذي ىو من          
فقد عممت الشاعرة عمى توظيف مثل ىذه الاسماء ىي دلالة ليا قيمة ابداعية الآلية الاسطورية القديمة عند اليونان والرومان 
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تمثمت بتوظيف المعتقدات الدينية بتوظيف فني استطاعت بو من بناء النص الشعري ولما ليذه الالفاظ من اثر ديني وتاريخي فيي 
 تعود لحضارات قديمة ومعروفة لدى المتمقي فقد جاء في قصيدتيا : 

 ميدوزاصافح ميداس 

 في المحظة التي نظرت اليو

 فاستحال الاثنان صخراً ذىبيا

 (ٕٚ)ومن قمب الصحراء انبثق النفط 

بعد ذلك نجد الشاعرة آمنة محمود وفي القصيدة ذاتيا )اساطير الربيع(تعمل عمى توظيف اسماء )مولوخ( و) موموس(          
الشاعرة اسم )المياتما( اشارة منيا الى الشخص البجل في اليند في تقول وىذه الاسماء ىي من آلية الاغريق القديمة وكذلك ذكرت 

: 

 يا أييا الآب المزيف

 ىا قد مات أولادك الحقيقيون

 قرابينا عمى سفح المكاذب

 أناك المشرئبة من كل مولوخ وموموس

 (ٖٚ)كمما حاولت ان تشاكل المياتما 

 )ىابيل وقابيل( عاملًا في الوقت ذاتو ثم نجد الشاعر وليد الصراف متأثراً بقصة           

 ة في معناىا مع ما اراده الشاعر من ايصالو من معنى لممتمقي ففييا يقول :معمى توظيف ىذا التأثر شعراً لتكون منسج
 تألب كلّ الناس في الارض كمّيا

 بكلِّ عصور الدىر ضدي وأوعدوا                            
 باىموأكأني قابيل قتمتُ 

 وىم رىط ىابيل عميَّ تحشّدوا                            
 أفرّ الى امسي اذا طوقوا غدي

 (ٗٚ)فتدركني ارماحيم حين ابعد                          
      

فقد عمل الشاعر عمى ربط ما يجري لو من قبل الناس الذين قصدىم الشاعر وما قاموا بو من عمل لمشاعر وعدائيم لو 
 لإيصالو وقوفيم بالضد منو في كل الفترات بحسب ما جاء في كممات القصيدة  ومع ما جرى من احداث قصة )ىابيل وقابيل( 

 التأثر من قبل الشاعر نفسو بالموروث الديني . المعنى بشكلٍ اسيل لنفس القارئ المتمقي وبيان
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( الذي لجأ ىو كذلك الى العمل عمى توظيف الموروث الديني القدير فقد لجأ الى زكذلك كان حال الشاعر )عمر عنَّا      
ل( التي جاء فييا استدعاء اسم ) عشتروت ( وىو من آلية الفينيقين والكنعانيين وىو آلو الخصب في قصيدتو )خجلًا يتعرق البرتقا

: 
 وفق حالة الطقس التي اعمنيا ))عشتروت((

 آه عشتروت ...
 ايتيا الخطوة الاخيرة التي يسيل إثرىا دم المكان

 (٘ٚ)لأقترح البياض مسافة لمتيجي 
لفاظ ذات فيو من ا والذي يبدو ان الشاعر عمر عنّاز عمل عمى استثمار ىذا الموروث في بناء النص الشعري ليكون بما         

 دلالة عمى قدرة الشاعر عمى استثمار ىذه الالفاظ حداثية لتكون المعبّر عن خبايا نفس الشاعر وكذلك لتسييل عممية فيم النص .

بعد ذلك عمل الشاعر حمد محمود الدوخي عمى استدعاء احداث )واقعة الطف( في شعره وعمل عمى توظيف احداثيا وىنا         
عر  ليذه الواقعة وما حدث فييا من مشاىد نظراً لمظمم وقع فييا عمى آل بيت النبوة )ع( وموظفاً ىذه المشاىد يتبين مدى تأثر الشا

مقارنا ليا مع ما جرى من احداث عاشيا الشاعر في بمده )العراق( ومن ويلات وحروب وصورٍ لمقتل الذي عمل الشاعر عمى 
 يدتو )من مزاغل البوح( حيث يقول الشاعر : وصفو بأنو كان مشابو لأحداث )واقعة الطف( ففي قص

 نفختك أييا القمم الأجفُّ 

 من الروح التي لا تستشفُّ 

 فبح عن )كربلاء( وعن )حسينٍ(

)  فداخل كل بيتٍ فيو )طفُّ

 وبددْ غمة حبمى برأس

 (ٙٚ)ليمطر فوق زرع العمر سقفُ 

والشاعر حمد محمود الدوخي كان من الشعراء الذين تأثروا بيذه الواقعة وجسدوىا في شعرىم فقد سبقت الاشارة الى ىذا       
 التوظيف عند اكثر من شاعر من شعراء العراق المعاصرين .

كذلك عمل الشاعر عمر السراي وفي الاطار نفسو عمى توظيف احداث ىذه الواقعة )واقعة الطف( فيما كتبو من شعر           
تأثراً منو بيذا النوع من الموروث ولعمم الشاعر بمدى اىمية ىذه الواقعة حالو حال غيره من الشعراء العراقيين عندما سعوا الى 

مى توظيف معانييا السامية في قصائدىم والتي لاشكَّ ان ىذه القصائد وىذا الشعر انما جاء ليقارن توظيف ىذه الاحداث وعمميم ع
ما حدث قديماً مع ما حدث في زمن الشاعر ومحاولة ربط صور الموروث الديني القديمة بما كان سائداً في الوقت الحالي اي في 

 ايا العائد( قائلا :زمن الشاعر العراقي في المعاصر وقد جاء في قصيدتو )وص

 والطم قميلًا ...
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 لكي لايقال بأنَّك لستَ الحسين ..

 عندىا سوف تقنعُ كلَّ الجيات بأن لا تقطع منك

 (ٚٚ)اليدين 

 

 الخاتمة              

 الديني الموروث بتوظيف كبيراً  اىتماماً  اىتموا قد العراق في المعاصرين الشعراء اغمب ان لنا يتبين كمَّو ذلك بعد و  -ٔ        
 سامعييم نفس في التأثير وحالوا  الموروث بيذا اولا تأثروا قد الشعراء ىؤلاء ان عمى يدلَّ  الذي والشيء القديمة الشعبية والمعتقدات

 قبل ذلك كان سواء والآلية لمشخصيات الاسماء لأىم واستدعائيم والمناسب المطموب بالشكل توظيفو عمى بعمميم متمقييم او
 .ثانياً  ىذا  الاسلام مجيء بعد أم الاسلام

 من متفاوتاً  جاء الشعبية والمعتقدات الديني الموروث توظيف عمى المعاصرين الشعراء عمل ان القول ويمكن كما -ٕ         
 ومن النوع ىذا في مقلاً  جاء وانو الموروث من النوع ىذا غير في مُكثراً  كان منيم البعض ان ونرى وآخر شاعر بين الكم ناحية
 وافكارىم الشعراء اتجاىات الى ذلك يعود وقد حنتوش كزار الشاعر ىو المقمّين من كانوا قد لاحظناىم الذين الشعراء ىؤلاء

 . الموروث من النوع ليذا والتوظيف التأثر قمَّة من وجدناه لما الافتراض سبيل عمى والعقائدية الدينية وانتماءاتيم

 الشعراء ثقافة واسعة ومعرفة جيدة بيذا الموروث ن ظير ذلك من خلال تنوعو في نتاجاتيم الشعرية .لقد اظير ىؤلاء  -ٔ

 ساعد توظيف الشاعر لمموروث الديني والمعتقدات الشعبية عمى سيولة ايصال النص لممتمقي . -ٕ

 اٌهىاِع
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33 
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 8ٔفطه ،  .4
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   3جُب،ٌُ–َ ،وٍُخ الاصبر واٌطُبدخ، جبِؼخ اٌّرلت ، اٌخّص 2014اثرًَ -ِجٍخ ٌجذح اٌىجري ،اٌؼذد الاوي  .55

 28دىاء رؼذ اضلاع ادَ : ػٍٍ الاِبرح ،  .66

 142ثلاد ِبثُٓ إٌهرَٓ اٌذضبرربْ اٌجبثٍُخ والاغىرَخ : رأٌُف : ي. دَلاثىرد ،  .66
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 An - autumn that does not believe in yellowing: Jassem Muhammad Jasim, 1st floor, Tammuz 

House for Printing, Publishing and Distribution, 2012 AD, Damascus – Syria                                                                                 

 Eve counted Adam's ribs: Ali al-Emara, 1st floor, 1,2008 A.D., Al-Salam Press, Basra, 21 For 

further information see pages 67                              

 Noah's Flood between Truth and Delusions: Authoring the Studies and Research Department of 

the Association for Cultural and Social Renewal, 1st Edition, 2009 AD, Kiwan House for 

Printing, Prose and Distribution, Damascus – Syria                                                                                         

 Greater Lebda Magazine, first issue - April 2014, College of Archeology and Tourism, Al-

Marqab University, Al-Khums – Libya  

 

 The requirements of five hundred poems and tales: Ali Al-Emara, 2001 AD, AB Printing and 

Publishing Company Ltd                                            

 Ziggurat Ur, one of the oldest temples in Iraq: Muhannad Al Kazar, Praatha Agency, Dhi Qar, 

4/8/2015                                                                           

 A line from Memory of the Sea: Official, Muhaibes, 1st edition, 2010 AD, Dar Yanabeh, Syria 

– Damascus                                                                      

 Safe Butterflies: Amna Mahmoud, Amna Mahmoud, Dar Yanabeh, 2010 CE, Syria – Damascus                                                                               

 Memory of the deposed king: Walid Al-Sarraf, first edition _ 200 AD, General Cultural Affairs 

House, Iraq _ Baghdad                                         

 Shy orange sweats: Omar Anaz, 1st floor, Al-Sada Cultural House, United Arab Emirates - 

Dubai, 2009                                                                        

 Keys for painted doors: Hamad Mahmoud Al-Doukhi, 1st edition,  Federation of Arab Writers, 

Damascus, 2007 AD                                      

 For the lesson only: Omar Al-Sarai, 1st floor, 2011 AD, Dar Al-Zawiya, Iraq – Baghdad                                                                                        

 

 

 


