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 ملخص البحث:
للوقوف على مدى توضيح الشخصية الثائرة والتركيز على أهمية الإنسان الرافض والدافع نحو التغير ونبذ  

كل الحالات السلبية والقيام بثورة ذاتية تنطلق من فكر الفرد ونفسه ازاء مجتمعه، كون النزعة الانسانية للطبيعة البشرية 
نحو الاكتشاف والتطلع لكل ما هو إيجابي من خلال تفتح المخيلة الذهنية والعقلية التي يتمتع بها الفرد والتأكيد تميل 

على صورة السعي نحو الاصلاح والتغيير وغالباً ما تشكل حلقة مرتبطة مع البيئة والواقع المجتمعي الذي ينتمي 
 للبيئة. 

يجاد العلاقات الفكرية وافي حين تجلت أهمية البحث: ابراز وكشف ال  لجمالية لشخصية معالجات الفنية وا 
محاولة الكشف عن الجوانب النفسية التي تولد شخصية الثائر وميولها واتجاهاتها. اما هدف البحث  الثائر في المسرح.

لإشارة الى . لابد لرحي العراقياقتصر على التعرف على التحولات الفكرية والنفسية لشخصية الثائر في العرض المس
، واختتم بغداد –نياً ففي العراق ( اما مكا2014_  2010ان حدود بحثنا من الناحية الزمانية التي امتدت من عام )

 الفصل بتحديد المصطلحات. 
اشتمل المبحث الأول منه على محورين اختص الأول بشخصية الثائر فكرياً ، اما المحور الثاني تحدد  

، فيما اشتمل المبحث الثاني على شخصية الثائر في العرض المسرحي العالمي والعربي  النفسعلى بشخصية الثائر 
والعراقي ، وختم الفصل بأهم المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري ومن ثم الدراسات السابقة ، ولم تجد الباحثة 

تتعلق بالمجتمع بشكل مباشر  أي دراسة سابقة لدراستها تختص بشخصية الثائر في العرض المسرحي كونها دراسة
عرض اما الفصل الثالث فأشتمل على إجراءات البحث وعينة البحث والتي شملت  في اختصاص المسرح.وكذلك 
اما الفصل الرابع فقد احتوى على النتائج التي توصلت لها  .ةأداة البحث ومنهجه وتحليل العينفضلا عن مسرحي 

 الباحثة ومن أبرزها:
 ملحمية في معالجة شخصية الثائر.الاعتماد على ال -1
 الرفض والخروج عن العادات والتقاليد التي يقوم عليها الواقع العراقي. -2

 التحولات، الفكرية، النفسية، الثائر .  الكلمات المفتاحیة:
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Abstract:  

To find out the clarification of the rebellious personality and focus on focusing on 

the rejectionist personal importance and the motive towards change, rejecting all 

positive cases and making a self-vision that emanates the individual’s thought and 

self towards his society, since the human tendency of human nature tends to 

discover and aspire to everything that is positive through the opening of the mind 

and the mind that the individual possesses. Emphasizing the image of striving for 

reform and change, closing the surrounding ring small 

While the importance of the research was evident: highlighting and revealing the 

artistic treatments and finding the intellectual and aesthetic relations of the 

personality of the revolutionary in the theater. Attempting to reveal the 

psychological that generates the personality of the revolutionary, its tendencies 

and tendencies. The aim of the research was limited to the intellectual and 

psychological transformations of the revolutionary character in the Iraqi theatrical 

performance. It is necessary to refer to the external scope that extended from the 

year (2010-2014) either spatially in Iraq - Baghdad, and concluded the first 

chapter and the words. 

The first topic included two axes, the first specialized with the personality of the 

intellectual revolutionary, the second axis with the personality of the global 

revolutionary, while the second topic included the personality of the revolutionary 

in theatrical, Arab and Iraqi performances, and the conclusion of the first chapter 

on the indicators of theoretical frameworks and then previous studies, and the 

researcher did not find any previous study to study it It is directly concerned with 

the rebellious character in a theatrical performance who is considered to be in 

good condition. Or the third, it included the research procedures, the research 

sample, and a theatrical performance sample, as well as the research tool, 

methodology and detail. As for the fourth chapter, it contains the findings of the 

researcher, the most important of which are: 

1- Relying on the epic in dealing with the personality of the rebel. 

2- Refusal and departure from the customs and traditions that you feed the new. 

Keywords: transformations, intellectual, psychological, revolutionary. 
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 ول الفصل ال 
 طار المنهجيالإ

 أولا: مشكلة البحث :
ينيييية عنيييي المسيييرح عليييى طيييول مسييييرته التاريخيييية بتفاعليييه ميييع الظيييواهر والحيييالات الاجتماعيييية والسياسيييية والد

تجعيل التيي عة الاحيداث لشخصيية الثيائر فيي العيروض المسيرحي فعلهيا الاساسيي فيي صينا بمجالات فنية واسيعة وكيان
العييروض فييي خضييم تييراكم حييدثي لا مثيييل لييه فييي حكايييات ميين اشييكاليات  هييا حيطمييع كييل مييا يعليية ميين المسييرحية متفا

 . المسرحية المتنوعة الأخرى
فالثائر هو البطل الدرامي والملحمي الذي تتصارع حوله الاحيداث لتشيكل فعيلًا دراميياً ينطليق مين فكيرة التغيير 

. غالبيياً مييا يتنيياول العييرض المسييرحي السييردي لمواقييف الحييدث والانقييلاب علييى الواقييع تتشييابك فيييه المحيياور لتصييل لييذروة
البطولة الثورية بحياة درامية تسيتمر لتصيل إليى نقطية اليذروة ثيم ينبنيي الحيدث تيدريجياً عليى مقاومية المشياكل والأزميات 

ة للتعبير عن والعقد نحو تجاوز ذلك بمثابته التأهيل والاعداد لتركيبة العرض لذلك استطاع المسرح ان يكون خير وسيل
موقيييف أو حادثييية تبنيييى عليييى الأفكيييار والاخيلييية ، فهيييو الفييين الإبيييداعي الأكثييير قيييدرة عليييى التوصيييل وبفعاليييية وذليييك لعيييدة 
اعتبييارات نفسييية ومعرفييية تجعييل ميين هييذا الفيين الأكثيير قربيياً للجمهييور وعبيير العصييور كييان المسييرح كشيياف حقيقييي لكييل 

لفكريية وطيرح عبير نصوصيه المسيرحية المدونية أو عبير الفعيل اليدرامي عليى التغيرات الاجتماعيية والسياسيية والثقافيية وا
خشيييبة المسيييرح أفكيييار متجيييددة عليييى اليييدوام يتناولهيييا شخصييييات دراميييية لهيييا دوافيييع تتجيييه نحيييو هيييدف معيييين نجيييد فيييي 

يجيب ان  الخصوصية المؤلفة لشخصية الثائر من الناحية النفسية والفكرية كدوافع تكوينية هيي المسيافة الضيرورية التيي
يقطعهييا لنمييو الييوعي عنييدب لتبييدأ بعييد ذلييك صييراعات درامييية جديييدة تأخييذ طابعاً)تأريخييياً ومعاصييراً ( تكييون أكثيير التصيياقاً 
بمشييكلات الاحييداث فتغييدو تلييك الييدوافع علييى هيئيية شخصييية ثييائرة قومييية تييدافع عيين الواقييع الحييياتي المعييا  والمسييتقبل 

 القادم .  
المنطلقيييات المهمييية فيييي تغيييير مييييراث الشيييعوب بأبعادهيييا السياسيييية والفكريييية  ولميييا كانيييت الثيييورات هيييي إحيييدى  

. والاجتماعييية والدينييية المختلفيية أصييبحت مييادة يتناولهييا الكثييير ميين المفكييرين فييي التحليييل والتعبييير والنظريييات المختلفيية 
مفاهيم جمالية مختلفة . ثمة  بلوريقدم و ي أن ي أنه حاولوالسينوغراف والفكريواضح على بنية العرض ومستواب الجمالي 

تواصل بين زمن مرحلي في الفعيل الميؤثر الحيي وبيين اشيكال شخصييات الثيوار كأبطيال متحيدون بحييث لا ينتهيي ذليك 
نمييا يسييير فييي بنائييه لأبنائييه وذلييك لييون ميين الالييوان تخليييد وعراقيية اليينص والطيييرح  التحديييد والهييدف بمييوت الشييخوص وا 

ة . وجزمياً يقيال ان الثيائر والثيوار ينيدفعون نفسيياً ليقيدموا ارواحهيم رخيصية وهيي الموضوعي في تليك العيروض المسيرحي
اعز ما يملكون لأجل أهداف سامية بما ان المسرح هو نافذة يطل منهيا المتلقيي عليى مواضييع واقعيية يجيد فيهيا الكثيير 

لتغير وايجياد الحليول الناجعية والثيورة من التحولات الفكرية والنفسيية والاجتماعيية تحميل فيي احيداثها الدراميية مطالبيات بيا
على الواقع واحدة من المعاناة التي يعاني منها غالبية شعوب العالم عامة والشعب العراقي خاصة ان تفشي هكذا حالة 
يرجييع إلييى مجموعيية ميين الخصييائص الاجتماعييية والسيييكولوجية الراسييخة فييي الذهنييية السييلطوية العراقييية ونتيجيية لتفشييي 

ولية )الدكتاتوريييية( وسييييطرتها عليييى مقالييييد الحكيييم دون اللجيييوء إليييى القيييوانين والأنظمييية والحيييد مييين حرييييات الأنظمييية الشيييم
الآخيييرين بأسييياليب وحشيييية مختلفييية أثيييرت عليييى المجيييالات الاجتماعيييية والثقافيييية والسياسيييية كيييل هيييذب المعطييييات وليييدت 

حد من حرية الفرد وأصبحت بهذا مادة متناولية مين اندفاعات ثائرة تطالب بالتغير منتفضة على القوانين والآليات التي ت
قبل صناع المسرح العراقي على وجه التحديد منذ نشأته أواخر القرن التاسع عشر فهو لم يكن بعيداً عن هذا الموضوع 
الجييوهري فكانييت الثييورات والشخصيييات الثييائرة ميين ضييمن الموروثييات التييي ولييدت ميين رحييم المعالجييات الفكرييية الإنسييانية 

 دتها الفنية التي ولدت حافراً لتغير كل ما هو سلبي يتنافى مع حرية الفرد وجودة . بما
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 تأسيساً على ذلك فأن مشكلة البحث تتمحور في الاستفهام الآتي : 
 التحولات الفكریة والنفسیة لشخصیة الثائر في العرض المسرحي العراقي ؟هي ما     

 ثانیاً :أهمیة البحث 
ي كونه يتناول مفهوم الثورة بشكل عام وشخصية الثائر بشكل خاص ، إذ يسلط الضيوء تكمن أهمية البحث ف

على هذين المصطلحين في البنية المجتمعيية بميا يخلقانيه مين تيأثيرات عليى المجتميع مين خيلال اليرؤى لتغييير المجتميع 
ية تصب في مصيلحة المجتميع نحو الأفضل بحيث تكون هذب التغيرات محور ايجابي للمجتمع وتبلور فيها مفاهيم تنوير 

 وبناءاً على ما تقدم فأن البحث يفيد : 
 ابراز وكشف عن المعالجات الفنية وايجاد العلاقات الفكرية والجمالية لشخصية الثائر في المسرح .  – 1 
 محاولة الكشف عن الجوانب النفسية التي تولد شخصية الثائر ومعرفة ميولها واتجاهاتها.  – 2 
للمشتغلين والمهتمين بمجال المسرح مادة جديدة تكشف عن توضييبات الكتياب المسيرحيين بالقضيايا الثوريية يوفر  – 3 

 في العمل المسرحي . 
 هدف البحث : ثالثاً:

 یهدف البحث التعرف الآتي :
 .شخصية الثائر في العرض المسرحي العراقي الكشف عن 

 رابعاً :حدود البحث 
 يتحدد البحث في :  
 * 2014 – 2010دود الزمانية : الح – 1 
 بغداد -الحدود المكانية : العراق  – 2 
 الحدود الموضوعية : تعرف التحولات الفكرية والنفسية لشخصية الثائر في العرض المسرحي العراقي  – 3 
 خامساً: تحدید المصطلحات  

 :  إصطلاحیاً التحول 
  (1)لى صورة  أخرىالتحول حسب تعريف لالاند : هو الانتقال من صورة إ 

 .  (2)"انتقال يدل على شيء آخر غيرها بالنسبة لمن يستعملها أو يتلقاها"
ويعرف صليبا التحول على أنه "التغير الذي يلحق الاشخاص أو الاشياء وهيو قسيمان ، تحيول فيي الجيوهر ، 

ة كصييورة الميياء تلجيياً، أو تحييول فييي الاعييراض ، فييالتحول هييو الجييوهر ، حييدوث صييورة تعقيييب الصييورة الجوهرييية القديميي
 .(3)القطعة جامدة والتحول في الاعراض"

 .(4)كما ويأتي تعريفه "التحول المفاجئ وهو انعطاف مباغت للأحداث"

 التعریف الإجرائي للتحول
                                                 

( 2001، )بيييروت : منشييورات عويييدان  3، ج 2لانييد ، الموسييوعة الفلسييفية ، تيير خليييل احمييد خليييل ، ط( اندريييه لا1)
 .  148ص 

 ( تحولات فكرية ونفسية متعددة الجوانب والاتجاهات.2014-2010*( كون الباحثة وجدت في الفترة الزمنية من )
 .  224( ، ص1985( أديث كيروزيل : عصر البنيوية )بغداد : دار آفاق عربية ، 2)
  .259(، ص1973، )بيروت: دار الكتاب اللبناني ، 1جميل صليبا، المعجم الفلسفي ، ج (3)

  .80إبراهيم فتحي، معجم المصطلحات الادبية ، )تونس : المؤسسة العربية للعلوم ناشرون ، د.ت(، ص (4)
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هييو انتقييال فييي خييط الفعييل المسييرحي ميين حاليية إلييى حاليية أخييرى لغييرض كسيير افييق الحييدث عبيير تراتبييية الثييائر  
   ي العرض . كفعل عام ومحوري ف

 الفكر إصطلاحاً 
هييو الايمييان بالتجربيية الحسييية بعيييداً عيين الافتراضيييات التييي تصييفها الا صييورة فكييل تجربيية بحاجيية إلييى دليييل 
)فكري ، عملي( ، شخصية الثائر هي اخراج المستقبل إلى حيز الوجود وهي تتألف من افعال خلاقة ووجود الشخصية 

وهناك من يتناول شخصية الثائر على انهيا خيارج نطياق سيلطة  (1)ر الشخصيةيفترض وجود الحرية وسر الحرية هو س
 (2)تتأرجح بين ما تعلنه وما تخفيه بين الايديولوجية وهو الوجه الضد للسلطة

الفكيير : "انييا أفكيير إذاً أنييا موجييود ، باختصييار المفتكيير لوجييود الييراهن حقيقييية اليينفس كجييوهر فييردي انييا شيييء 
 .(3)يفكر"

 
 
 جرائي للفكرالتعریف الإ

التبلييور الاساسييي للمعرفييي إذ ميين خلالييه يييتم تحليييل الاشييياء ضييمن اشييتباكات معرفييية غايتهييا أن تكييون خييط 
 الشروع لدى الثائر .  

 التعریف الإجرائي للنفس 
 .  (4)هي النشاط الذي يميز الكائن الحي ويسيطر على حركاته وهي القوة الخفية التي يحيا بها الإنسان

"الدلالييية عليييى الجيييزء اليييداخلي مييين الشخصيييية وهيييو الجيييزء القيييائم عليييى اتصيييال ميييع البييياطن أو  عرفهيييا يونييي 
 .(5)الاشعور"

 التعریف الإجرائي للفكر
جيييوهر يحيييرك خيييوالج البيييدن وهيييو الصيييورة الداخليييية المفسيييرة والكاشيييفة للعلمييييات الذهنيييية والمحركييية للمشييياعر 

 والاحاسيس والتي تأثر بشكل اساس على الذات . 
 صیة اصطلاحاً الشخ

عرفها )حمادة( "الواحد من الناس يؤدون الاحداث الدرامية في المسرحية المكتوبة أو عليى المسيرح فيي صيورة 
 .  (6)ممثلين وتكون هناك صورة معنوية تتحرك مع الاحداث"

 .(7)يعرفها كاتل : "انها ما يمكننا من تنبؤ سلوك سيفعله الشخص عندما يوضع في موقف معين"
 الثائر اصطلاحاً  شخصیة 

                                                 

 17( ص  1081عارف ، ( فؤاد كامل : الشخصية بين الحرية والعبودية ، ) القاهرة : دار الم1)
 16( ص  1961( نوري الحافظ : تكوين الشخصية ، |) بغداد : مطبعة المعاف ، 2)

 .176، المصدر السابق نفسه ، ص1مجاندريه لالاند ، الموسوعة الفلسفية ،   (3)

(2) https://ar.wikipedia.org/wiki/  

  .316(، ص1982مرزوق ، موسوعة علم النفس ، )بيروت: دار الكتاب اللبناني ،  اسعد (5)

  185( إبراهيم حمادة : معجم المصطلحات الدرامية ، )القاهرة : مكتبة الانجلو المصرية ، بلا ت.( ، ص6)
  .331(، ص1997، )بيروت: دار الكتاب العربي ، 1محمد أبو بكر الرزاي ، مختار الصحاح ، ط (7)

https://ar.wikipedia.org/wiki/
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شخصيييية تمتليييك رؤيييية سيييتراتيجية نحيييو المسيييتقبل تسيييعى إليييى اعيييادة التيييوازن المفتيييرض بيييين الانسيييان وبيئتيييه 
الطبيعييييية والاجتماعييييية ميييين خييييلال القضيييياء علييييى الظلييييم الفييييادح أو الاسييييتبداد نتيجيييية الانتهيييياك الاجتميييياعي والسياسييييي 

 .  (1)ت كالعاطفة والذكاء والوعي والتضحية في سبيل التغييروالاقتصادي ، متخذاً سبل الثورة بما يمتلكه من سما
 شخصیة الثائر ) اجرائیاً (

تسيعى لتحقييق اهيداف الحريية الانسيانية  ،شخصيية تحركهيا دوافيع موجيه نحيو غاييات شيعورية ومثييرات داخليية
نتيجيية الانتهيياك الاجتميياعي هييدفها القضيياء علييى الظلييم الفييادح والاسييتبداد  ،وتمتيياز بييالقوة والقييدرة علييى تحمييل المخيياطر

تلعيييب دوراً مسيييرحيا فيييي الاحيييداث ونميييو الصيييراع اليييدرامي وايصيييالها وهيييذب الشخصيييية  والسياسيييي والاقتصيييادي للمجتميييع
 .للمتلقي بشكل مقنع وممتع

 
 ونفسیاً  فكریاً مفهوم شخصیة الثائر :  الولالمبحث 

 ر فكریاً شخصیة الثائ: المحور الول 
الاسيرية  والأعيرافكر البشري حيث بدأ الانسان يحلم بالانعتياق مين اغيلال وقييود التقالييد انبثقت الثورة من الف

والمجتمعيية وكييان هييدف الثييورة تحطيييم السيلطة المسييتبدة اييياً كانييت أفعالهييا ولأجيل الوصييول لأهييداف تغيييير الواقييع السيييئ 
لفرد الثيائر ويحيدد الطرييق اليذي علييه ان يعيي  ، وكان الفكر التنويري هادياً لجدته السلطات الفردية )الشمولية(الذي او 

التيي لا صييلة  –اليدين والعاطفية  ون(ا يكبيل حريتيه . وميع هيذا يشييرك )لوبيفيهيا بعييداً عين العبوديية والاسيتغلال وكييل مي
ر كعواميل اساسيية لقييام وانتشيار الثيورات وان اسيندت فيي بيداءتها عليى العقيل، وغيذائها القهي –بينهما وبين العقل مطلقياً 

ية بمختلف اشكاله وأول ثورة عالميية عرفيت بالتياريي هيي الثيورة الفرنسيية حييث ييرى لوبيون "ليم يقيم سيلطان الثيورة الفرنسي
، والانظميية الا ميية ، اذ الامييم لا تبييالي بالمبيياد ، ولا علييى مييا كانييت تضييعه ميين الأنظعليى مييا كانييت تنشييرب ميين المبيياد 

رضا فرنسا بما أتته مين الميذابح والهيدم والهيول وسيائر المظيالم وفيي ميدافعها  ، وانما السبب في قوة هذب الثورة وفييلاً قل
ظافرة حيال اوربا المدججة بالسلاح هو اقامتها ديانة جديدة، لا نظاماً جديداً . ولقيد اثبيت التياريي ميا للمعتقيد القيوي مين 

م ميا جياء بيه البيدو اليذين أضياء قليوبه القوة التي لا تقاوم ، فقد خضيعت قيوة الروميان المنيعية الجانيب لجييو  مين رعياة
. رافضاً ان يكون المنطق العقلي محدثاً لهذب الثورة ، لان القائمين بها أنفسهم كانوا غير مطلعين  (2)"محمد من الايمان

 . (3) على كنهها ومؤكداً على ان للماضي ومقوماته دورهم في الثورة
ماعييات الثييائرة ، وان الاسييباب التييي يهيئهييا العقييل الييذي هييو ن( يجعييل ميين العاطفيية والتييدين محركيياً للجبو و فييي)ل 

لا تؤثر في الجماعات الا بعد ان تتحيول إليى عواطيف . ان فلسيفة الحيياة التيي يعتنقهيا الانسيان ليصيبح  –اصل الثورة 
فرديية محط تفكيرب وتفسر عقليته لاكتشاف وتطوير كل ما هو ذو قيمية رئيسيية فيي الحيياة ، اصيبحت منيذ الأزل مسيألة 

                                                 

 ( ينظر : غوستاف لوبون ، روح الثورات والثورة الفرنسية ، تر. عادل زغير ، )القاهرة : غوستاف لوبون( 1)
 ( طبيب فرنسي أحد اشهر المستشرقين والمؤرخين وعلماء الانثروبولجيا الذين اولوا 1931-1841غوستاف لوبون )

لعربية والاسلامية على وجه الخصوص ترك وراب ارثاً اهتماماً بالغا بدراسة الحضارات الشرقية على وجه العموم وا
،  9733ع: العرب اللندنية ، هنادي الشوا ، غوستاف لوبون )جريدة ضخماً في الادب وعلم الاثار والانثروبولوجيا . 

 . 9( ، ص9/11/2014
بييية للترجميية والنشييير، ( غوسييتاف لوبييون : روح الثييورات والثييورة الفرنسييية ، تيير عيييادل زغييير ،) القيياهرة ، كلمييات عر 2)

 .  19-18( ص 2012
 .  18المصدر نفسه : ص :( ينظر3)
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ع محيطيه الاجتمياعي اليذي يعيي  حييث سياعدت هيذب الافكيار بيه حملهيا عليى تكييف الانسيان مي –ذاتية  –شخصية  –
. ان كييل مييا يشييغل التفكييير هييو تراتبييية معرفييية عيين كييل مييا يبحييث عيين سييبب وتييأثير وجييود المعرفيية لتفسييير وجييود فيييه

حيول المشياكل التيي تسيبب وتيؤثر عليى الحيياة الانسيانية ، الكون ، الانسان ، المعرفة ، ينطلق منها التفكير  –الانسان 
فالثائر من ضمن فئات المجتمع الذي تشكلت لديه صور متعددة من نشاطات الحياة والصراع والكفاح والرفض لكل ما 

ثيورات يسيء للمجتمع فيولد لديه استجابات ثائرة على الواقع متأثرة في تكوين فلسفة حياته ومجتمعه . لم يكن تأسيس ال
بعييداً عين مجيال الفكيير الفلسيفي فقيد مهيد الفكيير لانطيلاق العدييد ميين الثيورات فيي تياريي الحييياة البشيرية ، حييث انطلقييت 
اكثيير الثييورات فييي التيياريي ميين رحييم النظريييات الفلسييفية كييون الثييورة فتحييت افيياق جديييدة وواسييعة امييام تطلعييات الشييعوب 

طغيان على الفرد والتحرر مين الهيمنيات التيي كبليت وجيودب ، كيون العقيل وكانت نبراساً لانطلاق العقول وتحررها من ال
قيادر عليى ادراك قييوانين الوجيود ومييا عليى الانسييان الا ان ييدرك هيذب القييوانين ليحقيق حريتييه فالحريية اسيياس متيين قوامييه 

 .  (1)وجود وعي حقيقي لدى الانسان يمكنه فهم الوجود
ا كان محرراً والعبد الحقيقي في هيذب الحالية انميا هيو ذليك اليذي ييؤثر ان فالنشاط الانساني لا يكون حراً الا اذ

يظل رازخاً تحيت تيأثير عبوديتيه فالحريية الانسيانية ليسيت حريية مطلقية بيل هيي حريية مجاهيدة لابيد ان تمير بمرحلية مين 
مليية الا فييي ظييل الصييراع والتنيياقص حتييى تصييل مرحليية )الوجييود الضييروري( لا يمكيين ات تتحقييق الحرييية بحيويتهييا المتكا

فهيييم حقيقيييي للمواقيييف البشيييرية وادراك واعل ليييدوافع السيييلوك البشيييري ، لييين يتيييأتى للانسيييان ان يتحيييرر مييين شيييتى مظييياهر 
عبوديته سواء اكانت امراضاً نفسية ، ام جيرائم، ام اضيطرابات ، ام حيروب ، ام غيير ذليك مين مظياهر الشيقاء ، المهيم 

: قيد ينيتج عين الثيورة فيي نهايية ون(. وبهيذا العيدد يقيول )لوبي(2)يية منتظميةاذا نجح في الوقيوف عليى اسيباب لطريقية علم
الامير معتقيداً ولكنهييا تنشيأ فييي الغاليب عيين عواميل عقلييية كالقضياء علييى ظليم فييادح او اسيتبداد ممقييوت او مليك يبغضييه 

 . (3)الشعب
فر هيييذا الجانيييب الجانيييب السياسيييي هيييو الجانيييب الرئيسيييي والحييييوي اليييذي يحتييياج إليييى تغييييير وانقيييلاب حييييث ييييو 

الثورة مين قبيل الشيعب كونيه الجانيب الاكثير سييطرة وهيمنية عليى مفاصيل الحيياة  لإعلانلشخصية الثأر مبررات عديدة 
وكونييه مييرتبط بجميييع نواحيهييا الاقتصييادية والدينييية والاجتماعييية . نسييتطيع ان نحييدد مفهييوم الانقييلاب انييه انتقييال السييلطة 

مي إلى الفئية الاوليى التيي كانيت تسييطر عليى الحكيم ويكيون باسيتخدام وسيائل العنيف من يد فئة قليلة إلى فئة اخرى تنت
الرسمية دون احداث تغير في وضع القوة السياسية فيي المجتميع او فيي توزييع عوائيد النظيام السياسيي أي انيه تغيير فيي 

 . (4)السلطةأوجه حال الحكام دون تغيير في احوال المحكومين والانقلاب نوع من انواع التمرد على 
يوضح )لوبون( انه يعبر عادة عن الانقلابات السياسية بالثورة مع انيه يقتضيي ان تعيرب هيذب الكلمية )الثيورة( 

. وتقيول )حنية ارنيدت( : لين يكيون مين حقنيا الحيديث عين (5)عن جميع التحولات الفجائية للمعتقدات والافكيار والميذاهب
لحرييية ان هييذا الييدافع يعنييي بييالطبع ان الثييورات هييي اكثيير ميين تمييردات ناجحيية الثييورة الا اذا كانييت الجييدبة مرتبطيية بفكييرة ا

 –حييث تنتقيل السيلطات مين رجيل لآخير مين زميرة إليى اخيرى  -وليس لدينا ما يبرر تسمية كل انقلاب وثورات القصيور
                                                 

 .  6( ، ص1986( ينظر : عبد الستار عز الدين الراوي ، ثورة العقل ، )بغداد ، دار الشؤون الثقافية العامة ، 1)
، (1971مصر للطباعة ، بة مصر، دار ( ينظر زكريا ابراهيم : مشكلة الحرية ، مشكلات فلسفية ، ) القاهرة : مكت2)

 .  75ص
 .  25( ينظر : غوستاف لوبون ، مصدر سابق ص 3)
 .  46( ينظر حنة اردنت : مصدر سابق ص4)
 .  46( ينظر حنة اردنت : مصدر سابق ص5)
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الا الحيد الادنيى لم تكن تثير الكثير من المخاوف لان التغير الذي تجريه يكيون محيدوداً فيي نطياق الحكومية ولييس فييه 
 . كونها تهدف إلى تغيير سلمي  (1)من الاضطراب للناس

 شخصیة الثائر من جهة نظر الفلاسفة والمفكرین 
 :  (*)میكافلي -1

هييذب النظرييية ميين اشييهر النظريييات فييي اليينظم السياسييية لتطييابق سييلوكيات تلييك اليينظم مييع دعييوات هييذب النظرييية 
لوعي السياسييي ونظييام الدوليية وفكييرة السيييادة فمييا تحققييه أي دوليية ميين سيييطرة والتييي تعييرف بالميكافلييية ، ركييز ميكييافلي بييا

واسييتحواذ وسييلب نيياتج عيين تفوقهييا فييي التنظيييم السياسييي الييذي يمكنهييا ميين تحقيييق اليينص " ان الدوليية قييوة قواعييد السييلوك 
اخلاقية لا سيما وان هيذب سواء كانت قذيفة او قنبلة لا تنطوي على مباد   –التي يتحتم على الامير اتبعاها فقوة كهذب 

 .  (2)المباد  لا تربط الامير وانما ترك له حق الاختيار في تفصيلها او رفضها"
ل و في مثل هذب الدولة يكون للحياكم اليدور الفعليي فيي رسيم سياسية الدولية  فيالقوانين تجعيل مين الحياكم المسيؤ 

فيي حالية تبيدل خصوصياً فيي حالية الحيرب  خلاقييلادة ونلاحيظ ان فشيله الاالأوحد عن سلامة افراد المجتمع وسلامة ب
متماشييية مييع اوضيياع الييبلاد التييي تحييدد هييذب المثييل الاخلاقييية وبالتييالي تحييدد دوافييع الثييورة لييدى الفييرد الثييائر علييى الحكييم 
واسيياليب الحيياكم . كمييا يوصييف الامييير : "الييذي يعجييز عيين ادراك مييا يقييع عليييه فييي امارتييه ميين مشيياكل ومصييائب عنييد 

 ، فهو يحتاج إلى وعي بكل ما يدور من حوله .  (3)نسان يفتقر إلى الفطنة وتعوزب الحكمة الهادفة"وقوعها . ا
ان الدولة التي لا تستطيع ان تدافع عين نفسيها وعين رعاياهيا سييكون مين السيهل الانقيلاب عليهيا سيواء داخيل 

يكييافلي " ان كييل مييا يريييدب الشييعب هييو افييراد المجتمييع الثييوري او ميين الخييارج متمييثلًا بسيييطرة دوليية اخييرى ، كمييا بييين م
التخلص من الظلم والطغيان ، اميا الاميير اليذي يصيل إليى منصيبه بمسياعدة النيبلاء ومعياوينيهم رغيم ارادة الشيعب اول 

 . (4)شيء عليه ان يكسب ود الشعب

فيالثوار ان الحاكم يستطيع ان يتجنيب أي انقيلاب او ثيورة ضيدب مين خيلال اسيلوبه وطريقيه قيادتيه لدقية الحكيم 
 يطالبون بالتحرر من الهيمنة وسلطة الحاكم الطاغية .   

 :   (*)هیجل -2
من ابرز أهداف الثائر والثورة هي تفقد ما يعرف بالحرية الفردية والاجتماعية على حد سواء فييرى هيجيل فيي 

بيدون تقييد او اليوعي اهم شييء فيي حيياة الانسيان وتطلعاتيه هيي )الحريية( ان الحريية تعنيي عنيدب اليوعي بيالنفس  تهفلسف
المنطلييق غييير المقيييد بييالنفس وعييدم ظهييور أي عنصيير معييارض لليينفس وان الحرييية هييي موضييوع الييوعي نفسييه أي ان 

                                                 

 .  46( ينظر حنة اردنت : مصدر سابق ص1)
ان مفكييراً وفيلسييوفاً سياسييياً ايطالييياً ( ولييد فييي فلورنسييا كيي1527-1469)*( ميكييافلي : نيكولييو دي برنيياردودي ميكييافلي )

أبان عصر النهضة ، هو مؤسس في التنظير السياسي الواقعي ، اشهر كتاب له )الامير( كُتيب فييه تعليميات الحكيم 
  https://ar.wikipedia/orgوهو عبارة عن صورة للنفعية والواقعية السياسية . 

 .  23( ، ص2002الامير مكافيلي : تر. طارق عبد الوهاب )القاهرة : الدولية للنشر والتوزيع ، ( 2)
 .  117( المصدر نفسه . ص 3)
 .  99( المصدر السابق نفسه ، ص4)

( مين مؤسسيي الحركية 1831-1770اغسيطس ) 27)*( هيجل : جورج فيلهللم فريدر  هيجل ، فيلسوف الماني ولد 
ية في أوائل القرن التاسع عسير ، ليه العدييد مين الملفيات الفلسيفية والنزاعيات الدينيية ونشير اول كتاباتيه المثالية الالمان

  https://www.google.leig.  1795تحت عنوان )حياة المسيح( 

https://ar.wikipedia/org
https://www.google.leig/
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الحرية بالضرورة هي الشعور بعدم حضور أي شيء عداها والسجن في المحدودية هو حضور أي شيء سوى ذاتهيا . 
لوعي بحريته كونهيا تعطيي ميدلولات معرفيية لرسيم خارطية الحيياة بين لنا هيجل ان اول خطوة معرفية لدى الانسان هو ا

طيع ميين توهييي مقييياس للمعرفيية الذاتييية ان فعييل الحرييية الييذي هييو مفصييل الحييياة التييي تجعييل الفييرد يمتلييك ارادة حييرة تسيي
ذا خلالها اختيار مصير حياته ويرى هيجل "الحرية هي صيدق الضيرورة ، وهيي عيدم التحدييد بواسيطة الغيير اذا كيان هي

. كييون الدوليية هييي امتييداد (1)الغييير هييي الانظميية القائميية التييي هييي نفسييها تحديييداً للحرييية مثييل الدوليية والمجتمييع والاسييرة"
للمجتميييع بأخلاقيييه وعاداتيييه وتقالييييدب . نجيييد فيييي فلسيييفة هيجيييل بوصيييفها تحريضييياً مسيييتمراً عليييى الثيييورة وادراك الخطيييوات 

اساسية نحو الحرية وانيه وجيدها تيرتبط اساسياً بيالثورة الفرنسيية وان هيجيل الاساسية تمر بها الحرية وآرائها انها خطوات 
استشف معنى الحريية مين التياريي نفسيه مميثلًا باحيداث الثيورة الفرنسيية وادى بعيدها إليى نقلهيا إليى مسيتوى التياريي واليى 

هيجيل ان العلاقية بيين "التصيور  . أي ان الثورة كانيت إدارة المجميوع المتمثيل بيأفراد المجتميع . ييرى(2)داخل افاق العقل
والوقائع الفردية ، ومعرفة كييف تيرتبط بعضيها اليبعض داخيل الكنيسية او الدولية فهيي تبيين لنيا العيالم بوصيفه كيائن حيي 

 . (3)فالكل هو عالم الحقيقة والفهم والصحيح للعالم"
   (*)شوبنهاور آرثر -3

الفكيرة )التصييور او التحمييل( وان الارادة هييي  ييرى شييوبنهاور تتجلييى الارادة مين حيييث انهييا شيييء فيي ذاتييه فييي
جييوهر الانسييان وهييي الشيييء ذاتييه وانهييا مجموعيية ميين البواعييث تحييرك الانسييان ميين خييلال النزعيية الارادييية التييي تجعييل 
الجييوهر الخفييي لمبييدأ الحييياة والحييياة هييي معركيية مسييتمرة ميين اجييل الوجييود والارادة تعييد سيييد العييالم حيييث تخضييع جميييع 

دة ولا يمكيين لشيييء مفييرد ان ينييال بعييض الرضييا والقبييول لييذلك فييان هييذا الاميير يثييير فينييا العاطفيية والشييفقة الاشييياء لييلارا
للاشياء التي تأخذ الارادة عندما تسيطر الارادة على شكل الفرد ، لذلك فان الحياة تعد مهمة والمهمة التي اقصدها هنا 

ساسي لكل دافع فهي التيي تسيتطيع ان تقليب ميوازين الحيياة مين . نجد ان الارادة هي المحفز الا(4)هي البقاء او الوجود
خلال تقمصها داخل الشخص الثائر بحيث تولد عندب ميول الدفاع عن الحيياة بنزعية اراديية عقليية هيدفها الخيلاص مين 

ان ورسيم القيود التي تكبل حرية الانسان ورفض كل ما يسيء اليه من الشر والطغيان . نجد ثمة علاقة بين ارادة الانس
خارطة حياته كونه لديه نزعة تحررية ثابتة لكل اشكال القيود فالثائر يتسيلح بيالارادة للسيعي نحيو الخيلاص كونيه يعيي  
في مجتمع جعل منه يمتلك شعوراً يتصف بالخوف الدائم من الدولة وقوانينها هذب العواميل مجتمعية توليد ليدينا شخصيية 

 طات الدكتاتورية . ثائرة هدفها التحرر من السياسات والسل
 . كارل ماركس 4

ين معناً طبقياً لان الحرية البشرية لا يمكن ان تتحقق الا من خلال الصراع الطبقيي ينجد الحرية عند الماركس
، وان للانسان غاية محددة هي التحيرر او اليتخلص مين شيتى ضيروب الاسيتعباد وان الحريية الفكريية اعليى صيورة مين 

                                                 

 .  67( ، ص1970صرية ( عبد الفتاح الديدي : فلسفة هيجل )القاهرة ، مكتبة الانجلو الم1)
 .  69( ينظر عبد الفتاح الديدي ، مصدر سابق . ص2)
 .  82( ص2009( جوازيارويس روح الفلسفة الحديثة )القاهرة : المركز القومي للترجمة ، 3)

( : فيلسوف الماني معروف بفلسفته التشاؤمية يرى في الحياة شراً مطلقاً فهو يبجيل 1860-1788)*( آرثرشوبنهاور )
  https://www.google.igلعدم وفلسفته بين الارادة والعقل . ا
( ينظر سالي محسن لطيف : فلسفة الفن عند شيوبنهاور واثرهيا عليى بعيض الفلاسيفة ميا بعيد الحداثية )بغيداد : بييت 4)

 .  54( ، ص2011الحكمة ، 

https://www.google.ig/
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. كميا اعتبير مياركس "الدولية التيي تحيدث (1)على )الرفض( هي اعمق معنى من معياني الحرييةصور الحرية وان القدرة 
عنها الفكر السياسي الالماني هي في اساسها اداة للرأسماليين في الصراع الطبقي وهي الفترة التي بواسطتها اسيتطاعوا 

الاسياليب الدسيتورية مين اجيل الاسيتيلاء  التيي يسيتغلونها وحبيذ مياركس اريياتيالمحافظة على سييطرتهم عليى طبقية البرول
. ان الصيراع  (2)وثيورة بياريس العماليية" 1848 فيي على الدولة الرأسمالية والثورة العنيفة التي اقتضت الحاجة كميا وقيع

بين الطبقيات قيائم عليى شيكل حركيات قويية وقعيت لنفسيها اهيداف اجتماعيية يعمهيا العيدل والسيعادة والمسياواة حييث رأى 
ن يسيييتعملوا القيييوة السياسيييية للدولييية متمثلييية بيييالثورة للسييييطرة عليييى النظيييام الاقتصيييادي وضيييمان لكيييل عضيييو فيييي الثيييوار ا

 داخيل يقيوم كميا، المجتمعيات و الشيعوب بيين اليذي الصيراع عين لنيا يكشيف والتياريي المجتمع حقه في جميع الاوقات .
 ميين، الحييروب و السييلم ميين، الرجعييية و الثييورة ميين متعاقبيية مراحييل ايضييا لنييا يبييين انييه و، نفسييها والمجتمعييات الشييعوب
 هيذا فيي القيوانين وجيود اكتشياف يتييح اليذي الموجيه الينهج رسيمت قيد الماركسية ان. الانحطاط او والتقدم السريع الركود
"شيهدت محياولات عدييدة لإيجياد نيوع مين الديمقراطيية  .الطبقيي  الصيراع نظريية بهيذا نعني و التشو  الظاهر و التعقيد
تماعية عن طريق نظام صناعي ينظمه ويديرب العمال من أجيل انفسيهم والمبيدأ المشيترك بيينهم هيو إحيلال المجهيود الاج

 .  (3)التعاوني الجماعي محل المنافسة الفردية"
 شخصیة الثائر نفسیاً : المحور الثاني 

ورود  الإنسيييانيةل تنيياول علييم اليينفس الشخصييية ميين خييلال دراسييية الابعيياد والاتجاهييات التييي تنييتج عيين الافعييا
حييييث جعيييل الكثيييير مييين علمييياء الييينفس والاجتمييياع مجموعييية مييين الفرضييييات والدراسيييات حيييول ابعييياد الافعيييال الإنسيييانية 

مييؤثرة خارجييية . ان الانسييان وسييلوكيات الفييرد ميين خييلال مييا تظهيير عليهييا ميين ردود افعييال واسييتجابات تولييدها عوامييل 
لييذلك فهييو نحييو الأفضييل مسيييرة اسييتقرارب الفكييري والاجتميياعي ي تطييوير يسييعى نحييو عملييية التغيييير فيي ةتكوينيييال بطبيعتييه
ان كيل ميا يصيدر  مين اجيل تحقييق طموحاتيه وقناعاتيهاتجاهاتيه و  لأهدافيهويقف بالضيد مين كيل ميا هيو معياكس  يرفض

ريتيه نجيدب دائمياً يكيون صيورة للضيد لكيل ميا هيو منيافي ميع تطلعاتيه وح إذ منه يعني تليك المسييرة الحاسيمة فيي حياتيه ،
تشييكيلًا متعييدد المنيياحي متنييوع الابعيياد ان الشخصييية غييدو ثييائراً منتفضيياً علييى كييل مييا يكبييل تطلعاتييه وسييلوكيات الواقييع "في

ديناميييياً متغيييير عليييى اليييدوام متناميييياً دون توقيييف يرجيييع تغيرهيييا وتطورهيييا إليييى الاسيييتعدادات الفطريييية التيييي تحملهيييا البنيييية 
سيييوياً فالانسييان لا يوليييد شييريراً أو خيبييراً أو عييدوانياً أو مسييالماً أو منحرفيياً أو العضييوية والشييروط الحياتييية بصييورة عاميية 

ا ميين ميين ذلييك ان الشخصييية هييي نظييام ثابييت بحييد ذاتهيي وهييذا ينطبييق تماميياً علييى شخصييية الثييائر ويتضييح . ( 4)بييالفطرة
أجيالًا من الداعين إلى التغيير  القائمة والتي تسود الواقع تخلقان كل معادلات الاقصاء والتعدي حيث ترتيبها ونشأتها 

وتسخطه ويظهر ذلك عليى هييأة فعيل ثيوري  الأليميبرز من خلالهم شخصية قيادية تقف بالضد من الواقع  في المجتمع
الفرد والجماعة ينتج عنيه ميا ييؤدي إليى اليرفض حييث تيتحكم مجموعية مين الغرائيز والسيلوكيات والمييول فالصراع بين ، 

أخذت الشخصية حيزاً واسيعاً فيي الدراسيات النفسيية والفكريية ودرسيت مين قبيل .  النفس الإنسانيةالغير ظاهرة في داخل 
العلماء بشقيها الشخصيية السيوية والمضيطربة ، اختليف علمياء الينفس فيي تعيريفهم لهيا حسيب اخيتلاف المييول والمنحيى 

غيييرة واسييتعهمالها قييائم علييى  وهييي تسييمية حديثيية ) تقييي الشخصييية صييفات تميييز الشييخص ميينالييذي ينتمييي لييه العييالم 
الشيييخص أي كييييل مييييا فييييي الفييييرد ومييييا هييييو مكييييون لشخصيييه الظيييياهر ، فييييي اللغيييية الانكليزييييية والفرنسييييية كلميييية شخصييييية 

                                                 

 .  88مصدر سابق ص مشكلات فلسفية ، ريةشكل الح : زكريا إبراهيم ، ( ينظر1)
 . 393( ص1966( جون هرماند راند : تكوين العقل الحديث ، تر: جورج طعمة ) بيروت دار الثقافة ، 2)
  .101( ، ص1966جون هرمان راندال : تكوين العقل الحديث ، تر: جورج طعمه ، )بيروت : دار الثقافة ،  (3)

 . 706(، ص2001شق، اتحاد كُتاب العرب، ، )دم1، جم النفس في القرن العشرين( ينظر: بدر الدين عامود، عل4)
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(personalite personality   منشييقة ميين الاصييل )ياللاتينيي  (persona  وتعنييي القنيياع الييذي يلبسييه الممثييل فييي )
، او الظهور بمظهير معيين اميام النياس واصيبحت تيدل عليى المظهير اليذي العصور القديمة حين كان يقوم بتمثيل دور 

   يقصد به تحقيق مبدأ الإيهام .  . (1)يظهر فيه الشخص من وظائف مختلفة على مسرح الحياة 
 الشخصیة الثائر عند علماء النفس

 (1939 – 1856وید )وند فر مسیج. 1
نفسي يعتقدان الشخصية الانسانية تتكون من الهو مؤسس نظرية التحليل ال  طبيب نفساني من اصل يهودي 

ld  والانيا Ego  والانيا الاعليى Super Ego  اميا الهيو القيوة الغريزيية التيي تعميل عليى تحقييق رغبيات الانسيان بيدون
ا الاعلى هو الضمير المثقل بالذنب الذي يقول لا تسيتطيع ان تنيال ذليك الشييء ضوابط ولا محرمات او ممنوعات والان

 . 
يعتمد على ادراك حسي ذي  بحتوصفي ( فالشعور لفظ لواقع النفسي يبنى على ما هو )شعوري ولا شعوريا

شعور يكون كامناً لكنه يستطيع ان يصيبح شيعورياً والشيعور المكبيوت لة الشعور تستمر لفترة قصيرة والطابع مباشر وحا
 . (2)"ج الكثير من العناء لكي يصبح شعورياً ومدركاً يصبح شعورياً وهو لا يحتالهو نموذج اللاشعور الذي يكون كامناً 

والقييوة التييي ( ار قبييل ان تصييبح شييعورية هييو يصييفها )بالكبييتالافكيي"الحاليية التييي تكييون فيهييا  وصييفان  علييى
 تسيببان كيل دوافيع التيي  . حييث  (3)تسبب الكبت وعملة على استمرارب انما تظهر لنا اثناء التخيل فيي صيورة مقاومية"

قييد تحيلنييا الييى مقاوميية ازاء حاليية مثيييرة تييؤثر علييى سييلوكنا وتصييرفاتنا فغالبيياً مييا يييوعز للشخصييية الثورييية سييي النفالكبييت 
معينية التيي توليد احساسيات  قضيايااطيات ازاء خلي تفرضه عيدة عواميل تفرزهيا المشيقات والاحبالكبت الدا لديها نوع من

 . ري  لهذا الكبتمؤلمة مما تنشأ مقاومة وتف
مييزج معرفييي ميين المكونييات يحييدد تييأثير المكونييات بقييوة الحاجيية التييي تتطلييب تقييدم ان الشخصييية  بنيياءً علييى مييا

الاشييباع وبهييذا يييتم التييوازن الييذي يولييد النضييج العقلييي والفكييري وان الشخصييية تتييأثر بالبيئيية وتييؤثر فيهييا ويلعييب الجانييب 
فيي الجانيب اليوراثي والبيئيي والتكيويني ،  الوراثي دور بارز في تحولاتها وهناك عدة عوامل مرتبطية تيؤثر فيي الشخصيية

"كيون الافيراد لا يكونييون متمياثلين لييدى اليولادة بيل متبيياينين كثييراً فييي قيدراتهم واسيتعداداتهم وطبييع كيل انسييان هيو تركيييب 
فريد وشخصي له خصائص مميزة ، فيالافراد يعيشيون وينتميون فيي جماعيات وانميا هيم علييه هيو ثميرة التقالييد الجماعيية 

تها كون الجماعة هي البيئة التي تتدخل في تكيوين جمييع الاعميال البشيرية ليولا هيذب الجماعية لضياع كيل ميا فيهيا وعادا
فهييي تعتميد علييى المييول والسييلوك والانفعيالات المرتبطيية كمييا تيؤثر دوافعنييا وقيمنيا علييى علاقاتنيا ،  (4)بميا يخييص البشير"

 .مع البيئة  المنضبطةبالظروف والمتغيرات 
والعيدوان والتطيرف وان ظهيور غاضيبة ت الاوضياع غيير مألوفية قيد تسيبب الثيورا توليدات والرغبات الصراع إن

السيلطة سيواء كانيت السيلطة هنيا الاسيرة او المدرسية او المجتميع بشيكل عيام وهيذا يبيدو نزاعات الاستقلال على مصيدر 
بعيييض مشيياعر الاضيييطراب نييية ميين فيييي ظييروف معية ، ان افضيييل المييراهقين تكيفييياً يعييانون قييواضييحاً فييي مرحلييية المراه

 تثيرهيا اليدوافع الانفعاليية وخجيل وشيك ورفيضويعبرون عن مظاهر الاضطراب هذب على شكل عصيان  خاصة الذكور
                                                 

 .14(، ص2009: سيكولوجية الشخصية )عمان: مكتبة المجتمع العربي، ، الثائر احمد: غباري( ينظر1)
 .  26( ص 1988( سجموند فرويد : الانا والهو ) القاهرة : دار الشروق ، 2)
 .  27فسه ، ص( سجموند فرويد : المصدر ن3)
( جون هرمان رانيدال : تكيوين العقيل الحيديث ، تير. جيورج طعمية ، )بييروت ، مؤسسية افيرانكلين للطباعية والنشير ، 4)

 .  189( ، ص1996
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ان يحمل صفة الثيائر اليذي ييدعو إليى الانقضياض عليى القيديم أحيانياً يحميل أسيباب ومن السلوكيات التي تدفع الفرد ، 
قريبة لنفسه ومحددة ضيمن ال عض حقوقه وشعورب بالنقص لما يمكن ان يشبع حاجاتهفي ذاته ناتجة من شعورب بفقدان ب

حييث يتوليد عنيدب شيعور ثييوري  التكييف البيئيي اليذي يقيع ضيمن المجتميع اليذي يعيي  فيييه او حرمانيه مين تليك الحاجيات
وع الييى الحييزن والكبييت فيوصييف سييلوك الفييرد بييالنز )تنظيمييياً( إلييى ميين حولييه "ثييم تييدريجياً  ه الداخليييةذاتييعييارم يبييدأ ميين 

 . (1)"لتهيج والغليان والعصيان والثورةوا
 ر في العرض المسرحيائثالمبحث الثاني / ال

او تغيرب يتحدد مفهوم الثورة حسب سياقات وغايات استخدامها وما نتج عنها من خروج من الوضع الراهن  
ثورات هي الاحداث السياسية الوحيدة التي ( ان اللرضا والتطلع الى الأفضل، تشير )حنه ارندتباندفاع يحركه ا

نواجهها مباشرة وبشكل لا مناص منه بمسألة البداية ان الثورات مهما حاولنا تعريفها ليست مجرد تغيرات فالثورات 
الحديثة لا تشترك بشيء بما كان يسمى ) الخصام الإلهي ( الذي سبب الاضطراب في الدولة _ الحديثة الاغريقية ولا 

ق.م مؤرخ فتوحات روما ( بأنها الدولة المحددة  118 – 200به الثورات بتعريف ) بوليبوس _ مؤرخ يوناني يمكن تش
المتكررة التي تحكم الشؤون الإنسانية لأنها مدفوعة دائماً نحو الحدود القصوى التخلص الى التغيرات الناتجة من 

 .(2)نسى الجانب الاجتماعي للثورات الثورات تأتي بشيء جديد تماما تقطع مجرى التاريي دون ان ن
تنطوي شخصية الثائر في جوهرها على معطيات الرفض والتمرد والمقاومة واحداث التغير الجذري بكل  

مفاصل الحياة ومجالاته )السياسية والاجتماعية والاقتصادية( كون مفهوم الثائر اكبر وأوسع من مفهوم الإصلاح الذي 
عدودة، اثرت شخصية الثائر بشكل مباشر على جميع أنواع الفنون وبمختلف مسمياتها من يكون التغير فيه لمجالات م

شاعة الروح الثورية، فالمسرح من اكثر الفنون قدرة واستجابة على التحريض والاثارة  خلال التحريض على الثورة وا 
 الضمير والذات. لكونه وسيلة مباشرة ومؤثرة بين العرض والنص والجمهور، بين الانسان والانسان _

كما تعد شخصية الثائر مادة للمسرح لانطوائها على جوانب نفسية مميزة تقود _ حتما _ أي الصدام واحداث  
الصراع تندمج شخصية الثائر مع احداث المسرحية ليكونا موضوعة هادفة موحدة بصوت واحد من خلال تفاعلات 

ذي يحدث صوته انقلاباً جذرياً في مفصل الحياة هدفه التغيير هادفة فردية او جماعية تتسم بأعلاء صوت الثائر ال
ت والمتتبع لحركة المسرح تاريخياً يرى ان للثورة والفرد الثائر حضوراً واضحاً وفاعلًا في المسرح ، فالأحداث والثورا

والحركات الوطنية والسياسية والاجتماعية تغذي المسرح الذي يتسع ليحتوي كافة المنطلقات الفكرية والايدلوجية " ان 
الألآم كانت دائما وعبر العصور تفرز واقعاً اجتماعياً اخر عند المجموعات البشرية التي تعي  داخل مجتمعات 

 .(3)حياتي جديد تمدب  بمنظومة قيم جديدة " مضطربة وثائرة او جائعة وتنقل الانسان الى واقع
ان شخصية الثائر لا تكتسب أهميتها من خلال تأثيرها في معنى مفهوم المسرحية فحسب ولكنها تكتسب  

أهميتها في عموم حركة احداث المسرحية حيث انها تقوم بربط العديد من احداثها وتغيرها يكشف ) جون أردن ( 
الناتج من الحرب من خلال الصورة العائلية ويظهر الحرب انها خطر يحدد الحياة العائلية  المآسي والفساد الاجتماعي

فهي تسبب انهيار وخلل في بيئة الفرد ومجتمعه ، كما انه احتج ضد شرور الحروب الاستعمارية ومثلها بأنها شيء 

                                                 

 .  46( ص1988)مركز الاسكندرية للكتاب ،  4( سهير كامل احمد : دراسات في علم نفس المرض ، ج1)
 .28(، ص2008، )بيروت: المنظمة العربية للترجمة، 1عطا عبد الوهاب، ط. في الثورة، تر: ينظر: حنه ارندت ( 2
 .26( ، ص  1996جميل عويدات . صفة التمرد لزمن جديد ، ) بيروت : المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،  ( 3
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_ بؤس ليس هناك مأمن وحشي وقذر ليس فيه شيء من البطولة والمجد فهي دماء _ جنون _ وحشية _ فوضى 
  ( 1)وسلام من مآسيها.

ان تأثير المسرح في القار  والمتلقي للنصوص المسرحية كبير حيث تمثل هذب العلاقة )بمحرض ومتحرض(  
خصوصاً في المسرح الثوري حيث يولد شحنات وتحفيزات لما يطرحه الموضوع في نفس الفرد فيعي  مرحلة تأثير 

الفني حيث يكتسب قوة مؤثرة قادرة على خلق روح محرضه ودافعه الى سلوك معين  وتطهير مع كل مراحل العمل
ضمن الجماعة التي ينتمي لها فتغدو طاقة ترسل شحناتها يستقبلها المجتمع ليسهم في تغيرب بالقول والفعل، فالمسرح 

المسرح في حياة المجتمعات هنا يكمن أهمية الدور الذي يلعبه (2) في جوهرب خطاب سياسي يتبنى التحريض والثورة.
المضطهدة التي تعاني من الجور والحرمان، وما يتناوله الفن فوق خشبة المسرح وما يلقيه الاديب والفنان والممثل في 

 .(3)حياة الافراد والشعوب 
كانت الثورة على الالهة أولى الثورات التي اضطلع بها الانسان الثائر على المعتقدات والديانات حيث لم 
يكن الحق في اعتناق دين غير دين المدينة او المجاهرة او التشكيك بالإلهة وقد عوقب )سقراط( بالموت عن طريق 

،عالج المسرح الاغريقي متمثلًا بثالوث التراجيديا )اسخيلوس _ سوفوكلس _ ( 4)شرب السم لأنه اتهم بالكفر بالإلهة 
 لال شخصيات ثائرة على الالهة والقوانين الإنسانية الجائرة. يوربيدس( مسألة الثورة في نصوص مسرحية عديدة من خ

 ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات :
تقوم شخصية الثائر على التغير والابدال كصفتين وجود له تأثير في طبيعة تعامله مع متطلبات الوضع الراهن في المجتمع  .1

 . 
 الطموحات العامة وعزل الطابع الفردي .إن تكون شخصية الثائر بينت من خلال السعي لتحقيق  .2
انها مجموعة صفات مكتسبة وموروثة للقيم والعواطف تتمحور الدوافع النفسية لشخصية الثائر عند بعض علماء النفس  .3

 . تتفاعل مع بعضها البعض في الحياة الاجتماعية
 . تقرار الانسان والعي  في سلام واستقلالالى استسعى شخصية الثائر نحو تحقيق النموذج المثالي )الكمالي( الذي يسعى  .4
 تتمظهر شخصية الثائر في تشكيل خطاب معرفي يرتكز على نبذ العبودية والاستغلال الاجتماعي الطبقي.  .5
للعوامل المادية والاقتصادية دور في تأسيس بذور الثورة لدى الافراد حيث أن اللاتوازن المادي والسيطرة الطبقية العليا على  .6

 لطبقات الأخرى تولد انقسام ثوري بين الافراد. مجمل ا
الحرية تحت عناوين مختلفة تشكل هدفاً سامياً في خلق شخصية الثائر في المجتمعات بصورة نسبية حيث لا تكون رغبات  .7

ه داخلية لدى الثائر في السيطرة أو امتلاك السلطة في مجمل تعاملاته مع التناقضات التي تحول دون تفاعله مع اتجاه
 العام سواء كان اتجاهاً دينياً أو سياسياً أو غير ذلك. 

 
 
 

 الدراسات السابقة:
                                                 

 .85، ص(1985بغداد: دار الحرية للطباعة، ينظر: عبد الرحمن بكير. مفهوم جون اردن للغضب والاحتجاج، ) ( 1
 .158( ، ص 1985، ) بيروت : دار العلم للملايين ، 2طه حسين . خصام ونقد ، ط ( 2
 .18( ،ص1978ينظر : علي عقله عرسان . سياسة في المسرح ، ) دمشق : منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  ( 3
 .150-149ص (،1989اسخيلوس. مسرحيات اسخيلوس. تر: امين سلامة، )القاهرة: مكتبة مدبولي،  ( 4
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من خلال اطلاع الباحثة على الدراسات السابقة في مجال الادب المسرحي والدراسات القريبة ذات الصلة  
هداف وآلية بموضوع البحث ، لم تجد الباحثة دراسة او بحث مقرب لموضوع البحث من حيث طبيعة الموضوع والأ

  البحث.
 اجراءات البحث الفصل الثالث

 : عینة البحث :  اولا
 سنة العرض اسم المخرج اسم المؤلف ت
 2010 عواطف نعيم نساء لوركا 1

 
 :منهج البحث : ثانیا

 اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي )التحليلي( وذلك لملائمة طبيعة البحث وامكانية تحقيق لهدف البحث. 
 لیل العینة: تحثالثا

 (نساء لوركامسرحیة )
 م2010تأليف : عواطف نعيم                اخراج : عواطف نعيم                  سنة 

تتناول هذب المسرحية عرض ملحمي الطابع لمجموعة من الشخصيات النسائية التي تجمع بينها صفة الثورة  
لهن المعاناة على مختلف الاصعدة ، فهن مجموعة من  ضد الواقع الذي بدورب قد نال من حياتهن بالظلم ويسبب

النساء الثائرات على المجتمع الذي ولد لهن الاسى نتيجة الحروب والدمار والأعراف والتقاليد التي كبلت تطلعات 
النساء نحو ما هو افضل حيث يروين معاناتهن وحدة تلو الاخرى بإطار تراجيدي يحاكي همومهن ويدور نقا  بينهن 

كيفية اخراج انفسهن وتحول طور حياتهن نحو الخلاص من المعاناة المستبدة التي اصبحت ربقة تحيط  حول
بمصائرهن ، تنتهي المسرحية باستمرار المعاناة نتيجة لولادة سلطة جديدة تتحكم بمفردات الحياة حيث هذب المعاناة 

يبدأ العرض بتقديم الشخصيات بشكل عسكري تحتاج الى ثائرات جديدات يقصصن تلك التراجيديا المستجدة ، حيث 
مرتب وهو اشبه بالاستعراض الذي يستعد فيه الجي  العسكري بالانضباط لخوض معركة يقودها قائد وكانت متمثلة 
بشخصية )اليا( المتسلطة بتوجيهاتها وفرض استبدادها وهيمنتها على باقي الشخصيات النسائية )أدلا( ، )العروس( ، 

يانا( والتي بدورهن يمثلن مجموع الاداء التمثيلي لهذا العرض المسرحي النسائي ، بعد ذلك تنطلق كل )يرما( ، )مار 
الشخصيات في تجسيد معاناتها بشكل خاص يلائم وطبيعة الشخصية المناطة بها ، لكن بانسجام واضح على مستوى 

حدة في النهاية من خلال عدة صفات التمثيل والأزياء وكأن هناك تكاملية في الشخصيات التي تكون شخصية وا
مشتركة ما بين الشخصيات منها الزي الاسود والهيئة التي جسدت معالم الشخصية وفق خطة الاخراج التي تعمدت 
المخرجة )عواطف( ان تكون كل الشخصيات متشابهة في صفاتها الخارجية ودليل ذلك هو كونها تشترك في الازياء 

عر والمساحة المخصصة للحوار الخطابي عندما نستعرض كل شخصية وهي تسرد والماكياج وطريقة تصفيف الش
قصتها بشكل خاص للجمهور وهذا يعني ان خطة اخراج العرض المسرحي المسبقة رؤيتها لتجسد معاناة المرأة 

حيث  العراقية للوصول الى حالة الثورة على الظلم فكانت خطاب مباشر لنساء الخشبة ونساء الصالة من الجمهور
تعكس هذب منظومة المعاناة وقدرة المخرجة على جعل الموضوع معاصر ومستمر مهما كانت العقبات التي وقع فيها 

                                                 


التي  –المسرحية مقتبسة عن خمسة نصوص للشاعر فديدريريكو غارثيا لوركا ، وهي كل من شخصية )ماريانا  
برناندالبا ،  –اديلا ي والممثلة فاطمة الربيعي  –جسدتها في العرض المسرحي الممثلة سمر محمد أما الممثلة شعاع 

 يارما( -العروض ، واقبال نعيم  –والممثلة عواطف نعيم 
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العرض المسرحي ألا ان اغلب ما اتصفت به حالة الشخصية موضوعة في خطة الاخراج المذكورة كونها بيدق في 
وهو الالتحام مع الجمهور على مستوى الموضوع  رقعة شطرنج محدودة الحركة برؤية مقصودة ومتوجهة لهدف معين

 ) حقوق المرأة العراقية ( ولكن من زاوية سياسية بحتة.
اما في مشهد جلب الراية الحمراء تقف )اليا( وسط المسرح وتعرض للجمهور الراية التي طرزتها )ماريانا(  

مثل بهذب الراية كرمز للوطنية التي اهينت وهي تتهما انها طرزتها ضد القوانين وحكمت عليها باسم الشعب الذي يت
بتمزيقها لنفس الراية فكان الحكم مناسب بالنسبة الى السلطة القمعية المتمثلة بي )اليا( فالقانون يسير عكس اتجاب 
 العدالة الاجتماعية فيما يخص شخصية )ماريانا( لذا تم الحكم بشنقها بنفس الراية وفعلت )اليا( ذلك بي )ماريانا( في
اداء واضح لتجسدب للظلم الواقع على أحد هذب المسرحية )الضحايا( نجد في حوار )يرما( مع )اليا( وهي تحدثها عن 

اتحمل آلامي ملتصقة بدمي انا لا انام لا استطیع النوم ، ینقصني الطفال ، الحائط لا یجب ان الزواج والأطفال "
بها )یرما( عندما یكمم فمي وعندما اوضع في تابوت فقط یكون حائط ، تجیبها )الیا( استسلمي لمصیرك ، تجی

حيث تحركت )يرما( بحركة غاضبة من ردة فعل )اليا( حيث من خلال هذا المشهد يتولد لدى )يرما( اسكت "، 
 مشاعر ثائرة محتجة على الخنوع لجبروت السلطة ايا كانت.

 الاخراج 
تحاول ان تجد مخرجاً لقصتها المأساوية والتي اثر هذا العرض معاناة الشخصيات التي تلاحظها  في يتجلى

له الجمهور  صفقالمجتمع بظلمه وجورب على حياة الشخصيات وأحلامها لدرجة القصوى حيث اثر العرض الذي 
بحرارة العمل على شخصيات ثائرة على القيود الاجتماعية والتسلط والثورة على جميع الاعراف التي كبلت ارادتها 

عاتها التي كبحتها الكثير من العوائق والسلبيات حيث سعى الفكر الراجح لخلق روح ثائرة نحو الخلاص وحريتها وتطل
والتحرر من قيود اختلفت في تسمياتها لكنها في الاساس تعود من ظلم الرجل ومغامراته في اختيار الحرب جوهرياً 

مل في طياتها ارادة كافية فهو يستطيع ان يتصرف عن تصرفاته وميوله ازاء مواقف الحياة كون الثائر يحتاج نزعة تح
بشكل ينسجم مع الموقف المراد مواجهته فعبرت الممثلات عن ذلك خلال صراعهن على مستوى الاداء الجسدي 
محاولات اضفاء الملامح الانثوية ، توشحهن بالسواد كثيمة معبرة عن واقع العراق المليء بالمآسي نتيجة الحروب 

 ات المتراكمة نتيجة السياسات الخاطئة التي تسير بالتشبه بالرجل كي تواجه مصائب الحياة.القاهرة والأزم
تكمن شخصية الثائر في العرض كونه يمتلك نزعة اخلاقية تسير نحو خط افعاله وتفاعله ازاء معالجة حالة 

ستوى الادائي الصوتي لتحاول سلبية معينة تجسد ذلك في )ماريانا( حيث كانت تلقي الحوار بالعنف المطلوب على الم
توصل كونها تتمتع بالقوة التي يتميز بها الموقف بها الموقف الثوري ازاء الواقع المتردي في حياتها على المستوى 
الشخصي وكتعبير عن تطلعات الشخصيات الاخرى والآمال المكبوتة عند المرأة ما بيَن الجمهور حيث رافق ادائها 

تقاماً ضمنياً على اغلب ما ورد من مجسات الظلم والثورة نحو عدالة اجتماعية تضمن حياة تصفيقاً لا يعني إلا ان
 افضل للمرأة في المجتمع العراقي.

اما التمثيل اعتمدت المخرجة )عواطف( ان يكون لمسرحها ذلك الاطار الملحمي الذي يعتمد بدورب على اثارة 
رحية فخرجت الممثلات ليقولن وفق خطة الاخراج ، هذا العرض عواطف الجمهور ولذلك بادرت بالتحية في اول المس

التقديمي الذي تبين على مستوى الاداء التمثيلي ليفرز بذلك انتماءب للمسرح السياسي من ناحية وتوضح ذلك من 
خلال تشكيلات الممثلات لا تستند على اطار تقمصهن العاطفي للشخصيات التقريرية على مستوى الحوار كي تكون 

لخطة الاخراجية اوضح في خطابها السياسي لجأت المخرجة لتمكن عناصر السينوغرافيا باختلافها وتنوع ادوارها ا
لتحيل دون اندماج الجمهور او لتضمن عدم وجود وهم مسرحي مصدر لهم في اطار عاطفي ، فضلا عن ذلك ان 

نوثة المكونة للشخصيات كل على حدب وما هذا الاسلوب الاخراجي تمخض عن استجابة لإنهاء الحد الفاصل بين الا
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بين كون الحركة المصممة لكل منهن هي بحد ذاتها خطاب محدد لنوع من المعاناة التي تستعرضها المخرجة كما 
يستعرض المسرح الملحمي شخصياته كمواضيع في حد ذاتها مطروحة امام الجمهور للنقا  والتفسير بالتفكير النقدي 

تأثير عاطفي يسلب ارادة التغير ويعيق مفهوم الثورة ، نجد ان فلسفة الحياة التي تطرحها المخرجة  البناء بعيداً عن اي
)عواطف( هي فلسفة توصف بالتحريض تأخذ صدى واسع ووقع في النفس المتألمة من ضغوطات حياتية سببها 

موت هي ثنائية اعتمدت عليها افرازات مجتمع لا يبالي بتطلعات الفرد ، ان صورة الصراع من اجل الحياة او ال
 .ت في خطوط مرتبكة من عمق الصالة)عواطف نعيم( في تركيبها كل من الديكور زائد حركة الممثلا

حازت مسرحية )نساء لوركا( للمخرجة والمؤلفة العراقية )عواطف نعيم( التي تدعو للثورة على القيود 
عجاب الجمهور الذي ي تطلع الى حياة جديدة بمتغيرات واقعية تهدف الى الحد من الاجتماعية البالية في العراق وا 

العنف والانتهاك والسلب الموجه للمرأة العراقية التي عانت الكثير من الاضطهاد والتعسف ، هولاء الممثلات اجدن 
التحرك على المسرح والتعبير عما يخالج انفسهن فشخصية )اليا( التي قتلت في شخصيات المسرحية كل الرغبات 
والأحلام حيث ولدت درجة من الوعي لدى الشخصيات بقيام الثورة على واقعهن ، ان الوعي بالذات لا يحقق درجة 
كافية من الاشباع الا في وعي اخر فالصراع الذي يحدث نتيجة مواقف تتطلب اثارة عارمة نحو المواقف التي تواجهها 

التي تدعو للدفاع عن الحريات والوقوف بوجه موجة ، استقطبت مسرحية )نساء لوركا( للمخرجة )عواطف نعيم( 
العنف السائد في البلاد جمهوراً حاشداً وشكلت احد ابرز العروض منذ سقوط النظام العراقي نتيجة لتل الظروف القلقة 

عية والغير منضبطة احدثت ردة فعل ثائرة اتجاب تلك الظروف التي يمر بها المجتمع العراقي في شتى مجالاته الاجتما
والسياسية والاقتصادية حيث طالبت الشخصيات جميعاً بحلول حاسمة لهذب المعاناة لكي لا يتكرر في الاجيال القادمة 
على مستوى الانسان ومستقبله الذي يتطلع الجميع لان يكون مسالماً . ان شخصيات مسرحية )نساء لوركا( تسعى 

بر مفهوم الثورة وتعني الثورة القدرة على التغيير وعدم الرضوخ للدفاع عن حريتها المفقودة ومكانتها الاجتماعية ع
 والخنوع للواقع والبحث عما يسمو بالنمو الدائم لإرادة الشخصية الثائرة.

تخوض هذب الشخصيات النسوية صراعات متناقضة مع الواقع فتدور في حلقة من التحولات والتغيرات 
ى ابعادها النفسية والعقلية فيكون الزمان والمكان هو الحاسم في التنقل المستمرة بشكل ملفت والتي تنعكس سلبياً عل

للأحداث التي تمر بها الشخصيات وهذا التجاذب والشد الذي تعشيه تلك الشخصيات وصراعها بين الماضي 
ج بين الأنا والحاضر والذكريات الاليمة التي مرت عليها خلق وهيأ لهن استعداداً لنساء ثائرات يدخلن في معترك ممزو 

والآخر فكان الخوف والتردد واضح في حواراتهن كونهن غير قادرات على تحقيق اهدافهن مما جعلهن في حالة 
ينتفضن على خضوع واستسلام لكن بعدها نجد أحداث المسرحية في تصاعد لتصل لذروة الحدث حيث نجدهن 

ن الشخصيات بعد ان كان الصراع ذاتي غير متاح الخوف والتردد ويثأرن لحالهن الذري فيخلق صراعاً مستديماً بي
وهذب المرحلة تحقق نقطة التحول في الأحداث الدرامية للمسرحية بعد أن كانت الشخصيات تأخذ خط سير ثابت 

 نجدها تؤسس لنفسها خطاً ثانوياً وخوض تجربة التغيير والانتفاض وسلك جميع الطرق الوعرة لإثبات ذاتها وحريتها.
ثورة في حبكة المسرحية تجسد بشكل واضح على نطاق المستويات الاجتماعية التي تضاربت ان مفهوم ال

بدورها مع افق التوقع المؤسس للهدف العام الذي كان جريئاً وواضحاً ينشد عدالة اجتماعية للثائر الضحية التي هي 
ن الى الحرية والانفكاك من عبودية الحياة في هذب الحالة المرأة العراقية المجسدة في هذب المسرحية. نساء لوركا يتطلع

ومظلوميتها بفك قيود الماضي والسعي نحو واقع متغير يتسم بالتجديد والتغيير،فالمرأة اصبحت بين جبهتين جبهة 
الاحتلال والجبهة الثانية المحرمات الاجتماعية التي اسقطت عبئ على كاهل المرأة العراقية ، نجد الوعي الذي تملكه 

العراقية قادر على ولادة صورة رافضة للاستبداد والعنف بإعلاء صوت الحرية المكبوتة . عدت المسرحية الثورة  المرأة
على الواقع العراقي نتيجة تقلباته السياسية محاولة منها لتجسيد شخصيات تمثل تيارات فكرية وثقافية معاصرة ، حيث 
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ا على كل ما يحيط بهن من ظروف قلقة ولدبت لهن الحرمان غلبت على طابع الممثلات في هذا العرض شعوراً ثوري
في مجالات شتى من حياتهن التي تعج بالآلام والجراح النفسية ، ان الحقيقة الانتقالية على المستوى السياسي التي 

عوانس تناقشها المسرحية ولدت معاناة شخصيات نسائية خاصة فيما يتحقق بحقوق المرأة المستلبة وكثرة الارامل وال
ذلك نتيجة للسياسات الخاطئة التي افرزت معاناة عدة كالتخلف والفقر والاستبداد بالرأي وتكميم الافواب وانزياح الرأي 
نحو مأرب ذاتية فئوية لا تنفع في بناء مجتمع ولا تجدي في تطلع حقيقي ، اي ايجاد مستقبل يتميز بصفة السلام 

 ة المرأة والمطالبة بحقوقها التي انتزعها الاخر.حيث يكون هناك عدالة اجتماعية تضمن حري
 : النتائجاولا : 

من خلال ما تقدم استنتجت الباحثة التحولات النفسية والفكرية لشخصية الثائر في العرض المسرحي العراقي  
 والتي تحقق هدف الدراسة وهي :

جادة لاثبات وجودها واعلاء كلمتها سيادة شخصية المرأة الثائرة كما في مسرحية )نساء لوركا( وهي محاولة  .1
 ومساواتها مع الآخر )الرجل(.

الشخصيات في المسرحية رفضت الواقع وصرخت بوجه الظلم والعبودية ساعية نحو التغيير ومواجهة الطغيان  .2
 والتسلط. 

شخصية خلق العرض جواً يسودب الكثير من الشحنات والضغوطات السياسية والدينية والاجتماعية التي تحيط ال .3
 دوافع النفسية والفكرية لديه وما يحيط به من البيئة التي ينتمي إليها. الثائرة عاملًا اساسياً في نشوء ال

  الاستنتاجاتثانیا : 
 من خلال ما تقدم تستنتج الباحثة الآتي : 

ييد بقيود المكان شخصية الثائر تعبير عن ارادتها وحريتها من خلال تجسيدها للمواقف والانتفاض عليها وعدم التق .1
 والزمان فهي رافضة لكل هذب المعايير .

إن الشخصية الثائرة تسعى للحرية من خلال سلوكياتها فهي تهدف إلى تغيير الواقع السلبي واجتثاثه من كل  .2
 شيء يسئ لمصالح افراد المجتمع. 

 الاجتماعية. تكون الشخصية ثائرة نتيجة عوامل مختلفة منها: العوامل السياسية والاقتصادية و  .3
شخصية الثائر لا تقوم على العنف المادي والتسليح المباشر في رفض رأيها فهي رافضة لجميع القوانين والانظمة  .4

 التعسفية التي تخلقها السلطة المهيمنة واثبات حريتها دون تدخل اطراق اخرى. 
 
 

 ثالثاً : التوصیات 
رة في معالجتها لما لها من دور في انهاض مجال تتقدم الباحثة بمجموعة من التوصيات التي وجدت ضرو 

 الادب والثقافة المسرحية بشكل خاص في العراق :
توصي الباحثة بالتأكيد على معالجة شخصية الثائر وتقديمه بشكل مباشر فيما يخص افكارب وتطلعاته بعيداً عن  -1

 الاكثار من الرموز والإشارات التي تعيق وتشو  خطابه . 
 ن المصادر عن شخصية الثائر .ترجمة المزيد م -2

 رابعاً : المقترحات 
 تقترح الباحثة ان تكون هناك دراسات تكميلية لهذب الدراسة ومنها دراسة : 
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 شخصية المرأة الرافضة في العرض المسرحي العراقي. -1
 دراسة الخطاب الفكري للعروض المسرحية العراقية المقدمة في المظاهرات . -2
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