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 الخلاصة :

تعد رواية ) الشير الثالث عشر( نصاً مميئاً بالممنوعات والمحظورات الدينية والسياسية والجنسية، إذا 
المقموعة اجتماعياً، ليفكؾ بنياتيا الثقافية سردياً، محاولًا  استطاع الكاتب تضميف سرده مجموعة مف الأنساؽ

مساءلة تمؾ المحظورات وخرقيا بمشاركة المتمقيف، وتوجيو الرؤية المقصودة نحو السمطة القامعة لتمؾ 
المحظورات، وىذا ما نجح فيو الكاتب، وذلؾ بتشكيؿ رؤيتو لمعالـ في النص وفرضو عمى القرّاء لإعادة إنتاجو 
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Abstract: 

The novel (The Thirteenth Month) is a text full of prohibitions and religious, 

political and sexual prohibitions, if the writer can include in his narration a group of 

socially oppressed systems, to deconstruct their cultural structures narratively, trying 

to question those prohibitions and violating them with the participation of the 

recipients, and directing the intended vision towards the authority that suppresses 

those prohibitions, and this is what The writer succeeded in it, by shaping his vision 

of the world in the text and imposing it on the readers to reproduce and market it, 

taking advantage of the time and place approaches to the events.          
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 المقدمة

كاف المجتمع البدائي عفوياً يبيح لنفسو ما ترغب بو ممذاتو، ونتيجة لذلؾ تعرض ليزات كبيرة فككت نسيجو    
تقاليد تحمي منظومتو، ليحظروا بعض وفتت بنيانو، وىذا ما دعا رؤوس ذلؾ المجتمع الى تشكيؿ أعراؽ و 

الأفعاؿ التي تثير الريبة والشؾ كالسفاح وتقويض المحرمات، فصار لزاماً عمى ابناء ذلؾ المجتمع البدائي 
الخضوع لممحظورات وعدـ التقرب منيا، وصار واضعي تمؾ الأعراؽ عبارة عف سمطة طواطـ يعزى ليا القوة 

 السحرية والأعماؿ الخارقة.

يرى فرويد أف الطوطـ ىو الأب الأوؿ لمعشيرة، ومف ثـ الروح الحامية ليا ويمكف أف يمثؿ بحي واف يؤكؿ إذ    
لحمو، مسالـ أو خطره مخيؼ، أو قد يكوف شجرة أو قوة طبيعية كالمطر والماء، وتمؾ الطواطـ ليا علاقة 

قدس بتمؾ التصورات وعدـ المساس خصوصية مع كامؿ العشيرة، وعمى ابناء تمؾ العشيرة الالتزاـ المطمؽ والم
 .(1)بالطوطـ أو قتمو، ويحرـ التزاوج بيف أفراد تمؾ الطوطمية

لقد جاءت المحظورات لتقؼ بوجو الأعماؿ العنيفة التي تزيد الصراع وىذه الممنوعات تشكؿ تابواً لتنظيـ البناء   
)) حظر عريؽ في القدـ مفروض مف الخارج ) مف قبؿ سمطة( وموجو  الاجتماعي وتحقيؽ أمنو وعدالتو، فالتابو

ضد أقوى شيوات البشر. المذة في انتياكو تستمر في لاشعورىـ والبشر الذيف يخضعوف لمتابو لدييـ موقؼ 
 .(2)ازدواجي تجاه موضوع التابو. وتعود القوة السحرية المنسوبة لمتابو عمى اغواء البشر((

بشر في صراع دائـ مع الثقافة محاولًا خرؽ محظوراتيا، والرجوع الى الطبيعة الفطرية، أو وىذا ما يجعؿ ال   
العكس، إذ يعرؼ ) روجيو كايوا( التابو عمى أنو )) نيي مطمؽ قوامو المنع السمبي وليس الأمر الموجب أبداً، 

لا لنو ىو الشريعة التي ترسـ ولئف كاف لا يجد تبريره في أي اعتبار أخلاقي، فإف خرقو غير جائز، لا لشيء إ
 .(3)المسموح وغير المسموح((

مف خلاؿ ما سبؽ، يتبيف لنا أف الحظر يسير باتجاىيف متعاكسيف، فيو مف جية يعني لنا: مقدس ومبارؾ،    
 .(4)ومف جية أخرى: رىيب خطير، فيو محظور ومدنس

ع الحديث أساطيره وبدعو، ومحرماتو التي إف المحرمات ليست كميا مف نتاجات العصور القديمة، بؿ لممجتم   
صنعتيا أىواء وعقميات قوى لـ تجد أنجع مف احتفاء صفة القداسة عمى انطقتيا الحيوية )المحرمة( لمتحكـ، 
واستمرار التحكـ بأقدار فئات او مجتمعات العصر الحديث، وبعقمية الراعي الذي ينشد الطاعة العمياء مف 

، بؿ سيتحوؿ المحظور الى خطاب ثقافي عاـ (5)ابؿ لممساءلة والتفكيؾ والتشكيؾالقطيع فيصبح المحرـ غير ق
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تتداولو النخبة والعامة عمى انو مقدس، فينا يصعب عمى الكاتب كسر الممنوع وخرؽ قدسيتو، ويحتاج الى جرأة 
 كبيرة عمى مساءلتو، وىذا ما يجعمو في مواجية مباشرة مع السمطة وأدواتيا.

ت الاجتماعية كالأب والقبيمة والمؤسسة عنفاً معمناً ومبطناً ضد النص الروائي الذي يجد نفسو تمارس السمطا   
قصاء أو حذؼ بعض الفضاءات الحساسة والمحظورة والمقموعة، إذا يمجأ  مضطراً الى التراجع والمراوغة وا 

ات ويقع عمى الناقد الحديث الروائي الى عمميات حذؼ جمالي لتجنب المباشرة والتصريح وتغييب الأنساؽ والثيم
مسؤولية إجراء حفريات معرفية داخؿ النص بحثاً عف النصوص المغيبة أو المتوازية أو المقموعة أو المحورة 

 .(6)وكشؼ رؤية العالـ في النص

تعد رواية ) الشير الثالث عشر( لأحمد سعداوي نصاً مميئاً بالمحظورات الظاىرة والمضمرة، إذ يتخذ الروائي    
مف مكاف وزماف افتراضييف مسرحاً لأحداث واقعية لمظاىرات تشريف الأخيرة، ويرحّؿ الأمكنة والأزمنة الى 
فضاءات سابقة ليا بسنيف، فالقارئ يعيش الأحداث المتزامنة ولكف بسرد ووصؼ قديـ، جاعلًا مف )ساحة 

ردي ىو للابتعاد عف الوقوع بالمحظور التحرير( و)قرية المجعبزة( مسرحاً لتمؾ الأحداث، وكؿ ذلؾ الالتفاؼ الس
السياسي والديني والاجتماعي، ويترؾ لراوي سرده الحرية المطمقة في فؾ شفرات المحظور ومساءلة المسكوت 
عنو، فالكاتب المتحرر يعيش التناقض المخيؼ بيف الواقع وتشكيؿ رؤيتو لمعالـ، فمساءلة متبنيات السمطة 

وشبكة مؤسساتيا الاعلامية ىي الخطاب الأوحد لتيسر الجماىير وتحقيؽ  ممنوعات لا بد مف السكوت عنيا،
 أىدافيـ، وعمى الكاتب أف يروض قممو لخدمتيا وتسويؽ محظوراتيا عمى أنيا محرمات سماوية.

نما المحظورات موجودة في البيئة الاجتماعية    إف المحظورات ليس ليا وجود عند المبدع الحقيقي الحر، وا 
 .(7)الحاضنة التي تنتج المبدعيف والمتمقيف وكلاىما يفرض رأيو عمى الآخر منعاً أو تقبلاً 

لمكتابة أدوار مختمفة مف أىميا تحرير فكر المتمقيف مف الممنوعات المصطنعة التي تجشمت عمى فكرىـ    
وتحولت الى ثقافة قارة، إذ لمسمطة دورىا في تحويؿ المقدس الى مدنس، والمباح الى حراـ، ووسائميا متعددة في 

ما يجعؿ الكاتب المبدع في مواجية مباشرة مع  تسويؽ ذلؾ، فميا نخبتيا الميجنة، وليا أعلاميا وقنواتيا، وىذا
عادة  ذلؾ الركاـ بمدوناتو وسردياتو المختمفة، ويتوقؼ نجاح الكاتب عمى خرؽ تمؾ المدونات بسردياتيا وا 
مساءلتيا، وتفكيؾ بنياتيا، عمى ميارتو في تمرير أنساقو ما بيف السطور؛ لتلامس مشاعر متمقيو وتساعدىـ 

مؾ المحظورات ليتحولوا الى قراء منتجيف ليـ دور في صياغة رؤية العالـ وتصوره عمى تحرير فكرىـ مف ت
عادة تشكيمو.  وا 
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استطاع الروائي ) أحمد سعداوي( مف الانفتاح عمى الشكؿ الروائي العالمي والدخوؿ اليو تحت مظمة التجديد،    
الثقافي، إذ جعؿ مف سرده ذاكرة لمتأريخ إذ تشكؿ مكونات سرده التقنية وثيماتيا الدلالية وسائلًا لبموغ قصده 

معجونة بالتخييؿ الأدبي؛ لتتداعى مخيمتو مع الأحداث، وينجح في توظيؼ رؤيتو لمعالـ في تشكيمو السردي، 
جاعلًا مف شخصياتو الروائية، وزماف ومكاف أحداثيا ذات دلالات واقعية تستيدؼ الحدث الأقرب لو، محاولًا 

رت عمى ذاكرتو، ليكوف لمتناص والتداعي دوره في تثاقؼ الأحداث وشبكيا في سحبو إلى احداث مشابية م
 النسيج السردي.

لقد جاءت المحظورات في رواية ) الشير الثالث عشر( عمى ثلاثة أشكاؿ دينية وسياسية واجتماعية )    
 رات.جنسية(، جاعلًا مف شخصياتو الروائية أقنعة لتبادؿ الأدوار والمواقع بيف تمؾ المحظو 

ومف المحظورات الدينية في الرواية، الحوار الذي يدور بيف بطؿ الرواية )عايد( وصديقو عزيز الذي يقص    
 عميو حدث الشيخ ) حميـ الرميضي( الذي لـ يستجب لمطالب السمطة فتنفيو مف بيتو والجامع الذي يصمي فيو:

يؤـ المصميف فيو ببغداد إلى ىذا المكاف النائي، )) لقد نُفي الشيخ حميـ الرميضي مف بيتو والجامع الذي كاف 
بسبب أنو لا يرى شرعية لعمؿ الديف في تبرير أفعاؿ السياسة. ليس مف واجب الديف أف يقوـ بمباركة أعماؿ 
السياسة ولا أف يكوف بوقاً لمحكومة. كما أف ميمة رجؿ الديف نفسو ىي أف لا يكوف وسيطاً بيف الناس والله، بؿ 

اس الى ذواتيـ. كاف كلاماً معقداً في ظاىره، وعمى الأرجح لـ تفيمو السمطة، وربما الكثير ممف كانوا مرشداً لمن
 .(8)يستمعوف اليو مف عامة الناس الذيف يحضروف لمصلاة خمفو((

في النص استفيامات تنكرية لأعماؿ بعض رجاؿ الديف الذيف تحولوا الى ) أبواؽ لمسمطة( يبرروا أقواليا،   
نوا أفعاليا، جاعميف مف المصميف خمفيـ) قطيع طائع( لتوجيات السمطة وأىدافيا، وتمؾ الرؤية المشكمة ويشرع

واقعياً، لا تنسجـ مع رؤية الكاتب ومقصديتو؛ ليجعؿ مف شخصيتو )حميـ الرميضي( شيخ يمثؿ الديف القويـ فيو 
ض ذلؾ الشيخ الى إقصاء وطرد مف الجامع رافض لتمؾ التوجيات الدينية الجديدة الراعية لنظاـ السمطة، فيتعر 

 والبيت الذي يسكف فيو، لينفى الى قرية ) المجعبزة( التي لا تُرى ولا تُسمع صوتيا.

لقد استطاع الروائي خرؽ الممنوعات المقدسة لدى البعض، ومع تحريكو لممسكوت عنو ومساءلتو، وضع    
وليس وسيطاً بيف الناس والله(، جممة ثقافية فتحت الدلالة  الإجابات البديمة فجممة ) أف يكوف رجؿ الديف مرشداً 

عمى المفيوـ المختمؼ عميو، فيناؾ فرؽ بيف أف تجعؿ مف رجؿ الديف مرشداً لموصوؿ الى الله سبحانو تعالى، 
وبيف أف يجعؿ رجؿ الديف غاية في ذاتو فتقع في المحظور الذي تراه مقدساً، ويراه غيرؾ مدنساً. إذ فكؾ 

اوي المقولة القارة عف الديف وأعاد تشكيميا، محاولًا )تذويت الكتابة( أي ) إخفاء سمات ذاتية عمى كتابتو السعد



(2223) السنة( 1) العدد(  26) المجلد     الانسانية للعلوم القادسية مجلة   
 

Page  148 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS   

 

 

وذلؾ مف خلاؿ ربط النص بالحياة والتجربة الشخصيتيف، وجعؿ صوت الذات الكاتبة حاضراً بيف الأصوات 
 .(9)لمقيـ والأفكار الغيرية( الروائية لتمييز محتوى النص عف الخطابات الأخرى التي تعطي الأسبقية

إف المغة عمى الرغـ مف طبيعتيا الانفتاحية الا انيا في المجاؿ التداولي ترتبط بالمتكمـ وشخصيتو وأفكاره   
الخاصة ) الأيديولوجية( ومرجعياتو الثقافية، وىذا ما يفرض عمييا حمؿ ىوية الكاتب وتداعيات أفكاره وسمات 

، وعميو فالمغة تتأثر بالمجتمع وتقاليده وأعرافو وتخضع للاتجاىات (10)سية والدينيةمرجعيتو الاجتماعية والسيا
النفسية والثقافية لممتداوليف فييا، فيي المعبر عف سموكياتيـ، ويصيبيا ما يصيب بيئتيا الاجتماعية مف تطور 

اءلتو، وكما لممجتمع وتغيير عمى مستوى الرقي والانحدار، فيي الواجية في خرؽ المحظور أو الترفع عف مس
؛ لتتخذ مف المجاز والاستعارة  خطوطو الحمراء، وكذلؾ لمغة أساليبيا التمطيفية التي تحذرىا مف الوقوع في الحرـ

 مجالًا لتضمير النسقيات الممنوعة تحت أسطر السرد وجممو.

ناية والتورية والرمز، ولكف الى في ظؿ المجتمعات الدينية والذكورية، تتعثر الرواية ولا تجد ليا طريقاً الا الك   
حيف. لأف المفاىيـ العامة بدأت في التخمص مف الفكر المختمؼ، وقد تجبر عمى افساح المجاؿ لمرواية بأف 
تعمؿ بشكؿ جيد مف خلاؿ المنتج الإنساني القيمي، والتحرؾ بعيداً عف المحظور وىذه سنّة الحياة التي تتصارع 

ؽ المحظور الديني يعرض الروائي الى صراع نفسي ذاتي قبؿ أف يكوف اجتماعياً، ، فخر (11)فييا الثقافات والرؤى
فبحكـ انتمائو والعيش تحت مظمة الديف، ويمارس الضمير الداخمي مجابياتو في ردع طروحات الفكر المخالؼ 

الكاتب  لمديف، وىكذا المجتمع وما يتمتع بو مف سمطات سياسية وعرفية ليا أدوارىا في ممارسة الضغط عمى
وروايتو لمحياؿ مف نقد الانساؽ القارة، وىذا ما يدفع الكاتب الى رمي ثقمو عمى شخصيات روايتو ويترؾ ليـ 
الحرية في التعبير، إذ تحاوؿ ) أـ جسّاـ( زوجة حمزة الندّاؼ في الرواية انزاؿ الذات الإليية منزلة الذات البشرية 

أصابيا الجنوف والخَبؿ فتحاور ) أبو صلاح( صاحب البدالة في لتتحدث معيا بعد أف فقدت ابنيا ) جسّاـ( ف
 القرية:

 ػػػػ ماذا تريديف يا أـ جسّاـ؟

 ػػػ) أبو صلاح( .. أريد أف تتصؿ بالله.

 ػػػػ ماذا؟!

 ػػػػ اتصؿ بالله.. أريد أف أكمّـ الله.
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 ػػػػ ماذا تريديف منو؟

 إنو يناـ في ىذه الساعة أيضاً مثؿ زوجي الندّاؼ؟ػػػػ أنا سأخبره بنفسي.. فقط اتصؿ بو، أو ربما ستقوؿ 

 ػػػػ يا امرأة لماذا تكفريف أمامي في ىذه الساعة، الله لا يناـ

 .(12)ػػػػ دعني اكممو لمرة واحدة، وبعدىا لف أزعجؾ او أزعجو أبداً(

لسمات البشرية ) في النص السردي يخرؽ الراوي المحظور الديني، ليجسـ الذات الإليية المقدسة فيرمييا با   
حباط تعيشو شخصيات الرواية، نتيجة لمظمـ والقتؿ  –النوـ  الحديث مع البشر( وتمؾ السموكيات تنـ عف يأس وا 

 المستشري بيا، وتمؾ الأفعاؿ التي جاءت مف يد البشر، يحاوؿ رمي لوميا عمى الذات الخالقة لو.

لقد عجزت )أـ جسّاـ( مف الحصوؿ عمى خبر لولدىا، فأصيبت بالجنوف، ولـ يعد سكاف قرية )المجعبزة(   
تحمؿ توبيخيا ومطالبيا، لتتجو الى خالقيا الذي يعمـ أسرار الأمور وخفايا الدىور، لتطالبو بإرجاع ولدىا 

 المقتوؿ.

ى انيا يقينيات مطمقة، وتمارس العنؼ عندما تتمبس السمطة بمباس الديف وتفرض سياستيا وخطابيا عم
بحؽ مف يعارض تمؾ السياسات المغموطة سوؼ يخيـ اليأس والاحباط عمى شخصيات مجتمعيا، ويدفع البعض 

 منيـ الى النفور عف الديف كمو، بؿ يصبح عدواً لتمؾ السمطة وخطابيا.

و إنما يسعى الى نقؿ المعركة إف ) السياسي الذي يستعير ويتمبس الأخلاقي أو الديني في أوقات إفلاس
الى أرض أخرى مؤاتية لتحقيؽ مكاسب دائمة او مؤقتة والسمطة التي تعاني مف نقص المشروعية تبدأ بالتمترس 

، وتمؾ الدعوات المبطنة تداولتيا الرواية بيف ثنايا سردىا؛ لتفضح (13)وراء محرـ أقوى تجذراً تدعي حمايتيا(
البسطاء مف الناس، وتحاوؿ تحريرىـ مف تمؾ السمطة، إذ يمثؿ لنا الروائي تجميات الأنساؽ الثقافية التي تتحكـ ب

 تمؾ الثيمة بقولو عمى لساف الراوي:

) إف السمطة يمكف أف تكوف مجرمة، ثـ تعيد تعريؼ الجريمة بما يجعميا أمراً مقبولًا وعادياً، إنيا تممؾ قنوات 
ادر لممذيع وىو يرفع الكممات وينصبيا وينطقيا بشكؿ صحيح الإذاعة والجرائد، والناس حيف تسمع الصوت الي

 .(14)تشعر بسطوة الحقيقة(
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تحاوؿ السمطة اف تستثمر الممارسات العرقية والدينية، وتسوقيا عمى انيا مقدسة، لتحوليا الى شعارات 
( التي تحوؿ مقوّلة عمى لساف اللاوعي الجمعي الذي يحرؾ الجماىير، مستعينة ) بقنوات الإذاعة والجرائد

الجريمة الى عمؿ مقبوؿ ومؤيد مف خلاؿ تعزيز ذلؾ بأصوات المذيع الذي يترنح بخطاب الديف وسموكياتو؛ 
لإيصاؿ أفكاره وتيجيف مستمعيو، وذلؾ مف خلاؿ الاستعانة بالمغة العربية الفصحى التي ببيانيا وبلاغتيا تسطو 

 ولو:الحقيقة عمى عقوؿ السامعيف، ويعزز الراوي فكرتو بق

) أليس النص المقدس ىو كتاب عربي فصيح؟ إذف كؿ مف يتحدث بيذه الطريقة التي تشبو قراءة القرآف أو 
خطب المسجد فيو ولا شؾ قريب مف الحقيقة، الحقيقة التي تثبتيا الفصاحة. إف السمطة تستعمؿ الضمة والفتحة 

 .(15)جرائميا ليست سوى تطبيؽ لمقانوف(والكسرة والشدّة وكؿ قواعد المغة العربية لإقناع الناس أف 

نما تتعداىا الى التأويؿ  تكتفي السمطة الى الاستئثار بالكممات والمفاىيـ والأفكار المصاغة فحسب وا 
أيضاً، إنيا تؤوؿ عمى وفؽ مقتضيات الاستراتيجية السياسية. مستعينة ببنية الديف، وبغض النظر عف معقولية 

نما سمب المفاىيـ كؿ معنى الى اف ومنطقية التأويؿ، وىذه العمم ية لا تؤدي الى انبثاؽ أو اختلاؼ معنى ما، وا 
يغدو الكلاـ محض إنشاء فج وثرثرة، والغاية مف كؿ ذلؾ ىو التشويش عمى الآخر المختمؼ معيا ومصادرة 

 . (16)كلامو وحرمانو مف الإعلاف عف نفسو

اسة الذيف يستغموف سمطة الديف وسطوتو، في النص يفكؾ الروائي سفسطائية بعض رجاؿ الديف والسي
مف خلاؿ استعماؿ لغة القرآف وأصوات بلاغتو ونحوه؛ لتحقيؽ مرادىـ، فالفصاحة وسيمة سفسطائية لمتأثير عمى 
مسامع الناس، وتغيير قناعاتيـ، لتؤكد ليـ بأف ) جرائميا تطبيؽ القانوف( وىي جممة ثقافية أحالت الى النسؽ 

ؾ السمطة واىدافيا، وىذا ما استطاع الراوي خرقو وكشؼ زيفو المدنس، فميس تمؾ المتجذر في عقمية تم
 المحظورات مقدسة، بؿ ىي طروحات استغمتيا السمطة لتبني عمييا كيانيا، وتثُبت عمييا قطيعيا مف التابعيف.

فلا يمنعيـ  يرى الكثير مف الكتاّب والروائييف أف الفكر الديني فكر معرفي وىو قابؿ للأخذ والمناقشة،
الرقيب الداخمي او الخارجي مف إعادة النظر بالمدونة الدينية وبعض رجاليا، وتمؾ الطروحات تشكؿ رؤية 
مخالفة لمبعض الذيف يروف أف ىذه الأبنية مف المقدسات والمحرمات،)وفكرة الحراـ ىذه مقترنة في التأريخ بفكرة 

يعرض نفسو لغضب الآلية، ومف مظاىر ىذه الفكرة  التقديس، بمعنى أف الذي ينتيؾ حرمة الشيء المقدس
)  .(17)أيضاً الحظر المفروض عمى الاتصاؿ الجنسي، وىو ما يسمى بالمحارـ

إف الرواية تعيش حالة صراع دائـ مع المحظورات وىي تحاوؿ إعادة تقديـ فيـ وتفسير لممتمقيف؛ لتمييز 
سي والديني والجنسي حالة صراع وتبادؿ أدوار تمثميا المحرمات الحقيقية مف المزيفة، إذ يعيش الثالوث السيا
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شخصيات الرواية فرجؿ السياسة أعمى سمطة أبوية تمارس دور السمطة عمى الآخريف مستفيدة مف المحظوريف 
الديني والاجتماعي لتحقيؽ غاياتيا، وعند الفشؿ، ترمي الشخصية نفسيا بيف معطيات الزىد الديني، أو القذؼ 

ت الغريزة الجنسية، وىكذا تتبادؿ الشخصيات الأدوار، إذ تستعمؿ السمطة الديف والجنس لخدمة بيا تحت متطمبا
 مصالحيا وتحمؿ وتمنع عمى وفؽ متطمبات الأحداث.

ىناؾ صراع مستمر بيف سمطة الصوت وسمطة الصمت عمى امتداد العمؿ الروائي، فسمطة الصمت 
تـ الصوت والكابوس والغياب والعزلة والخوؼ وتحاوؿ تتمثؿ في مفردات ومظاىر ومواقؼ وشخصيات مثؿ كا

 .(18)سمطة الصوت تحريؾ تمؾ المتبنيات ومساءلتيا

ومف المحظورات الدينية التي يخرقيا الراوي، ليعمف عف سمطة الصوت في سردىف ىو الحوار الذي 
مدح شيخ عشيرة ) آؿ يدور بيف الشيخ ) ضيد( وولده عايد حوؿ خطبة العيد الديف التي يميج فييا الخطيب ب

ميزر( الأمير ) عماش( تاركاً مدح الله وذكر فضائمو، ليأتي تبئير الرؤية عمى لساف شخصية ) ضيد( قائلًا 
 لولده:

) أرجو أف تيمؿ ما قالو ىذا الممتحي عمى المنبر.. لو كانت لله خطط خفية لأبمغ بيا شخصاً ذكياً وليس جاىلًا 
 منبر.متعصياً مثؿ ىذا الزاعؽ عمى ال

أرجو حيف تكبر أف تكوف مف الأذكياء يا ولدي لا تسمح لأحد أف يضحؾ عميؾ بالكممات. الكممات 
 .(19)أشياء خطيرة خادعة، ولا سيما حيف تدعي صمتيا بالله(

المخادع(، ترمى بشكؿ مباشر  -الضاحؾ –الزاعؽ  -المتعصب –في النص صفات النفاؽ) الجاىؿ 
عمى شخصية رجؿ الديف الذي يبيع آخرتو بدنياه ويتحوؿ الى منافؽ عندما يعزي صفات الخالؽ لممخموؽ رافعاً 
بقدره الى مستوى الآلية مف خلاؿ توظيؼ الديف ولغتو لخدمة رجؿ العشيرة وشيخيا، لتسويقو لممصميف عمى أنو 

 ة المجعبزة، ويتـ ذلؾ مقابؿ حفنة مف الدنانير او وليمة لرجاؿ الديف في القرية.مف اختيار الله لسكاف قري

لقد اعتمد الروائي في صياغة سرده عمى استعماؿ لغة مقتصدة، وتجنب الوصؼ المطنب؛ ليوظؼ 
عف التمميح والصمت ويدعو المتمقي ضمنياً الى إعادة تخيّؿ النص وىذه ) الأدنوية( في التعبير تسجؿ إعراضاً 

ملاحقة الواقع في كميتو واختصار السرد وتعويضو بتفاصيؿ صغيرة تكسر وىـ القبض عمى ما ىو عاـ 
، إذ اختار مصطمح ) الممتحي( ليعبر بو عف رجؿ الديف بشكؿ عاـ، بؿ التعبير عف حمولات الثقافة (20)وشمولي

ىؿ وغير ذكي ومتعصب يبحث عف لبنية الديف الشمولية، وتتوالى الصفات التابعة لممفردة وىي الممتحي جا
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عادة تسويقو عمى  مصالحو ويفوض الديف وشرعو لخدمتيا، وىي محاولة لتفكيؾ البنية القارة عف رجؿ الديف وا 
 المستوى الثقافي والاجتماعي.

إف الثقافة نتاج إنساني تأريخي، فيي تصورات ورؤى حضارية ونتاجات بشرية، فيي رديفة لموجود 
عرفة المشتبكة مع واقع تحاوؿ استشفافو وفضحو وتيديده، وأف تكوف معرفة لا تساوـ ولا الإنساني. إنيا الم

، (21)تتراجع ولا تنعزؿ بؿ تقؼ بالمرصاد لتسيـ بولادة الجديد الذي عسرت ولادتو وموت الذي لا بد مف موتو
عادة ت شكيمو مع متطمبات فيذه الطروحات الثقافية تحاوؿ ىدـ القار لبعض طروحات الفكر الديني وصوره وا 

المجتمع وأىدافو، فقد وضع الكثير مف رجاؿ الديف عقوبات آنية تستيدؼ المتدينيف؛ نتيجة لخرقيـ أبسط الأحكاـ 
الدينية، وجعموىـ في ىوس دائـ مف فوبيا الديف وأحكامو، وىذا ما يتعارض مع منيج الديف التسامحي 

سيعاقب مرتكبو بخوؼ لا يطاؽ سيجبره عمى استدراؾ ما الاصلاحي، وعمو أف ) أي انحراؼ عف الطقس الديني 
تركو وتكوف الدوافع صغيرة مثؿ الممارسات الطقسية ذاتيا، وتمؾ الدوافع والنشاطات التي يزينيا الطقس ويعقدىا 

، تجعؿ اتباعو في دوامة صراعية قواميا بنية متضادة بيف رحمة الله/ شدة رجؿ (22)ويمارس معيا التسويؽ أيضاً(
يف، وىذه المحرمات والمباحات تجعؿ الشخصية في صراع دائـ بينيما وبيف الضمير أو بينيا وبيف المجتمع الد

 الذي تعيش فيو، ويتوقؼ عمى جرأة الشخصية أو التزاميا وخرؽ تمؾ المحرمات او إطاعتيا.

، لقد استطاعت رواية ) الشير الثالث عشر( أف تطرح محظوري ) الديف( و) السياسة( بشكؿ م تلازـ
وىي إشارة رمزية؛ لتبني رجاؿ السياسة اتخاذ الديف وأحكامو وسيمة لتحقيؽ غاياتيـ، فجاءت النصوص السردية 
محبوكة بمفردات سياسية مسوقة بمصطمحات الديف، وبعد أف تعرفنا عمى كيفية خرؽ المحظور الديني مف قبؿ 

ظور في النصوص السياسية، وكيؼ أعاد الكاتب وراوي سرده وشخصياتو، لا بد أف نطمع عمى خرقو لممح
تشكيؿ الرؤية والتبئير، إذ يترؾ الكاتب لراوي سرده حرية الصوت، ليتكمـ نيابة عف شخصية ) عايد( ويحاوره 

 بطريقة المونولوج الداخمي قائلًا:

(( ليس )يسمع مرة بعد أخرى الوصؼ الذي أطمقتو الحكومة عمى الشباب المتظاىريف. إنيـ في عرفيا ))مخربوف
 إلا. وقد قمعت الأجيزة الأمنية نوايا المخربيف، كما يقوؿ المذيع بصوتو الحيادي الثقيؿ.

نوايا؟!... لقد شاىد عايد ثلاثة مف الشباب عمى الأقؿ جرحى ينزفوف. كانت ىناؾ شابة ممزقة الأرداف، 
 .(23)!(طالبة بملابس جامعية، تبكي ووجييا ممطخ بالدـ أيضاً. عف أي نوايا يتحدثوف؟

يكرر الكاتب مصطمح ) نوايا( في النص عدة مرات ويتبعو بعلامات الاستفياـ والتعجب، وىذا 
المصطمح الديني الذي سُحب الى خانة السياسة وحُمّؿ ثقافياً، ليُعاقب الشخص بالجرـ عمى نواياه وأحلامو، وقد 
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النوايا التي ىي في عرؼ السمطة  أصدر ) المذيع الحيادي الثقيؿ الصوت( فتواه بذلؾ، فكؿ مف يحمؿ تمؾ
 السياسية ) جرائـ(، فيو مف ) المخربيف(.

لقد خمؽ ذلؾ التناقض السياسي وأفعالو، تناقضات في تفكير شخصيات الرواية، فكيؼ يكوف الشخص 
مخرباً وىو ) ينزؼ دماً وملابسو ممزقة(، وكيؼ يكوف مخرباً ومجرماً وىو ) ينزؼ مف الجروح والرصاص(، بؿ 

يؼ يكوف عميلًا ) جوكرياً( وقد اتفقت السمطة والسفارات عمى قتمو وكتـ صوتو، تمؾ التناقضات خمقت وك
 استفيامات كبيرة في أذىاف الشخصيات، وىذا ما انعكس عمى سموكياتيا السردية.

إف الراوي بمساءلتو لممسكوت عنو ويحاوؿ الحصوؿ عمى الإجابات مف أفواه مرتكبي تمؾ المحظورات، 
كؿ مشترؾ في منعيا، وذلؾ بسبب السكوت عنيا أو دعميا أو تسويقيا، فالسمطة ورجاليا، والمجتمع ونخبو، فال

والإعلاـ وصحفيوه، وفي الواجية الأجيزة المنية وأذرعيا التي مارست القمع بحؽ ىذه الطبقة المسحوقة حتى 
عف تمؾ السمطة ومنيجيا، ىو خروج عف تسترجع الولاء والخضوع لتمؾ السمطة وقادتيا، إذ يرى البعض الخروج 

 مبادئ السماء وأىدافيا، فأقطابيا ورجاليا يمتمكوف قوة سحرية في قيادة الناس وتوجيييـ.

إذ يرى فرويد، أف بعض المموؾ والكينة والوزراء يتمثموف بقوة عظيمة تسمى ) القوة التابوية(، وىي قوة 
مف الأفراد المنتميف ليـ، لأنيا ستسبب ليـ الموت، وعمى الأفراد  سحرية تلازميـ وتمثؿ معيـ، ولا يمكف اختراقيا

 .(24)أف يتقوىا، ويتوجيوا فقط الى التقرب منيـ والتزلؼ الدائـ لقدراتيـ والاستعانة بيا

والحضاري؛ لتمنح صفات  إف الأمة في خطاب السمطات الاستبدادية يجرد مف سياؽ وجودىا التأريخي
قدسية مطمقة. كما لو أنيا ليست مف نتاج التجربة التأريخية بقضيا وقضيضيا، وفي النتيجة تتـ التضحية بكياف 

، وعمى إثر ذلؾ، سيقمع صوت يحاوؿ النيؿ (25)الفرد الذاتي وتذوب حريتو في المفيوـ المغيب والسائب للأمة
وسيحاسب عمى )النوايا( التي يفكر بيا، وىو في عرؼ السمطة ) مخرب  مف تمؾ السمطة او التفكير بالنيؿ منيا

خائف(، وقد عاش بطؿ الرواية )عايد( ذلؾ الشعور متردداً بيف سمطة الحكـ، وسمطة المجتمع العشائري، وبيف  –
 مطالب أصدقائو التحررية مف تمؾ السمطات وجبروتيا.

المستمرة بيف الشيخ ) ضيد( وولده )عايد(، فشيخ ومف النصوص التي تجسد تمؾ الأفكار ىي الحوارات 
العشيرة يحاوؿ ترويض الشاب وجعمو طائع لسمطتو السياسية، و) عايد( يحاوؿ خرؽ تمؾ المحظورات والإعلاف 
عف ثورتو بوجو تمؾ السمطات التي تعمؿ عمى ىدؼ واحد ولكف بأشكاؿ مختمفة، فيأتي حوار ) عايد( مستيجناً 

 مف طرح ابيو:
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 إذاً.. أنت ترى بأف لا نفعؿ شيئاً، نقعد ونسكت.ػػػ 

ػػػ لا.. الذي لا يممؾ شيئاً.. العرياف والجوعاف.. مف الطبيعي أف يثور ويتحرؾ لكنؾ لست عرياناً أو جوعاناً. 
 المنطؽ يفرض عميؾ الدفاع عف مصالحؾ فقط.

 ػػػ أصير مع الحكومة قصدؾ؟

 تبيع شيئاً. ولا تجعؿ نفسؾ عدواً لأحد الوضع متقمب كما ترى، ػػػ لا.. تمعب سياسة.. تمعب مع الجميع.. ولا
ومف الغباء الاتكاء عمى جية واحدة فقط. أنا أفترض أنؾ ستكبر وتنضج، وتصبح عندؾ ميارات سياسية أكثر. 
حينيا يمكف أف تفيد نفسؾ وتفيد غيرؾ بذكاء، ليس مثؿ صديقؾ ىذا المعتقؿ الآف.. يريد تحويؿ العراؽ الى 

 .(26)سرا بمظاىرة(سوي

في النص يحاوؿ شيخ العشيرة وتاجر المدينة ) ضيد( مف الوقوؼ عمى التؿ والحياد بولده )عايد( عف 
تقمبات السياسة ونتائجيا؛ لمظفر بالمغانـ والمكاسب وترؾ الثورة وقيادتيا )لمعرياف والجوعاف( مف الخدـ والعبيد 

 في قصره، فيـ وقود الثورات.

ي خرؽ المحظور السياسي عندما وضع التبئير السردي عمى صوت )ضيد(؛ ليفضح لقد استطاع الراو 
مكنونات السياسة ورجاليا، والمنتفعيف منيـ فلا موقؼ منيـ مع شعوبيـ غير التفكير بمصالحيـ الشخصية 
 والمادية، إذ يجسد الكاتب في سرده لشخصيات ثورية مناىضة لمتسمط، وترؾ ليا الصوت العالي مجسداً ليا
بالضمائر الذاتية؛ لتتحوؿ الى مضاد كتابي يشكؿ رؤيتو لمعالـ، كاسرة حدود المحظورات السياسية مثؿ شخصية 
)استاذ جميؿ( وشخصية )نسريف( وشخصية )عايد(، وىذا ما جعؿ أحداث الرواية وبنياتيا السردية تعيش الصراع 

 الدائـ الذي تجمى بثنائية الصوت/ الصمت أي الممنوع وخرقو.

الذات الفاعمة في السرد تتحكـ في المعنى، لتحقيؽ الفيـ والتفسير، فممذات مواضع وكيفيات تسمح  إف
ليا أف تكوف متمثمة لمعقؿ في انشاءات تعبيرية متعددة تجيز ليا الظيور بصوت مقارب لموعي الواقعي، فتمؾ 

مطبات التأويؿ، ليعمف عف الرموز والعلامات تتحوؿ الى نصوص دالة تشرح وتفُسر، وتجعؿ المتمقي تحت 
 .(27)تشكيؿ رؤية منتجة تتوافؽ مع الرؤية المشكمة مف خياؿ الكاتب

إذ تجسدت رؤية الكاتب في روايتو )الشير الثالث عشر( مف خلاؿ النص الذي ضمنو مطالب 
 المتظاىريف، والذي ىو بؤرة السرد الذي تدور حولو وىو:
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شر(( ىو انتخابات مباشرة بصندوؽ اقتراع وكابينة اقتراع سري. )إف المطمب الأساس لحركة ))الشير الثالث ع
يجب أف تنتيي مجالس البيعة والى الأبد، ويجب أف تتوقؼ الأحزاب المعارضة والتي في السمطة عف ادعاء أنيا 
 أحزاب، فيي تجمعات لرجاؿ أعماؿ وتجّار مقربيف مف النواب المختاريف بمجالس البيعة وزعماء القبائؿ ميمتيـ

 .(28)الأساسية خمؽ جو سياسي يسيّؿ اقتساـ منافع البمد وموارده(

تحولت رؤية العالـ في النص السردي الى واقع معاش، فما تتداولو شخصيات الرواية مف مطاؿ ىي 
نفسيا مطالب الشعب، وقد تجمت رؤيتيـ الى أثر كتابي سيخمد حاملًا معو بنياتو الثقافية وتحولاتيا الزمانية 

ة، إذ جسد الفعؿ المضارع )يجب( عمو كممة الشعب وقوة مطالبو، فمـ تعد بعد الآف )مجالس لمبيعة( والمكاني
يتزعميا رجاؿ الأعماؿ والتجار وبعض شيوخ العشائر، فيذه المجالس خمقت مف أجؿ اقتساـ المنافع وسرقة 

 موارد البمد.

جعؿ النص يفيض بالحياة والتجربة إف اخفاء الذاتية عمى السرد وتناص التأريخ مع الخياؿ الأدبي، 
عادة  المعاشة، فقرب النص الروائي مف زمنية أحداثو التأريخية يتيح لمكاتب وراوي سرده مف خرؽ المحظورات وا 
تشكيؿ الرؤية الممكنة الحصوؿ. إذ بدأ الروائيوف مف طرؽ المناطؽ المحظورة سياسياً، ومساءلة المسكوت عنو 

سئمة، فالزمف الجديد والمكاف الأوسع فتح آفاؽ الحرية، ليمنحا السرد لغة جريئة ووضع إجابات شافية لتمؾ الأ
تفرض تداوليا عمى الشخصيات التقنية في السرد وتستجيب لمرؤية المشكمة مف الأحداث، فالمحظورات في السرد 

لمدف، والمحظور تختمؼ وتتغير تبعاً لتغير المكاف والزماف فما ىو محظور في الريؼ يمكف أف يعمؿ في بعض ا
في زمف ما يمكف اف يتحرر بعد مدة معينة، نتيجة لتغير السمطة أو تفكؾ أركانيا، فما كاف محرماً يصبح مباحاً، 

 وىذا ما دفع الراوي لمسرد مف طرح المحظورات السياسية في اثناء السرد ومنيا:

ذ جميؿ وسط الساحة المواجية لمبنى ) ىناؾ مطالب أخرى قُرئت في اليوـ الأوؿ مف الانتفاضة مف قبؿ الاستا
الحكومة، ومنيا حؿّ الجماعات المسمحة الأربع المرتبطة بالحكومة والمعارضة. ويجب أف تكوف السمطة الأمنية 

 .(29)شرعية ومحكومة بالقانوف(

إف القارئ ليذا النص يستشؼ خطاب الراوي المباشر الذي ضمنو ايديولوجيا فكره، فالنص بحمولاتو 
ة قصد اليدؼ المبتغى مف تأليؼ ىذه الرواية وسردىا، فرسالتيا موجية لمسمطة السياسية، وقد ساعدت الثقافي

التقنيات السردية مف شخصيات وأحداث وزماف ومكاف مف تحقيؽ ذلؾ، فمـ يعد ىناؾ محظوراً بؿ تـ خرؽ جميع 
اتب في نصو التي ىي صدى المحرمات السياسية وعمى السمطة أف تعيد تشكيؿ نفسيا لتتوافؽ مع رؤية الك

 لمرؤية العالمة في الواقع.
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إف إعادة التشكيؿ التأريخي للأحداث حاضراً في أصؿ فعؿ الذات داخؿ وجودىا العيني الذي تكوف 
اليوية فيو ىوية سردية في شكميا المزدوج أي ) الأنية واليوىوية( وبفعؿ لغوي محكي ومتخيؿ قيمو في جانبو 

مى التسمسؿ المنطقي للأحداث، وتتحوؿ الذاكرة الفردية الى ذاكرة جماعية، وتنخرط بفعميا التفسيري التعميمي يتج
. فمف المكونات (30)في زمف التجربة، وىي محاولة لجعؿ الذاكرة تناظر التأريخ وتساويو قيمة وتعاضده مادة

الكتابة وجعميا طائعة لمنتجيا،  المييمنة عمى الشكؿ الروائي الجديد ىو تشظي الشكؿ وتيجيف المغة وتذويت
وذلؾ بتحويؿ المكونات السردية التقنية والدلالية الى وسائؿ ميمة لبموغ القصد الثقافي، مف خلاؿ إثارة التساؤلات 

 .(31)حوؿ المقموعات ومشاركة القارئ في وضع إجاباتيا

ضافة لممحظورات الدينية والسياسية التي خرقتيا الرواية وراوي سردىا، ف قد خرقت الرواية المحظور وا 
الاجتماعي والجنسي، إذ يصاحب الكتابة الروائية عف الجنس كسراً لأفؽ التوقع القارئ الذي اعتاد عمى سرد 
يناسب ذائقتو الاستقبالية فرفع الكاتب لمحياء عف بعض الألفاظ يجعميا مثاراً لمجدؿ عند المتمقيف، فالقارئ المنتج 

نسية، ويكتشؼ مقصدية النص؟، ىؿ غايتو يعالج قضية خطر سمبي في سيفتج رموز وشفرات النص الج
المجتمع، وعميو ستكوف الألفاظ مف دواعي ابداع النص ومؤلفو، او قد تكوف تمؾ الشفرات الجنسية لغايات 

نفس تسويقية وترويجية لمعمؿ الأدبي لزيادة مبيعاتو والطمب عميو، والكثير مف القراء يستمتعوف بيا لردـ فجوات ال
 وغريزتيا.

ويعيش الكاتب قمؽ أثره في القارئ، ومدى تقبمو أو رفضو لمنص، فيعمؿ عمى اختيار ألفاظ ويحظر 
أخرى؛ نتيجة لأسباب اجتماعية تتعمؽ بالألفاظ القبيحة وخاصة ما يرتبط بالغريزة الجنسية في الدلالة، أما 

الة المتمقي والمتكمـ النفسية، وىذه الأسباب تؤدي الأسباب النفسية فيناؾ استعماؿ لمفظ في غير معناه نتيجة لح
، واستعماؿ التورية والمجاز لتمطيفيا اذ يرى المغويوف مف دوافع حظر الألفاظ ىي (32)الى اللامساس في المغة

. إذ يخرؽ مف خلاليا المحظورات الجنسية التي لـ يعتد (33)الخوؼ والفزع والكياسة والتأدب والخجؿ والاحتشاـ
مقو نصوصو، ومف النصوص التي خرقيا الراوي في سرده حيف قصّ لنا أحداث عايد ومغامراتو مع عمييا مت

 صديقاتو قائلًا:

) ربما تأخذه للاستغراؽ في تفاصيؿ شديدة الخصوصية. ورما يطمب منيا أف تصؼ نفسيا، أو يحاوؿ الاستفادة 
تصاؿ الأولى مع ناىدة بشيء مف مف صوتيا في الاستمناء... لقد شعر في واقع الحاؿ، منذ ليمة الا

الانتصاب... لا يستطيع ابعاد ىذا الجانب الحسي مف أي تواصؿ يقوـ بو مع امرأة. لقد استمنى كثيراً في سكنو 
 .(34)الجامعي عمى رائحة وصوت نسريف وشكميا...(
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بيف الرجؿ الانتصاب( محظورات لغوية جنسية تعبر بشكؿ مباشر عف العلاقة  –تعد ألفاظ ) الاستمناء 
والمرأة، وكاف بإمكاف الراوي ابداؿ الألفاظ بأخرى بأخرى أكثر تمطيفاً وأقؿ وقعاً عمى الاسماع، لكنو تعمد 
الافصاح ليخرؽ المحظور الجنسي، إذ يعرؼ )ستيفف اولماف( التمطؼ عمى أنو ) وسيمة مقنعة بارعة لتمطيؼ 

( الى دلالات نفسية في ذىنية المتمقي وجعمتو يتخيؿ ، فقد أحالت لفظة ) الاستمناء(35)الكلاـ وتخفيؼ وقعو(
الواقع النفسي لشخصية )عايد( والحمولات الثقافية المؤثرة في أفعالو. إذ يرى  )فرويد( أف العادة السرية 
)الاستمناء( مرتبطة بعقدة أوديب وتعني التنفيس عف الشيوة الجنسية، وىؿ آثارىا قائمة منذ البداية عمى 

انيا تأتي بفعؿ استعماؿ العضو التناسمي عمى نحو تمقائي فيكتسب الشخصية العقدة في لحظات الشخصية أـ 
 .(36)متقدمة مف العمر

يرى الكثير مف الروائييف أف ذكر تفاصيؿ الأحداث وبمسمياتيا دوف تشفير يجعؿ العمؿ واقعياً، ويقربو 
ر الأدبي ولـ يعد ىناؾ مسكوتات عمييا، مف المتمقيف، فقد فرضت نظريات ما بعد الحداثة رؤاىا عمى الأث

لتختمط الطروحات الفمسفية والنفسية والثقافية بأبعادىا المختمفة في النص الأدبي، وىذا ما فتح أفؽ الحرية، 
ووسع مف تداوؿ المغة، ليشمؿ محظوراتيا، لتتحوؿ تمؾ الرموز الى مضادات لفظية تحارب المكبوت والمقموع؛ 

 لسرد.لتعمف عنو بيف أسطر ا

إف المغة معطى سابؽ عمى وجودنا، وىي نسؽ في بنية المجتمع والمبدع مف الروائييف يسعى الى 
تخصيص لغتو الابداعية ضمف المغة السائدة، والموروثة، وىو في صراع مستمر معيا، محاولًا اجراء تغيرات 

عمو في حوار دائـ مع ألفاظيا ، وىذا ما يج(37)سموكية وفضاءات زمنية ومكانية تناسب تحولات سرده الثقافي
المباحة والمحظورة؛ ليعبر عف ما يجوؿ بمخيالو ويحولو الى واقعي عسى اف يقنع متمقيو ويفرض عمييـ مقصدية 

 فكره، واىداؼ سرده.

ومف المحظورات التي تجسد ذلؾ ىو الحوار الذي يدور بيف ) أبو صلاح( صاحب البدالة وبطؿ الرواية 
 غيير النظاـ وتحقيؽ أحلامو وتطمعاتو التي يبددىا أبو صلاح قائلًا:) عايد( الذي يطمح لت

) ابني .. أنت أقوى كوابيسؾ.. وىو جموسؾ عمى بطؿ البيبسي كولا... ونتؿ الخصاوي بالكيرباء.. والتعميؽ 
عمى  بجنكاؿ البنكة عمى السقؼ .. اذا كنت مستعداً فعلًا لياي التجربة فروح لأستاذؾ.. واذا ما مستعد إسمـ

 .(38)نفسؾ واكعد(

تعد جمؿ ) الجموس عمى البطؿ( و) نتؿ الخصاوي( محظورات جنسية لغوية خرقيا الراوي، ليعبر عف 
واقعية احداثو، ويقرب سرده مف جميوره، ومع اف تمؾ الألفاظ المحظورة كسرت أفؽ التوقع عند القارئ وخدشت 
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مف الجمؿ القارة في مفيوـ السمطة وكثيراً ما استعممتيا اسماعو إلا أنيا جاءت محبوكة مع النص وأحداثو، فيي 
مع المعارضيف لسياستيا، وىذا ما جعؿ ألفاظ صوتيا تكوف اخؼ وقعاً عمى اسماع الذائقة لممتمقيف يرافقيا 

 الفضاء الزماني والمكاني القريب مف حدوثيا.

حداث الواقعية التي يشتؽ إف الروائي مع سرده يعيش صراع شخصياتو وما يحيط بيا مف أحداث، والأ
منيا سرده ولغتو تفرض عمى نفسيتو انفعالات وصراعات، تجعمو في نوبة مف الييستريا في اختيار ألفاظو 
والتعبير مكنوناتو، وىذه الصدمات مف تدفعو الى كسر المحظور وكشؼ مسكوتاتو، فيتخير الألفاظ المحرمة 

دؼ بيا متمقيو وجميوره، ليحرضيـ عمى تمؾ السمطة ومتبنياتيا والممنوعة؛ ليردـ بيا غريزتو الكتابية، ويستي
 القمعية التي اغتصبت جوانب الحياة كميا؛ لتتحكـ بالخطاب وبوسيمتو الوحيدة وىي المغة.

إف السمطة حاذقة في فف الاغتصاب، وىي في البدء تغتصب المغة وتتممكيا قسراً، وتعرييا بقسوة، ثـ 
النياية مجردة مف الكرامة والمعنى، وىي بذلؾ لا تحدث انزياحاً مبدعاً في التعامؿ مع تفتؾ بعذريتيا، لتتركيا في 

نما تمجأ الى أكثر الطرؽ ابتذالًا وسوقية في تأسيس خطابيا الذي بقدر ما  أنساؽ المغة، ولا تبتكر بلاغة عالية، وا 
نفعالات البدائية وبذا تكوف يخمو مف المنطؽ والعقلانية بقدر ما يستثمر اليش والسطحي مف العواطؼ والا

، وىذا الخطاب (39)وسيمتو ىي جميور الدىماء مف جاىؿ ومتعصب يمكف اقتياده بيسر الى غايات بعينيا
التسمطي الاستفزازي يخمؽ ردة فعؿ في نفوس الكتاّب ويدفعيـ الى تفكيكو ومحاولة اعادة تشكيمو مع متبنياتو 

ء وقوعاً في المحظور، ويراه  الكتاّب ردة فعؿ عمى واقع مرير يجب تغييره الواقعية وسموكياتو الشعبية، فتراه كقرا
 بكؿ الطرؽ، ومنيا الكتابة، فزوايا النظر مختمفة، وطرؽ معالجتيا مختمفة أيضاً.

فلا يمكف تسفيو المحظورات وتقويضيا، أو فتح الباب عمى مصراعيو لإباحتيا، فإف ذلؾ يعني اشاعة 
مف أعرافو وتقاليده التي أقرتيا منظومتو، وصارت قوانيف عند ابنائو، لكف يجب اعادة الفوضى في المجتمع وىذه 

النظر بالممنوعات التي تبتكرىا السمطة وتحاوؿ تسويقيا عمى أنيا يقينيات راسخة وعمى القطيع اتباعيا وعدـ 
يحقؽ برغماتية السمطة المساس بأبنيتيا؛ لتتحوؿ الى طوطـ جديد يُفرض عمى المجتمع ويجب اطاعتو، وىذا ما 

 وأىدافيا.

 الخاتمة

إف المحظورات ولدت لتؤسس نظاـ اجتماعي بيف الأفراد يحدد التعايش وتمؾ المحظورات خاضعة 
لمتطورات الزمنية والتنقلات المكانية وىي خاضعة لممستحدثات الثقافية، وتبدلات السمطة الحاكمة لممجتمعات 
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عيا لأنويات ذاتية وفردية، فالحفاظ عمى المحظور )التابو( يعني الحفاظ البشرية، وىي قابمة لآراء فئوية تخض
 عمى الثقافة فيو الوريث الذي تتناقمو أفراد المجتمعات.

تختمؼ المحظورات في السرد، وتتغير تبعاً لتغير المكاف والزماف فما ىو محظور في الريؼ يمكف أف 
 يتحرر بعد مدة معينة نتيجة لتغيير السمطة القامعة لو.يعمؿ في بعض المدف، والمحظور في زمف ما يمكف أف 

لممحظور علاقة بجنس الكاتب، فالمجتمع المتمقي لمسرد يبيح لمرجؿ ما لا يبيحو لممرأة في الرواية، 
 فيناؾ ردات فعؿ مختمفة تجاه الطرفيف، نتيجة لمتربية الاجتماعية الذكورية للأفراد.

مقدسات، وشكمت خطاب ثقافي متداوؿ، يصعب خرقو أو  لقد تحولت الكثير مف المحظورات الى
 المساس بمتبنياتو، لقوة شيوعو، وكثرة الممثميف لفكره ومنيجو.
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