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 الخلاصة :

 ( ثنائية التشبيه والتجريد في الصورة المتحركة/ الفيديو ارت انموذجا)  تناولت مشكلة البحث الموسوم          

ثنائية التشبيه والتجريد في الصوور  المتحركوة/ الديوديو حيث كانت مشكلة البحث هو طرح التساؤل التالي ماهو 

 ارت انموذجا . 

يسواهم فوي رفود المنةوموة التةليموة بوبةل موو المةلوموات التوي ضود تكووو ا وافة  -1: أهميته والحاجة إليهه اما

اخذ الديديو ارت انموذجا  والتجريد للصور ثنائية التشبيه سيساهم في تو يح ودراسة  -2جديد  بهذا المجال. 

  .ارت انموذجاة التشبيه والتجريد في الصور  المتحركة/ الديديو ثنائيهو التةرف على  :هدف البحثاما  له.

حاود  اما  ال ثنائية التشبيه والتجريد في الصورة المتحركة/ الفيديو ارت انموذجها ( موضوعية:ال  حدود البحث

 .2022 – 9160   زم نية :الحود  دال .مك نية: أمريك  داردب  دالشرق الادسط ال

   ترآ ويديفلا ، ديرجتلا ، هيبشتلاالكلمات المفتاحية : 
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Abstract 

I dealt with the tagged research problem (dual analogy and abstraction in the motion 

picture / video art as a model), where the research problem was to ask the following question: 

What is the duality of analogy and abstraction in the motion picture / video art as a model? 

As for its importance and need for it: 1- It contributes to providing the education system 

with some information that may be a new addition in this field. 2- It will contribute to the 

clarification and study of the dual analogy and abstraction of the image, taking the video art as a 

model for it. The aim of the research: is to identify the duality of analogy and abstraction in the 

moving image / video art as a model. 

Objective research limits: the duality of analogy and abstraction in the motion picture / 

video art as a model) As for the spatial borders: America, Europe and the Middle East. And 

temporal borders: 1960-2022.                                                                                            
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 :تعريف المصطمحات

  :غـةمال في التشبيه

، وشبيت الػشػيء بالشيء أقمتػو مقامػو لمػا بينيمػا مػف الػصفة المشتركة . ىػذا ومثيمػو: ىػذا شػبو يقػاؿ       
واصطلبحاً : إلحػاؽ أمػر ) المػشبو بػأمر ) المػشػبػو بػو فػي معػنػى مػشترؾ ) وجػو الػشػبو ( بػأداة ) الكػاؼ 

لتسبيو فػي المغػة كما جاء فػي لػسػاف وذىػب أحمػد مكمػوب : ا ٔوكػأف ومػا فػي معناىػا ( لغرض ) فائدة ( .
: ماثمػة ، وأشػبيت فلبنػا وتػشابيات والتشبيو عمػى  الشيءالعػرب والػشػبو والتشبيو والمثػؿ والجمػع أشػػػػاه وأسػبو 

شػتبيا أشػػبػو كػؿ واحػد منيمػا صػاحبو وشػبػو إيػاه وشب  ٔ.يو بو مثمو والتشبيو ، التمثيؿ ، وتػشابو الػشػيأف وا 
. وقػاؿ يحيػي نػوف منػاب الآخػر بأداة التشبيووقػاؿ إبػو ىػلبؿ العػسكري التػشبيو الوصػؼ لأـ أحػد الموصػوفيف يػ
 ٕمعنػى مػا بواسطة الكاؼ ونحوىا بػف خػمػزة العمػوي : التػشبيو ىػو الجمع بيف الشيئيف أو الأشياء ب

 وأمـا تعـاريف التشبيه مـن ناحيـة الاصطلاح 

حسف او عقؿ ، ولايخؿ التشبيو الومػاني : التشبيو ىػو العقػد عمى أف أحػد الػشيئيف يسد مسد الآخػر فػي قاؿ 
 ٖمف اف يكوف في نفس او قوؿ.

 التجريد )لغةً( : 

التعرية مف الثياب والتشذيب ، تقوؿ جرد الشيء قشره ، وجرد الجمد نزع شعره، وجرد السيؼ مف  
 ( ٗغمده سمّو .) 

 )اصطلاحاً( :التجريد 

تجريد : عمؿ العقؿ الذي يعتبر ، عمى حده ، عنصراً )صفة او علبقة( مف عناصر تمثؿ او مفيوـ  
. مصطمح يعارض بو ٔ: التجريد ( ٘، مركزاً الاىتماـ عميو وحده ، ومتجاىلًب العناصر الاخرى .) 

ضعيفة ، او عمى ما لا يشتمؿ  يةسيمائ. ويطمؽ )التجريد( عمى ما يكوف ٕ  )الممموس( في المغة الطبيعية .
. ويتعارض )التجريدي( مع )التصويري( ، كما يميز عمى مستوى دلالة الخطاب المكوف ٖعمى سمات . 

 ( ٙ التصويري )التجريدي( او )التيمي( .)

: عزؿ صفة او علبقة عزلًا ذىنياً وقصر الاعتبار عمييا . والذىف مف شانو التجريد لأنو لا  التجريد      
يحيط بالواقع كمو ولا يرى منو الا اجزاء معينة في وقت واحد ، وتسوقو التجربة ايضاً الى التجريد لأنيا 
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ميو ذىنية يسير فييا او تظيره عمى صفة ما . التجريد في المنطؽ الصوري : عم مجزئاتعرض لو الواقع 
 ( ٚالذىف مف الجزئيات والافراد الى الكميات والاصناؼ .) 

 : تعريف الصورة

  -: لغة :الصورة -1 

: خمؽ الله آدـ عمى صورتو ، و ىي الصورة التي حدىا الله الى ادـ ، مف أسماء الله في الحديث الشريؼ -أ
الموجودات ، ورتبيا فأعطى كؿ شيء منيا صورة خاصة وىيئة تعالى )المُصَوَّر ( وىو الذي صَوَّر جميع 

 ٛمفردة يتميز بيا عمى اختلبفيا وكثرتيا . ) صَوَّرَهُ الله صورة حسنة فَتَصَوَّر(.

مشيد عفوي أخاذ، صورة مرئية: بث تمفزيوني أنواع ىذا الأمر عمى ثلبث صورة ما تراه العيف  صور حية :
 مرآة أو ما ارتد عنيا عمى سطح ما.البشرية أو مف خلبؿ عدسة أو 

 ماىيتو المجردة خيالة في الذىف أو العقؿ صورة جامعة.  صورة الشيء :

 .ٜصورة ذىنية : تجميؿ لما كاف في الماضي أو يكوف في المستقبؿ 

 الصورة ) اصطلاحا ( :

 ىي الشكؿ والصفة والنوع ، وليا في عرؼ العمماء عدة معاف :  اصطلبحاً:الصورة 

سـ كصورة الشمع المفرغ في الصورة ىي الشكؿ اليندسي المؤلؼ مف الأبعاد التي تحدد بيا نيايات الج -ٔ
الصورة ىي الصفة التي يكوف عمييا الشيء ، كما في قولنا : إف الله خمؽ  -ٕ، فيي شكمو اليندسي . القالب

 ثلبثة أنواع.  الصورة ىي النوع : يقاؿ ىذا الأمر عمى ثلبث صور أي -ٖ آدـ عمى صورتو . 

أو  المرآة،، أو عمى ارتساـ خياؿ الشيء في مو المصور بالقمـ أو آلة التصويرالصورة تطمؽ عمى ما يرس -ٗ
 ٓٔفي الذىف ، أو عمى ذكر الشيء المحسوس ، الغائب عف الحس . 

وحي بالمعنى ويؤثر في التصوير استحضار صورة الشيء ليكوف قريبا او معروضا عرضا فنيا بديعا ي
أف غموض مصطمح )الصورة( منشأه ديناميكية المصطمح وقابميتو للِبستخداـ ما بيف الصورة  ٔٔالنفوس. 

ما بينيما مف صور لمطبيعة )بنية متجردة مرئية( و  المحاكةالمنطقية المجردة الخيالية )الصرفة( إلى الصورة 
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)قشرة ظاىرية( مف )خط ولوف وخامة وتقنية( يتكوف  البينة( تكوف في شكؿ مادي–ذىنية. ىذه )الصورة 
 .ٕٔبػ)ترتيب الأجزاء المشكمة لمييئة المادية بجانب مرئي(

 .ٖٔ( أصميا في اللبتينية )صورة( وتعني)الجماؿ(formaوالصورة )كمبدأ( ىي مصدر الجماؿ وكممة )

 الفصل الثاني
 مفهوم التشبيه 

 
، ويجػب أـ تكػوف ىػذه الػصفػة فػي يف الطرفيف وتػسػمى وجػو الػشػبوبركة الػشػبػو ىػو الػصفة المػشػت        

 المػشػبػو بػو أقػوى وأشػير منيػا فػي المػشػبو.
 : التشبيه  أركـان  

. المػشبو بو ٕالػذي يػػراد تشبيو .  الشيء. المػشبو ىػو ٔالمشبو بو ، ووجو الشبو ، وأداة التشبيو .  و المػشبو
 .ٗٔالذي يشبو بو  الشيءىو : 

 
 أنـواع التـشبيه تنقـسـم  

. المثػاؿ فػي قولػو تعالى  وعندىـ . أف يكػوف حػسيفو باعتبػار انقساـ طرفيػو إلػى الحسي والعقمينػوع التشبي .ٔ
وكانػت المػشػبػو فػي ىػذه الآيػة المذكورة ىػو قاصػر الطػرؼ  ػأنيف بػػػػػػػػػػػػيػض مكنوف  ػقاصرات الطرؼ عيف کػػػػػ

عػيف مػشبو بو ىو بيض مكنوف وىمػا حػسياف ووجػو شبو العصمة وأداة التشبيو كاف . ب أف يكوف عقمييف 
ؿ الكفر . ج تشبيو المعقػوؿ بالمحػسػوس كقولػو تعالى : " مثػ كتشبيو العمػـ بالحيػاة والجيؿ بالموت والفكر ب

 ٘ٔالػذيف اتخػذوا مػف دوف الله أوليػاء كمثؿ العنكبوت "
. وافتراقا مف آخر ، مثؿ أف يا بو . واشتراكاً بينيما مف وجوالتشبيو مستدع طرفيف ، مشبيا ومشب        

يشتركا في الحقيقة ، ويختمفا في الصفة ، أو بالعكس ، فالأوؿ : كالانسانيف : إذا اختمفا صفة : طولا وقصرا 
لا فأنت خبير بأف ارتفاع الاختلبؼ مف جميع ،  والثاني : كالطويميف ، إذا اختمفا حقيقة : انساناً وفرسا وا 

الوجوه ، حتى التعيف يأبى التعدد ، فيبطؿ التشبيو لأف تشبيو الشيء لا يكوف إلا وصفاً لو بمشاركتو المشبو 
ف الشيئيف في وجو مف الوجوه يمنعؾ بو في أمر ، والشيء لا يتصؼ بنفسو ، كما أف عدـ الاشتراؾ بي

محاولة التشبيو بينيما ، لرجوعو إلى طمب الوصؼ حيث لا وصؼ ، وأف التشبيو لا يصار إليو إلا لغرض ، 
ف حالو تتفاوت بيف القرب والبعد ، وبيف القبوؿ والرد ؛ ىذا القدر المجمؿ لا يحوج إلى دقيؽ نظر ، إنما  وا 

اما الاوؿ : فأما أف يكوف : حسيا أو  اما الاقساـ فيي ثلبثة : ٙٔ.ونوالمحوج ىو تفصيؿ الكلبـ في مضم
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، جية دوف المحسوس عقميا . ولا بد لمحسي مف أف يكوف طرفاه حسييف لامتناع ادراؾ الحس مف غير
، فإنو يعـ أنواع الطرفيف الاربعة المذكورة لصحة ادراؾ العقؿ مف المحسوس جية . ولذلؾ تسمع العقمي

الفف ، رضواف الله عمييـ أجمعيف ، يقولوف : التشبيو بالوجو الحسي ، فالحسي : كالحد إذا شبو عمماء ىذا 
بالورد في الحمرة ، وكالصوت الضعيؼ إذا شبو باليمس في الخفاء ، وكالنكية إذا شبيت بالعنبر في طيب 

ناعـ إذا شبو بالحرير في ليف ا الرائحة ، وكالريؽ إذا شبو بالخمر في لذة الطعـ ، عمى زعـ القوـ ، وكالجمد ال
المس ا وىينا نكتة لا بد مف التنبيو ليا ، وىي أف التحقيؽ في وجو الشبو يأبى أف يكوف غير عقمي ، وذلؾ 
أنو متى كاف حسياً ، وقد عرفت أنو يجب أف يكوف موجوداً في الطرفيف ، وكؿ موجود فمو تعيف ، فوجو 

ف ىو بعينو موجوداً مع المشبو بو ، لامتناع حصوؿ المحسوس الشبو مع الشبو متعيف ، فيمتنع أف يكو 
المعيف ىينا ، مع كونو بعينو ىناؾ ، بحكـ ضرورة العقؿ ، وبحكـ التنبيو عمى امتناعو ، إف شئت ، وىو 
استمزامو إذا عدمت حمرة الخد دوف حمرة الورد أو بالعكس ، كوف الحمرة معدومة ، موجودة معاً ، وىكذا في 

  ٚٔ، بؿ يكوف مثمو مع المشبو . لكف المثميف لا يكوناف .أخواتيا 
لقد اختمؼ الميتموف بالجماؿ في الاتفاؽ عمى مفيوـ موحد لمجماؿ     مفهوم التشبيه والتجريد في الفمسفة

، فمنيـ مف وجده في الفف وآخروف في الطبيعة ،ومنيـ مف وجده في مناطؽ المثؿ العميا  لاختلبؼ مرجعياتيـ
، وىذه المقاربات والبيانات في موضوعة الجماؿ تمظيرت عف اختلبؼ الممكات العقمية والذىنية لدى الافراد، 

 . ٛٔوليذا الجماؿ ىنا نسبي

يتمتع بعلبقة جدلية تتراوح بيف علبقة اتفاؽ  (ارسطو))افلاطون( وعند  مفيوـ التشبيو والتجريد نجد اففمسفيا 
 عند لتي تحتفؿ بالتجريد، بينما واختلبؼ في اف واحد فػ)أفلبطوف( وجدناه يحتكـ الى العقؿ باتجاه المثالية ا

ارسطو وجدناه ايضا يحتكـ الى حد ما الى العقؿ ولكنو يتجو نحو الموضوعية عندما اكد التناسؽ والانسجاـ 
أذاً موجود عمى نحو موضوعي في الاشياء والموجودات  لتجريدالتي ىي اىـ خصائص الجميؿ، فا والوضوح

وىكذا يكمف  ٜٔ. وىكذا فاف ىناؾ جمالا حقيقيا في ىذا العالـ وىو مصدر وعينا الجمالي واعمالنا الفنية .
التمايز الجوىري بيف مذىبي الفيمسوفيف ، فأفلبطوف قد أدار ظيره لمواقع المادي ، وارتفع فوؽ عالـ الحسيات 

، اما )ارسطو( فقد كاف  مف جانب التشبيو العموي السماوي والماديات ، منطمقا الى عالـ المعقوؿ والمثؿ
اما راي  ٕٓتجزِئة . ما يتعمؽ بو مف تحديد و يصب اىتمامو عمى دراسة الواقع في تشخيصو وماديتو و 

قؿ حسنيا ، واف  في )الييولي ( نجده قد أكد فيو التجريد في الصورة اذ انطبعت   افموطين الفيمسوؼ
الصورة اذا انتقمت مف حامؿ الى حامؿ ضعفت ... والحسف اذا مثؿ في الشيء قؿ حسنيا فالصورة 

 ٕٔمية التي تحمميا نفس الصانع . الصناعية مستفادة مف الصورة الك
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التجريد بمعنى اف  االقياس والرياضيات واستخدمو  انجد انيـ استخدمو  الفيثاغوريةالنظر بالفمسفة فعند        
الطبيعة تنتج ارقاماً ومقاييس ونسباً محددة مسبقا قائمة بيف الاعداد واجزاء الموجودات فتصبح جميمة بحسب 

لي عند الفيثاغورييف بمثابة معيار رياضي عقمي متناسؽ الاجزاء . ووفقا ليذا المنطؽ تناسقيا، فالمعيار الجما
، فكؿ شيء جميؿ محكوـ بتجانس عددي معيف  وبناءا عمى ذلؾ اعتبروا  بالأعدادنجد اف الجماؿ محكوـ 

والتوافؽ العدد المجرد ىو الاساس الذي صاغوا عمى أساسو  معيارىـ الجمالي بؿ الروحي ايضا فالانسجاـ 
اف النظاـ البادئ في الاشياء  يرى فوكواما  .ٕٕبيف الايقاعات والالحاف يعيد التوازف والانسجاـ الى الروح 

يفترض بوجود مبدأ منظـ ، يعني بذلؾ وجود نسؽ بو تميز وبو ندرؾ التشابو بيف الاشياء . وىذا المبدأ 
موجود او مستتر خمؼ او وراء ما تكتسبو أي ثقافة مف حرفو او عموـ . أي يوجد في قمب كؿ ثقافة ، نمط 

لقاعدة التي ينبثؽ عنيا بالضرورة تصنيؼ الخبرات البشرية فيقوؿ مف النظاـ مختبئ وىو بمثابة الارضية او ا
يتسير بفضميا عرض  تربط بيف الاشياء . وىذه النظاـ ىو الذي فوكو اف ىذا النظاـ ىو شبكة غير مرئية

وتصنيؼ الاشياء بالطريقة التي تمكننا مف معرفة ما يوجد بينيا مف علبقات فتفسرىا وتجعؿ التفكير في 
خلبؿ نظره او  اف ىذه الشبكة ىي مبدأ كؿ معرفة . وىي لا توجد الا مف بالأخري الى التفكير احدىا يؤد

لقد استفاد لاكاف مف افكار دي سوسير فأنو نظر الى المغة مف حيث ىي شكؿ تجريدي  ٖٕانتباه او لغة .
ي ، فقد اتاح عمـ المغة كمي ، وايضاً مف حيث ىي نسؽ قائـ بذاتو ، لو وحدتو المتكاممة وبعده التاريخي الان

البنيوي قراءة جديدة قد أقاميا لاكاف عمى اساس مف التوسط الجدلي بيف الثنائيات التي ينطوي عمييا ىذا 
العالـ ، وىذه الثنائيات التي تنظميا العلبقات بيف الداؿ )صورة الصوت( والمدلوؿ مف ناحية ، وايضاً بيف 

فرد( مف ناحية ثانية ، وكذلؾ بيف المستويات الفونيمية )المميزة( المغة )النسؽ المغوي( والكلبـ )خطاب ال
جمع بيف عمـ  لاكانوبما اف  .ٕٗساؽ المجردة لمعلبمات ثالثاً ، ورابعاً بيف الاستعارة والكناية نالا لمكلبـ و

النفس والالسنية حتى يدفع بالنقد الادبي في فرنسا نحو اتجاه جديد ىذا الاتجاه يقوـ عمى مبدأ اف البنية 
شاممة لمغة ىي بنية لاشعورية تشبو الى حد كبير حالة الحمـ ، فالفعؿ لمداؿ اما المدلولو في حكـ التفسير او 

وداؿ يعوـ  Sliding –، فيكوف عندنا مدلوؿ ينزلؽ المدلوؿ ىو شيء طائر . وبيذا حرر لاكاف الداؿ مف قيد
– floating فقد قاؿ اف المغة حينما تـ بيف التجربة والذات الانفصاؿة . وىذا الانفصاؿ بينيـ يحدث نتيج ،

نمجأ الييا فأننا بذلؾ نشيد انفصاؿ الذات عف التجربة ، لاف ىناؾ ىوه بيف الحدث كتجربة حادثو وبينو 
وية . فعندما نسعى الى تصوير انفسنا او العالـ مف حولنا في خطاب لغوي فأننا بذلؾ نقوـ بالغاء كصورة لغ

 وجود اية علبقة مباشرة بيف النفس وبيف التجربة ، فنحف نبني الذات في المغة عمى الوجو الذي نريده لمذات
الحدسية الخالصة التي تتجاوز  مف ىنا نجد اف )الفيثاغورية( اعتمدت الاتجاه الرياضي سبيلب لممعرفة. ٕ٘

ـ المرئي المتغير للبمساؾ بالمعرفة الحقيقية والجمالية ذات الطابع اليندسي ، عمى اعتبار اف التجريد اى
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البناء الفني المجرد او الشكؿ  فيعد مف المنظريف لدراسة )عمانوئيل كانت(أما  ٕٙالقواعد لممعرفة اليقينية . 
إذ جعؿ الجماؿ أداةً وصمة ربط بيف عالـ الظواىر وعالـ الشيء في ذاتو او الخالص في الفمسفة الحديثة، 

ويمكف اف نحس التوصيؼ الحقيقي لجماؿ الإشكاؿ المجردة في   ٕٚات والممكات المتصمة بالعقؿ . عالـ القدر 
و ضوء التفريؽ بيف الجماؿ الحر والمقيد، فالجماؿ الحر يعني جماؿ شكمي مجرد خالص ولا يرتبط بغرض ا

يؤسس أواصر قوية لطروحاتو الفكرية مف خلبؿ الفف  )كانت(غاية الا ذاتوِ وعمى وفؽ ىذا المنظور فإف 
في حيف نجد أف  ٕٛ  أف يكوف مجردا تجريدا خالصاً.التجريدي دوف تقديـ توصيؼ محدد لنموذج شكمي سوى 

مف قبؿ وبذلؾ فأف يضعنا ( قد أكد  مبدأ الحدس كرؤية فريدة تأتي بما لـ تألفو م91;1-1:81برغسون )
عمى وفؽ ىذه الرؤية الحدسية في عالـ أكثر تجريدا وتلبزما مع تمؾ الرؤية إذ لا يكوف ىناؾ إي انتساب 
لمعمؿ في عالـ المرئيات، أذ تصؿ إلى مستوى الرؤية الصوفية وما تفرضو مف بنائية خالصة للئشكاؿ، 

 سوزان لانجرفي حيف ترى  ٖٓلروح ىي ميدانو الرحب .تكوف االباطنة و  ٜٕفيكوف الحدس ممثلب ) الديمومة (
وبفعؿ حدسي يفترض نزعة  بالأشياءوتشبييا التي يبدعيا الفناف تعبيرا التجريدية إف الفف مف الأنشطة الرمزية 

سقاطاتو بما  شكمية في الفف واف عناصر العمؿ الفني وصفاتو البنائية عامؿ مساعد يرتبط عضويا بالوجداف وا 
العمؿ الفني حيوياً وفريداً، وىكذا تكوف الإشكاؿ في الفف تجريدية ومحتواىا ىو الشكؿ الخالص، وبيذا يجعؿ 

المادي وبدوف اي  المعنى أيضا تكوف جميع الفنوف تجريدية لاف نوعياتيا ىي أشكاؿ مجردة مف وجودىا
 ٖٔمعنى عممي . 

 .المعاصرالحديث و  دراسات في مفهوم التشبيه والتجريد في الفن

إف بداية التنظير لمسألة التجريد في الفف ووضع التعاريؼ قد بدأت في أوائؿ القرف العشريف، والتي         
يشيد تاريخ الفف بأنو الفف الرومانسي قد أسس ليذه السيرورة تواصلًب مع الواقعية والانطباعية، يسجؿ ىنا 

وغ( و)غوغاف(. وفي عودة إلى مفيوـ للبنطباعييف الجدد دوراً بارزاً في ذلؾ وخاصة )بوؿ سيزاف( و)فاف غ
التجريد مف خلبؿ التعاريؼ التي تؤكد مثؿ تعريؼ )سوريو( السابؽ بأف التجريد يأتي كنقيض لمتشبيو أو 
ف أوؿ  التشخيص، يعرفو )ليوف ريغوف( بأنو الفف الذي لا يقوـ بالتمثيؿ الظاىري الخارجي لمعالـ المرئي. وا 

لـ يكف التجريد غائباً العممية ، مفيوماً كاف )وانجر( وذلؾ في أطروحتو  مف استعمؿ ىذا المصطمح باعتباره
عف الممارسات الفنية قبؿ القرف العشريف مع أنو لـ يتبمور كمفيوـ وكنظرية قائمة الذات في الفف التشكيمي 

 ٕٖ إلا مع )كاندينسكي( و)موندرياف( و)ماليفيتش(.

حاولت الموحة التشبو بالطبيعة وبالواقع المرئي فإنيا لا تعدو  كذلؾ لابد مف الانتباه إلى أنو ميما        
كونيا مجرد محاولة )إيياـ( بيذا الواقع، فيي قماشة مسطحة ذات بعديف عمييا أصباغ وزيوت، وعممية 
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الإيياـ ليست إلا خدعة تتمثؿ بمحاولة إظيار البعد الثالث المفقود مف خلبؿ تقنيات مختمفة أوليا المنظور، 
جة الألواف قيمياً أي قيـ الموف )الفاتح والداكف(. وميما كانت عممية الإيياـ متقنة إلا أنيا تظؿ تجريداً ومعال

لذلؾ الواقع )أي تجريد الواقع عف واقعو، لأنو أصبح بعد نقمو إلى بعدي الموحة واقعاً جديداً يخضع لواقع 
يذا يذىب الكثير مف الفنانيف إلى أنو لا فرؽ العمؿ الفني وخصوصياتو، وليس إلى الواقع المرئي الحقيقي. ل
بحيث أف التشبيو والتجريد ممارسة تشكيمية  ٖٖ.بيف وجو إنساف وشكؿ الدائرة أو بيف شجرة وشكؿ الخرطوـ

واحدة غير قابمة للبنفصاؿ. إذف المسألة لا تكمف في الفصؿ بيف التشبيو والتجريد، إنما في علبقة الفناف مع 
تو لو، ومف ىنا يأتي تميز البعض برؤاىـ مف حيث نوعية تمؾ العلبقة وطبيعتيا، ومف الواقع وموقفو ورؤي

خلبؿ وعييـ بيا وبأبعادىا وخصوصياتيا. ولكف بالمقابؿ فإف عممية التصنيؼ تصبح وفقاً لعدـ الفصؿ 
لموحات صعبة فنحف نرى في أكثر الأعماؿ المصنفة بأنيا تجريدية الكثير مف الإيحاءات التشبييية، مثؿ ا

التي تستعمؿ المفردات الخطية وتستفاد مف العلبمات والرموز. أو الموحات التي تعتمد الممسات العريضة 
والمختصرة لمفرشاة، فيذه الموحات كمما اقتربنا منيا بدت لنا تجريدية حيث تغيب معالميا لتصبح أشكالًا 

مف خلبؿ اندماج تمؾ الجزئيات فييا، سواء كانت  وألواناً مجردة، وكمما ابتعدنا عنيا ظيرت ملبمح الواقع فييا
ة كمُتغيِّر في طبيعة الفف قد تغيَّرت نتيجة دخوؿ الشاش لاشؾ أو مشيداً معمارياً أو طبيعياً. طبيعة صامتة

مثمما قيؿ عف لوحة الموناليزا في الياباف، يُمكنؾ النظر إلييا … مف خلبؿ الشاشة والصورة  ،فنيةالمعادلة ال
والواقع أنو قد سبؽ لفالتر بنياميف الذىاب إلى شيءٍ شبيوٍ بذلؾ في مقالتو: العمؿ الفني في « في خمس ثوافٍ.

ي الماضي، صالة التي كانت لو فعصر الاستنساخ الآلي. فقد أكَّد بنياميف أف العمؿ الفني لـ تَعُد لو تمؾ الأ
، الأمر الذي أفضى في النياية المتشابية وما ىذا في رأيو إلا نتاج لمتطور التقني في عممية استنساخ الصور

نات العمؿ الفني، «. ىالة الفف»إلى ضياع ما أَطمؽ عميو بنياميف  فٍ ما مف مكوِّ ولا تُشير ىذه اليالة إلى مكوِّ
نما تشير إلى الجانب المرتبط بأصالة العم ؿ الفني وأصالة الفناف الذي أنتجو. وتمؾ اليالة ىي التي تخمع وا 

عمى العمؿ الفني الطابع الطقوسي، وتجعؿ المشاىد يقؼ مشدوىًا أماـ أحد الأعماؿ الفنية العظيمة. لقد 
ما إذا  ضاعت ىالة الفف وفَقَد الفف بريقو نتيجة عممية التداوؿ اللبنيائية لمنُّسخ، ولـ يَعُد يعني المشاىد كثيرًا

كاف يُشاىد أصؿ العمؿ الفني أـ صورتو، ما دامت النسخة في النياية ىي صورة طبْؽ الأصؿ. لقد خفضت 
      ت مف قيمتو المادية.النسخة مف القيمة الفنية للؤصؿ وأزالت ىالتو، رغـ أنيا في الوقت ذاتو ربما تكوف قد زاد

 الانطباعية وما بعد الانطباعية: 
لقد شيد النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر تحولات عممية والفكرية واجتماعية، وكاف ظيور         

حركة فنية ليا فمسفتيا ومصادرىا الخاصة وتسمياتيا ؾ ، وقد عُرفت ظواىرالحركة الانطباعية أحد ىذه ال
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ة إلى ما بقي في ذىف الفناف مف المتعددة كالتأثرية والحسية. لكف المفظ الأكثر شيوعاً ىو الانطباعية نسب
وجاءت الانطباعية صياغة جديدة اشتغمت في الحيثيات والبنى المضمونية لمحركة  ٖٗانطباع عف الأشياء ،

الكلبسيكي وقواعده الثابتة  ـ الطبيعة الخارجية، ومخالفتو لممنيجالواقعية التي تزعميا )كوربيو( في طريقة رس
قاعدة معيارية جاىزة صراحة أو ضمناً ينبغي إذف توقع أف تكوف القاعدة  في الرسـ اذ "لا يتـ إلا بخمفية

والتي ظيرت في ألمانيا عاـ  الحركة التعبيريةأما  (ٔشكؿ )  ٖ٘المعيارية محددة بطريقة تفاعمية "  .
ـ. التي كانت فكرتيا في الأساس ىي اف الفف ينبغي اف لا يتقيد بتسجيؿ الانطباعات المرئية، بؿ ٜ٘ٓٔ

ة اف يعبر عف التجارب العاطفية والقيـ الروحية، مثميا ) فرانز مارؾ( في مقولتو )نحف اليوـ نسعى الى عمي
ما وراء قناع المظاىر الذي تتستر وراء الأشياء في الطبيعة( ومف اىـ فناني المدرسة التعبيرية والذيف تبمورت 

كورو ، جورج رو ،مونخ ، بونار اميديو  المذىب الفني) ماتيس ، ديراف ، سيزاف ،عمى ايدييـ سمات ىذا 
 (. ٖٙمودلياني، مارؾ شاجاؿ ، ()

الحركة شيدتيا ألمانيا مع جماعتي الجسر والفارس الأزرؽ، أخذت أبعادىا نتيجة لمظروؼ الاجتماعية        
التي أفرزتيا الحرب العالمية الأولى ، تمؾ الظروؼ أدت إلى تفاقـ الحالة الاقتصادية ، والى ظيور الطبقة 

لتعبيرية مف ابرز الاتجاىات الفنية الممثمة البرجوازية الصغيرة التي ازدادت ثرواتيا جراء الحرب ، فكانت ا
حتى  -1907 ) (التكعيبية )فيما اعتبرت  (ٕشكؿ ) (.ٖٚليذه المرحمة والمرتبطة بشكؿ مباشر بأحداثيا )

أواخر العشرينيات ( ثورة في طريقة استيعاب الرؤية البصرية الجديدة لمشكؿ وجمالياتو ونظامة التكويني ، 
في الطبيعة بأعينيـ، بؿ " بأفكارىـ حيث جردو الاشياء وشبيوه بالشكؿ الواقعي " فالتكعيبيوف لا يروف ما 

وتعامموا مع الشكؿ بحرية تامة أقصت مف خلبليا كؿ المعالجات الاسموبية السابقة، وسعت بالمقابؿ لتقديـ 
الفناف   عمؿ  ( ٖ محاكاتية .. كما في الشكؿ )رؤية جديدة استبعدت فييا العناصر التشكيمية عف أية وظيفة 

صناعة الشكؿ او تجريدية مف خلبؿ التحكـ العالي لبيكاسو . فقد اعاد بناء فضاء الموحة بطريقة تشبييية 
أي تشبيو الشكؿ بالمربع والمستطيؿ والمكعب الشكؿ مف خلبؿ نظاـ المربعات والدوائر والمستطيلبت  لإظيار
والغاية مف كما أُدخؿ أحرؼ أو أرقاـ أو كتابات  وىو ما يعرؼ بتقنية الورؽ الممصؽ)الكولاج (  وتجريدة

 (. ٖٛذلؾ التأكيد عمى التكويف  والنظـ ) 
. فقد اتجو ترستيان تازاراحركة ىدـ وتدمير واستيزاء بكؿ القيـ، حسب رأي التي اعتبرت  الدادئيةأما        

بسبب ذلؾ الى المبالغة بالطرح. ومف روادىا دوشامب. والذي صور موناليزا والتي رسميا  الدادائيوف
( ـ ، والموجودة الآف في متحؼ ٚٓ٘ٔ( إلى عاـ )ٖٓ٘ٔ)ليوناردو دافنشي( في الفترة الممتدة بيف عاـ )

قانوف المتزمت الموفر بباريس. ويضع ليا شارباً،تشبييا بالذكورة أنما ىو يسخر ضمناً مف ىذا مف ىذا ال
المنطوي لانشاء التنظيـ تحت ىذا الرمز )الموناليزا(، فالشارب إنما ىو نوع مف إبداؿ أنوثة الموناليزا 
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حيث كانت أوؿ حركة حديثة قامت بيجر المرسـ وصالة العرض الفني لمصمحة قاعات  ٜٖبذكورة.
قاـ الدادائيوف بأداء مسرحية مسرح المنوعات ؛ و  ٖٜٔٔالمحاضرات والمسرح والشارع ، فأسسوا في عاـ 

، حيف قدـ ) جورج ماثيو ،  ٜٓ٘ٔاقيمت في ) مميی فولتير ( ، وظيرت بدايات ) فف الأداء في عاـ 
Georges Mathieu  ." في باريس سيرة شعرية قاـ فييا برسـ لوحة عمى المنصة خلبؿ عشريف دقيقة )

الي و ىو يرش الألواف ، وحركة جسده حوؿ امتار كما أف سموؾ الفناف الأميركي ) جاكسوف بولوؾ ( الانفع
الذي عد الفناف " ينقطع عف كونو القماش الموضوعة عمى الأرض ، اثرت في فناف الحدث ) الاف كابرو ( 

رسما ليكوف جزءا مف المحيط ، لقد اخترع ) بولوؾ ( فف الفعؿ الذي ىو بالنسبة الكابرو نوع مف الحركة 
ف أف ينتج عنيا . واليمو جسد ) بولوؾ ( وىو يتحرؾ ، قطيعة عف الرسـ . ىيأتو الجسدية المستقمة عما يمك

يمة أسيمت في تأسيس أحدثت تمؾ المرجعيات ازاحات م(ٓٗلمتفكير بما ىو أبعد مف كؿ محاولة لمرسـ )
عادة اكتشاؼ ىوية نسقيةقواعد مغايرة. في محاولة لتوصيؼ ، عف طريؽ كسر الأصناـ والقيود لإيجاد ، وا 

نماط فنية ترتكز عمى مفاىيـ العصر المتغيرة بإيجاد وسائط ووسائؿ تعبيرية مف مجاورات أخرى أ
فكانت ردة فعؿ لكؿ ما ىو منطقي وعقمي  السرياليةوتخصصات مختمفة . يمكف تأطيرىا ضمف انساؽ. أما 
مص مف القيود وعمى التخ–عمى تبايف فنانوىا  –، ولكؿ ما يأتي محكوماً بيما ، لذا اشتغمت آلياتيا 

الأكاديمية والرؤية التقميدية لمفيوـ ) الشكؿ ( واستعاضت عنيا بصورة جديدة قائمة عمى إشارات موحية 
مراوغة للئدراؾ التشبييي الحسي التنظيمي المحض مف ابرز فنانييا ) سمفادور دالي ( في تصوير نصوصو 

الأشكاؿ غرابة وأكثر العلبقات انتظاما عمى منطؽ منتظـ صوري لتكويف الشكؿ الواعي، يوظؼ فيو أكثر 
لتكويف شكلب اخر عمى نحو تتحوؿ معو رؤية المتمقي عف عالـ الحسيات لاستيعاب عوالـ صورية جديدة 

 ( ٔٗنجده يجمع كائنات حيوانية وآدمية منسجمة لتكويف طبيعية كما في عممو )شبح وجو عمى الساحؿ() 

حركة تتقبّؿ مفيوـ "كؿ والتي تعد  بعد الحداثة )المعاصرة(  ما –عند الولوج في فنوف بعد  :الفنون المعاصرة
. لقد انتجت اتجاىات وتيارات فنية تشكيميّة Lyotardشيء مقبوؿ"، )التي ترجع لمناقد الفرنسي "ليوتار/

 مختمفة في فترة ما بعد الستينات في الفف المعاصر منيا:
، post conceptualisme، ما بعد المفاهيم المطمقة: art conceptuelقة: فن المفاهيم المطم      

، الفن الفقير أو Neo Dadaisme، الدادائيّة المحدثة: minimalismeالاختصاريّة )الحد الأدنى(: 
والحدثيّة:  Performance، العرض أو فن الأداء : L art Poveraالمتقشّف)المتصحّر(: 

Happening :فن المُحيط أو البيئة ،Environnement( الأعمال المركّبة أو الإنشاءات ، :)التنصيبيّة
Installation :فن الجسد ،Body Art :الفن الشعبي أو الجماهيري ،Pop Art فن الفيديو ،L’art 
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Vidéo. كانت أعماؿ الفناف الأمريكي إندي وارىوؿ  وعند الحديث عف البوب ارتAndy Warhol 
ـ( مف الأمثمة الفنية البارزة التي يُمكف التدليؿ بيا عمى ىذا التحوُّؿ الذي طرأ عمى طبيعة ٜٚٛٔ–ٕٜٛٔ)

)عمى  ٕٗالفنانيف ذِكرًا في كتاب بودريارأكثر . وقد كاف وارىوؿ واستخداـ التشبية والتجريد فيو الفف المعاصر
في تناوؿ نوع واحد مف الطعاـ عمى وجبة الغداء سبيؿ المثاؿ رأى وارىوؿ أنو قد استغرؽ طواؿ عشريف عامًا 

؛ لذا جاء أحد أعمالو نسخًا، عف طريؽ تقنية الشاشة الحريرية، لإحدى «Cambilوىو حساء كامبيؿ »
حيث حوؿ العمؿ  عامة الشعب الأمريكي.أف الفف ليس لمنُّخبة، بؿ ل»عبوات ىذا الحساء(. وقد رأى وارىوؿ 

جماىير الشعب »ولكف كيؼ يُمكف لممرء أف يُمثِّؿ  «ما صفة التشبيوالى اعلبف مرئي لمجميع مستخد
خاصة وأف الذوؽ ليس بمقولة عامة أو سكونية؟ كانت إجابة وارىوؿ متمثمة في أف الفف لا بد أف « الأمريكي

اء يعبِّر عف الأشياء التي تُمثِّؿ قاسمًا مشتركًا بيف الجميع، ووجد وارىوؿ في المنتجات الاستيلبكية )حس
( غايتو؛ لذا كانت موضو  ـ ٖٜٙٔعًا لأعمالو منذ كامبيؿ، الكوكاكولا، عمب البريمو، صور مشاىير النجوـ

إف الفناف الذي يضع اسمو عمى قطعة جاىزة »عف التيار الذي ينتمي إليو وارىوؿ:  . يقوؿ بودريارحتى وفاتو
نع فيَمنحيا قيمة تجارية لا تقُاس بمقدار كمفة الصنع، إنما يديف بالفاعمية السِّحرية لمجمؿ منطؽ الحقؿ  الصُّ

الفني الذي يعترؼ بو ويمنحو الشرعية، ولف يكوف فعمو ىذا سوى إيماءة مجنونة أو غير ذات أىمية لو لـ 
 ٖٗ.«يساندىا حشد مف المحتفيف والمؤمنيف المُستعدِّيف لتقديمو كما لو كاف عبقري المعنى والقيمة

كتب فيو ما  ۹۱۱۱في مقاؿ لجوزيؼ كوزث نشره عاـ : وخاصية التشبيه والتجريدالفن المفاهيمي         
: ) أف الفمسفة قد ماتت وحؿ محميا الفف المؤسس عمى أكدا فيو -نص المؤسس المفاىيمية وصؼ بأنو ال

فمسفة الأفكار والجوانب المادية المتاحة لمفناف ( )يثبت ىذا النص أف العمؿ الفني المفاىيمي يمكف أف يكوف 
، وذلؾ لقدرتو عمى توليد الأفكار ونقميا وتوصيميا للؤخريف ، لأف الفف ىنا أصبح حاسما محتويا لكؿ 
العمميات الفكرية . ومف جانب أخر لـ يعد الفناف بحاجة لأي ميارة حرفية في الرسـ أو النحت بقدر حاجتو 

يد منتظـ بنظاـ مرتبط بمفيوـ الخبرة الفنية في الفف المفاىيمي نجد التشبيو والتجر  .ٗٗلتأكيد الجانب الفكري 
والجمالية ، حيث يكوف تأثير الخبرة المنتجة لفكرة العمؿ ىي الأكثر فاعمية ) ففي المفاىيمية تشترط فكرة 
العمؿ التزود بالكثير مف الخبرات المتفاعمة بما فييا خبرة استضافة مدلوؿ أو معنى يساعد في وصؼ فكرة 

ات التي تجسدىا المفاىيمية تستدعي استخداـ مناىج اتصالية ووسائؿ تواصمية فكرية ، العمؿ (. وىذه الخبر 
وىي بأجمعيا وسائؿ تتمحور حوؿ التعبيرات  -نصوص مدونة ومكتوبة وصور فوتوغرافية  -كأف تكوف 

 مف -النظرية التي تكشؼ عف مبررات تمثيؿ العمؿ الفني فقد حاوؿ كوزيث بوصفو مؤسس الفف المفاىيمي 
( ٙ) شکؿ  -كرسي وثلبث كراسي -أف يدمج كؿ ىذه الوسائؿ التنظيمية في عممو  -خلبؿ عممو السابؽ 
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وفي ىذا العمؿ قدـ کورث الصورة الفكرية التي تبنتيا جماعة الفنانيف المفاىيمييف ، مستثمرا ثلبثة حالات 
 ٘ٗ) نص لغوي مكبر المعنى (  المعرفة البصرية ) الكرسي الحقيقي / الشيء نفسو ( و ) صورة الكرسي ( و

 Neo-Dadaيرتبط مصطمح  ونظرية التشبيه التجريدية: Neo Dadaismeالدادائيّة المحدثة:         
، ولكنيا تعمؿ مثؿ شيء لمسخرية السابؽ Dada، بمثابة إحياء لمفيوـ بحركة فنية كانت، إلى حد ما

اىؿ المعايير تميـ المشاىد لتجالمتعارضة مف التجريد والتشبيو. والاحتفاء بثقافة المستيمؾ وتوحيد الأعراؼ 
، ونسياف المفاىيـ المسبقة والتعامؿ مع الفف بالتفكير النقدي. تنص بعض أىـ مبادئو عمى الجمالية التقميدية

 ، وليس نية منشئو. يتميز باستخداـوفؽ أفكار تشبييية في مخيمتوأف تفسير المشاىد ىو الذي يحدد العمؿ 
، كاف ىذا الشكؿ الفني ولا غير التقميدية الأشياء الموجودة ووسائؿ الإعلبـ والتعاوف الفني وأشكاؿ التعبير

التي حددت الحركة ىي: روبرت راوشنبرغ وجاسبر جونز وجيـ ديف يزاؿ قوة لا يمكف إنكارىا. أبرز الأسماء 
 ٙٗوجوف تشامبرليف وراي جونسوف وغيرىـ.

فف يستعيف بو الفناف في عروضو الفنية بنماذج حية تجريدية وتشبييية  :تشبيهواليه بناء الفن الجسد 
والفف الجديد وظواىر طبيعية أولية وبدائية. وبذلؾ يتجدد الفف بنزعتو البدائية المرتبطة بالصور المقدسة. 
ـ مباشرة. أما يستبعد الرمزية، فيتناوؿ الإشارات التي يعثر عمييا في الحجر والطمي والحصى والرماؿ والفح

العروض التي اشتممت عمى أحداث ضوئية في اليواء الطمؽ، فقد استعممت المصابيح بأضوائيا القوية 
الكاشفة؛ وأضواء النيوف وفقاقيع الصابوف، والبالونات والعلبمات التجارية، مع أجساـ المشاىديف؛ وىى تتحرؾ 

وفي ستينيات القرف الماضي ، سعی ) .ديدوناتو استخدـ الفناف بروؾ  .ٚٗفي الفراغ؛ مما يخمؽ بيئة مدنية
 ammesشوفر ( الى المزيد مف الاختيارات السبرالية وتبعو مجموعة مف الفنانيف أمثاؿ ) جيمس سير ايتو 

ScaWright ) أتوارد أتاتويز ،  ٗٔشكؿ  اؿ ( و ،Edward Ihnatowicz  و أتوني مارتف ، )Totay 
Martin  والذيف حاولوا استكماؿ التجارب بتنفيذ أعماؿ الية تتفاعؿ مع بيئتيا بطريقة أو بأخري ، عف ، )

ضمف الخط التاريخي لمقف في  التقنيات مما أدى إلى تطبيؽطريؽ الضوه و الصوت وأجيزة الاستشعار . 
 .ٛٗ(  lack Burnlearn( مف قبؿ المنظر ) جاؾ بورنياـ  ٜٛٙٔعاـ ) 

مصطمح محجوز عادة للئشارة إلى الفف المفاىيمي، الذي ينقؿ  وفعالية التجريد والتشبيه: الأداءفن       
معنى قائمًا عمى المحتوى، بإحساس أكثر ارتباطًا بالدراما مف كونو أداءً بسيطًا بحد ذاتو لأغراض ترفييية. 

ية تقميدية أو سرد خطي خاص، يشير إلى حد كبير إلى أداء مقدـ لمجميور، لكنو لا يسعى إلى تقديـ مسرح
أو لا يسعى بالتناوب إلى تصوير مجموعة مف الشخصيات الوىمية في تفاعلبت نصية رسمية. بناء عمى 
ذلؾ، قد يتضمف فعلًب أو كممة منطوقة كتواصؿ بيف الفناف والجميور، أو حتى تجاىؿ توقعات الجميور، بدلًا 
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صطمح بالمنحى الأضيؽ بتقاليد ما بعد الحداثة في الثقافة .  يرتبط معنى المٜٗمف اتباع نص مكتوب مسبقًا
الغربية. منذ منتصؼ ستينيات القرف العشريف وحتى سبعينياتو، تميؿ فنوف الأداء إلى أف تكوف نقيضًا 

الأرثوذكسي والمعايير الثقافية، ومستُمدَّةً غالبًا مف مفاىيـ الفف البصري، في ما لممسرح، متحديةً أشكاؿ الفف 
مؽ بأنطونيف أرتو، ودادا، والموقفية، وفموكسوس، والتنصيبية، والفف التصوري. كانت المثالية تجربة مختمفة يتع

الفرؽ الذي حدث عمى حقيقية لممؤديف والجميور، في حدث لا يمكف تكراره، أو التقاطو، أو شراؤه. كاف 
وف المسرحية، وكيفية تحديد معاني نطاؽ واسع حوؿ كيفية استخداـ مفاىيـ الفنوف البصرية، ومفاىيـ الفن

صار  الدوت كومىذا التنميط لـ يكف بمنأى عف الفف والفنانيف ، فجيؿ   ٓ٘العرض التقديمي لفف الأداء.
يبحث عف سموكيات ومبررات تؤىمو لمتفاعؿ مع العالـ الأثيري ، ليكوف الفف جزء منو لا خارجا عنو متمسكا 

ومستخدما التشبيو بقوانينو السابقة . وبيذا أوجد الفناف ثقافة الكترونية متداخمة بيف تكنولوجيا ووسائط الميديا 
بعد الحداثة . ومف ىنا  حات ليكوف ملبئما لعصر بعد ما، وبيف ما يممكو الفف مف مقتر والتجريد في الاخراج

( الذي تخصص  ستيلاركومع ما وفرتو مبررات العصر الحديث ، ولد نموذج. اما فناف الأداء الاسترالي ) 
. فقد " أظير داخمية جسده بإدخاؿ كاميرا ،  ٓٔ، شكؿ بتفعيؿ الجسد ما بعد الإنساني في اعمالو الجريئة

مى جسده غير مركزية بعد توصيمو بالأسلبؾ الكيربائية ، حتى يصبح بوسع المشتغميف وأصبحت سيطرتو ع
عند الأطراؼ البعيدة أف يطمقوا النبضات التي تشغؿ عضلبتو .. ليصبح الجسد ما بعد البنيوي بلب داخؿ 

الالو حيث والتشبيو ىنا شبو نفسو ب( ٔ٘سايكولوجي ، الجسد الذي فقد مركزيتو مف خلبؿ أنظمة المعمومات )
في عممو وحدات ادخاؿ عف طريؽ أجيزة الاستشعار ، والكاميرات . وانظمة أخراج عف طريؽ  ادخؿ

الحاسوب ومعالجتيا رقميا . لينتج عملب مشتركا بيف عالميف ، أحدىـ افتراضي داخؿ العالـ الرقمي والأخر 
عي والاثيري . يمكف الجميور مف مادي مف واقع الفناف . لأبداع عمؿ ديناميكي متحرؾ بيف العالـ الواق

الأعماؿ الأدائية الجريئة  زر، ية عف طريؽ الانترنت ، بكبسةالتواصؿ مع الفناف مباشرة ، وخمؽ بيئات تفاعم
غايتيا إيجاد المتمقي التفاعمي المتواجد مكاف العمؿ أو عف طريؽ المنظومة التقنية والوسائؿ السمعية 

قي الإيجابي جزء ميما في بنية العرض ومف العمؿ الذي لا يكتمؿ الا والبصرية والحركية . ويكوف المتم
في " ادخاؿ المشاىد نفسانيا وجسديا التقنيات  .. حيث أسيمت وتجريد الافكار مف حيثيانيابتفاعمو المستمر 

لمنظور في العممية التفاعمية وفي تحوؿ الرؤية الفنية إزاء العلبقات القائمة في المدى القضائي بيف الشيء ا
بدلا مف العمؿ الفني ، والمبرمج بدلا مف الفناف ، والمشارؾ بدلا مف المشاىد ، وما يميز ىذا الفف ىو الإفادة 
مف المعطيات الفيزيائية و تطور العمـ الحديث والتوصؿ إلى الحركة ، حركية العمؿ الفني بحد ذاتو وحركة 

 11شكل  .(ٕ٘ا في الشيء المنظور )المشاىد المتنقؿ أمامو ، ثـ ادخاؿ الزمف بعدا رابع
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التركيز عمى العروض المباشرة امام الجمهور تحت مسمى فن وفي اطار ىذا السياؽ بدا فف الأداء       
 ،  الحدث المباشر

ظير في أواسط الستينيات والسبعينيات مف القرف الماضي ، صار لمفنانيف ليـ بصمة واضحة ، أمثاؿ       
( ، و ) فيتو  Joseph Beuys( ، و ) جوزيؼ بويز ،  Marina Abramovich،  " مارينا ابراموفيش

(  Yves Klein( ، و ) ايؼ کلبيف ،  Allan Kabrow( ، و ) ألاف كابرو ،  Vito Acconciأكونشي ، 
( ،  Fluxus، واصبح ىذا الفف مع مرور الوقت اكثر أىمية ، متأثرا بفف الدادا و ) جماعة الفموکسس ، 

والفف المفاىيمي. لإيصاؿ رسالة تتعمؽ بالتناقضات الاجتماعية والأوضاع السياسية واليوية والذات الإنسانية 
، التي يبحث عنيا قبميـ ) غوغاف ( مع ثورة الانطباعية عندما تساءؿ في عممو ) مف ايف اتينا ؟ ومف نحف 

بالدراما . ويشترط يدا عف الوصؼ السردي المرتبط ؟ إلى ايف سنذىب ؟ ( . يعتمد فف الأداء عمى الفكرة ، بع
وجود علبقة بيف الجسد والذات ، وبيف مثيرات مع العالـ الخارجي داخؿ إطار الفنوف البصرية باستدعاء 
معايير الأداء ، والوسائط الأخرى المختمفة كالرقص والموسيقى والاصوات بالإضافة إلى النصوص الكتابية . 

اب مباشر او غير مباشر ، في إطار الفنوف التشكيمية . وصار فنانو الأداء يحاولوف وتكييفيا لإيصاؿ خط
) جيمس سير في الاداء مف الفنانيف أمثاؿ التجريدية والتشبييية  وىناؾ المزيد مف التجارب استفزاز الاعلبـ.

رتن ( ، و أتوني ما Edward Ihnatowicz( ، و ) أتوارد أتاتويز ،  ammes ScaWrightايته 
Totay Martin بطريقة أو بأخري  ( ، والذيف حاولوا استكماؿ التجارب بتنفيذ أعماؿ الية تتفاعؿ مع بيئتيا
( مف قبؿ  ٜٛٙٔو الصوت وأجيزة الاستشعار . ضمف الخط التاريخي لمقف في عاـ )  ء، عف طريؽ الضو 

أعمالا فنية تحمؿ مقومات جمالية تضاىي  تمؾ الألأت( . lack Burnlearnجاك بورنهام المنظر ) 
 .لمفف  المألوفةالأعماؿ التشكيمية الميمة التي تنتمي إلى المدارس الفنية المسابقة والتي تعتمد المقاييس 

 فن الفيديو ارت 
 .  في انتاجهالوسائط التكنولوجية التي اسهمت 

المنتج السينمائي قادر عمى صياغة  التكويف المنتج وفؽ نظرة تجسيد التعبير الفني ، فتراه يأخذ  :السينما
قطاعاً مف المنظر أو الحدث ويجسده عمى محوري الطوؿ والعرض في المشيد ومتى غير سرعة التصوير 

 ٖ٘ترجمة عنصر الزمف أو البعد الزمني.  استطاع

أف » ٗ٘تقائية لامذىبية استقت مف جميع المذاىب والاتجاىات محتواىا اف فمسفة مابعد الحداثة ىي فمسفة ان
الجزء الكبير مف الأنشطة الإنسانية قد انتقؿ إلى العوالـ الرقمية ، في العشريف سنة الماضية فقط ، وأف تطور 

في  ذلؾ أف الأمر« الحواسيب الشخصية ، والإنترنت والتياتؼ النقاؿ ، قد غير جذريا علبقتنا بالعالـ 
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علبقتنا بالعالـ . وىذا ما لف نمؿ مف تبيانو : إف علبقتنا بالعالـ ، بوصفيا  التكنولوجيا لـ يكف شيئا آخر غير
، مشروطة بصورة أساسية بالتكنولوجيا ، وكانت كذلؾ عمى الدواـ « الأشياء ذاتيا » بػ  علبقة فينومينولوجية

المتجددة القميمة في التاريخ « الأونطوفانية » . فالثورة الرقمية ليست بداية بؿ ىي واحدة مف ىذه البدايات 
.٘٘ 

انخرطت حضارتنا في  ، ٜٓٗٔالعقؿ التكنولوجي الجديد منذ ظيور الحواسيب الأولى في عقد         
الاعماؿ الفنية متاحة لمبحث  تاصبحومف الملبحظ  ٙ٘انقلبب عميؽ ندرؾ الآف أنو لـ يكف تكنولوجيا فقط . 

والقرأءة والنسخ بحرية، بما في ذلؾ النظاـ نفسو، كانوا يستعمموف البرامج المجانية فقط.  وليذا قد ساىـ النت 
. سمح بالتوثيؽ، وىو ما أتاح  ٚ٘.نشر والتواصؿ وممارسة الفف،نشاء والمف التجارب الجديدة لإبالعديد 

لبعض النشطاء فرصة لإثبات المظالـ التي سعوا لتغييرىا ؛ أو أنيا سمحت بعرض رسالتيـ بطريقة جريئة لا 
يمكف إنكارىا. ومف الأمثمة القوية عمى ذلؾ شريط فيديو ديفيدسوف الخاص بسجف ديفيدسوف مف فيمـ 

Videofreex (1971 بعد إلقاء القبض عميو في أحداث عيد العماؿ لعاـ .)ٜٔٚٔ  ، في واشنطف العاصمة
لقطات خاـ لركوبو في الحافمة إلى السجف ، واحتجازه في الزنزانة ،  Videofreexنادرًا ما شاىد أحد أفلبـ 

لقاء نظرة عف قرب وشخصية عمى النزلاء.  ٛ٘وا 

 .مفيديوالتفاعمي لعرض طبيعة ال

اما بمشكمة العرض الذي كاف يقتصر تقميديا عمى مساحات المتاحؼ والمعارض.  مر ىنايتعمؽ الا          
شكؿ فني لا يمكف عرضو في أي مكاف وعادة ما يتـ شراؤه حصريًا مف قبؿ المتاحؼ وىواة  الفيديو فيو

والتشبييية ريدية الميتافيزيقية التجفيو خاضع لعده عناصر منيا الطبيعية الجمع.  خمؽ ىذا النوع مف الطمب 
فف  لاقتناءنظرًا لأف العملبء "ذوي الحاجات العالية" فقط ىـ مف كانوا في السوؽ و  ،والعرض المختمؼ

 اعماليـ كاف ىناؾ سوؽ قميؿ جدًا لأعماؿ فف الفيديو خارج المؤسسات المينية ، والفنانيف الموجوديف ،الفيديو
يعد فف الفيديو عمى الإنترنت نادرًا لمغاية، وىو أمر مثير   ٜ٘ الات العرضلاستيداؼ المتاحؼ وصمحصورة 

لمدىشة نظرًا لأف ىذه الوسائط تعتمد عمى الوقت بشكؿ خاص ويصعب استيلبكيا داخؿ المعرض، حيث 
يكوف الوقت محدودًا.  يمكف القوؿ أف الإنترنت ىو نموذج التوزيع النيائي ليذا النوع مف المحتوى السمعي 

لبصري، سواء كاف تمفزيوف الواقع أو الفف الراقي.  حاليًا، يمكف العثور عمى العديد مف البرامج التمفزيونية ا
 حيث الطريقة،العادية عبر الخدمات عند الطمب، ولكف يمكف الوصوؿ إلى القميؿ جدًا مف فف الفيديو بيذه 

وبنفس  بيذا الترتيب. -إلى أف ىناؾ أسبابًا مختمفة ليذا الأمر ، وىـ التجار والقيموف الفنيوف والفنانوف  اريش
التي تعد  مجانًا عمى الإنترنت، قنانيياالطريقة التي لا تحرص صناعة التسجيلبت عمى إطلبؽ أعماؿ 
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.  قد بمواقع رسمية خاصة ومضمنو مجموعاتيا في الوقت الحاضر إلى حد كبير مف أعماؿ فف الفيديو
فيديو عمى شاشة الكمبيوتر لا ينتج عنو نفس الانطباع  يجادلوف أيضًا )وربما عف حؽ( بأف دفؽ عمؿ فني

رة أو حائط، مع معدات احترافية مثؿ مشاىدتو في معرض أو مساحة متحؼ، معروضًا عمى شاشة كبي
أيضًا مسؤولية جزئية عف عدـ توفر فف الفيديو  يتحمؿ الفنانوف الإعداد الذي يحفز عمى فيـ محتوى العمؿو 

، ولكف YouTube، يمكف العثور عمى بعض أعماؿ اليواة عمى ر الإنترنت )حتى يكوف ىذا صحيحًاعب
يصعب العثور عمى أعماؿ الفنانيف المؤسسييف عمى الإنترنت(. دافع الفنانيف قريب مف دافع القيميف عمى 

حقوؽ التأليؼ والنشر.  في بعض الأحياف يكوف الخوؼ مف نسخ  المعارض ويتعمؽ في الغالب بقضايا
 ، ٓٙالقطعة مجانًا وبالتالي لف تكوف قابمة لمبيع بعد الآف )يحتاج الفناف إلى كسب لقمة العيش أيضًا( 

 .  نماذج عربية مختارة / والتجريد هالتشبيرصد ثنائية 

أف معالـ الطريؽ الذي سمكتو الحركة التشكيمية المعاصرة في عالمنا العربي كانت تتسـ في جوىرىا          
بالتأثير وتقميد المذاىب الفنية المتقدمة المعاصرة في أوربا وعمى الآراء الجمالية والطروحات الفمسفية التي 

الميتافيزيقية حوؿ الفف، والتي  صدرت منذ القرف الخامس قبؿ الميلبد وبصفة خاصة عف أفلبطوف ومبادئو
يسودىا البعد الذي يحكـ العمؿ الفني بالشكؿ الجوىري للؤشياء دوف مظاىرىا السطحية. كما كاف للآراء 
الفلبسفة الالماف دور كبير في فسح المجاؿ أماـ الحركات التقدمية مثؿ عمانويؿ كانت وشوبنياور وكروتشة 

 لبسفة المسمميف مثؿ الغزالي وابف رشد وغيرىـ مف الصوفية .وغيرىـ، وكذلؾ لا ننسى بعض آراء الف

اختيارية انما فرضتيا الفنانيف العرب لدراسة الفنوف في الغرب مسألة مزاجية او بعض لـ يكف رحيؿ        
التحولات والتقمبات العالمية. ليذا فاف ارادة التغيير الى الأفضؿ انما يمثؿ تمؾ القوى الدافعة التطورات و 

لمبشرية تدرجا نحو الكماؿ وكاف تدرجا روحيا ونفسيا وفكريا. فإذا كاف الإنساف قد وصؿ في تطوره الى النزوؿ 
العودة بالفنوف الى الحياة عمى القمر وربما عف قريب عمى سطح المريخ ، فقد صاحب ىذا التطور ىو 

لمحياة كي نستمد منيا عناصر فنية طوتيا الآلاؼ مف السنيف، ذلؾ لاف الدورة الحضارية والتجريد الفطرية 
بامتداداتيا الحسية والمعنوية ، اذ تدور مع الزمف الى اف تصؿ الى ذلؾ الحد الذي تشعر فيو اف ليس ىناؾ 

ا تكر راجعة الى الخمؼ. ولكف عمى مستوى أعمى وفي طريقة لولبي مف جديد يدفعيا الى الأماـ ، فإذا بي
 .ٔٙصاعد حيث تستميـ مف فنوف الماضي الشئ الجديد. وىو ما يدعونو اليوـ بفف ما بعد الحداثة

سابقا عشنا ظروفا لا نقبؿ فييا قراءة فكر الآخر او اليجرة الى الغرب وبالتالي كاف التخمؼ          
فمو قرأنا ليؤلاء لوفرنا عمى الحركة الثقافية والفنية العربية عقودا مف الزمف. اليوـ أصبحت  والانغلبؽ يسودنا،
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الدعوة الى القيـ والمبادئ الإنسانية ىو القاسـ المشترؾ بيف الشعوب ، وىو جيد بذلو الإنساف خلبؿ تاريخو 
تالي فقد برز مف جديد مفيوـ الطويؿ منذ فجر الحضارات وتمثؿ بشكؿ خاص في قوانيف مسمة حمورابي. وبال

وىو الاتجاه الأمثؿ عمى إيجاد رابطة ضرورية بيف حركة الإنساف الاجتماعية وبيف القيـ الإنسانية  الإنسانية،
ليذا يأتي ىنا تقييـ التجارب السابقة لممسيرة الفنية لمرعيؿ الاوؿ مف الفنانيف العرب ، التي يحمميا بالفطرة

خلبصيا ولما خمفتو مف تأثيرات ايجابية عمى الحركة الذيف درسوا في الخارج وا لكشؼ عف صدقيا وأمانتيا وا 
والذي يعد  أحمد ماطرالدكتور عند الحديث عف نموذج التشبيو والتجريد لمفناف  التشكيمية العربية فيما بعد .

طرح ماطر في معرضو مختارات مف أعمالو الجديدة مف خلبؿ تجربة  .أبرز الفنانيف في العالـ العربي أحد
)تطور الإنساف( الذي يناقش النفط والماؿ والتغييرات التي طرأت عمى الإنساف في منطقة الشرؽ الأوسط. 

إضافة إلى مجموعة جديدة مف سمسمة )إضاءات( وىي عبارة عف صورتيف متقابمتيف لصور بصورة تشبييية 
يقية داخؿ إطار مذىب ومزخرؼ مستقى مف التذىيب الذي يوضع حوؿ النصوص المقدسة أشعو سينية حق

في المصاحؼ والكتب الإسلبمية القديمة، كما سيعرض ماطر عدداً مف الأعماؿ الجديدة الأخرى مثؿ ىوائي 
 ( نلبحظ ٙٔفي شكؿ )  النيوف، وعمؿ تركيبي مف حمقات الرصاص المستخدـ في مسدسات ألعاب الأطفاؿ.

 الفناف يحوؿ منظومة البنزيف بطريقة التشبيو بمراحؿ الى اف يتحوؿ الى شخص يطمؽ النار عمى نفسو ؟
يشار إلى أف الكثير مف الجيات تقتني أعمؿ الفناف أحمد ماطر مثؿ المتحؼ البريطاني ومتحؼ كونتري 

دة والولايات المتحدة المتحلوس أنجموس، بالإضافة إلى عدد مف المقتنيات لمجموعات خاصة في المممكة 
 .الأمريكية، الشرؽ الأوسط وأوروبا

 مختارة. اجنبيةنماذج  / في الفيديو ارت والتجريد هالتشبيثنائية 

 جذور ىذا الففاخذت مخرجات مابعد الحداثة بالنمو تدريجيا راصدة جميع تحركات الفنوف واجناسيا  تقدمة:
آلت التقنية الى إغراؽ الانساف بالكـ   ٕٜٙ٘ٗٔمف الاربعينات تحديدا مع ظيور التمفاز عاـ  ) الفيديو ارت (

المعموماتي اليائؿ الذي يرده مف كؿ حدب وصوب وتشبثو بركب التطور العممي . وتمؾ ىي المحظة الغريبة 
التي يتعرض فييا الرعايا البشرييف الى وابؿ يصؿ الى الاؼ الصور كؿ يوـ وكأنيـ يبدأ وف بالعيش مع 

الي عصر الشاشات ". لقد المكاف والزماف والتجربة الوجودية والاستيلبؾ الثقافي وخصوصا في عصر الح
تطور فف الفيديو  ارت في  ، ٖٙاصبح كسر التوقع ورفض الأطر التقميدية مف ثيمات الفنوف المعاصرة 

 Jean- Lucلوك غودارد/  -جان سنوات الستينات والسبعينات عمى يد العديد مف الفنانيف مف أىميـ "
Godard" /بيتر كامبوس" ،Peter Campus" /بروس نومان" ،Bruce Nauman" /دان غراهام" ،

Dan Graham" /تيري كنتزل" ،Therry Kuntzel" آندريه فيسشي/  -و"جانJean- Andre 
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Fieschi"... .  91;1جذور هذا الفن من الاربعينات تحديدا مع ظهور التمفاز عام    قد ظهر عدد من
، "Gary Hill، "غاري هيل/ "Bill Violaفيولا/ فناني الفيديو في سنوات الثمانينات من أهمهم "بيل 

كما ظيرت في تمؾ السنوات موضة "الفيديو كميب ،Michael Odenbach"...  89و"ميخائيل أودنباش/ 
، وىي ظاىرة تجارية، رافقيا وبشكؿ موازٍ أعماؿ فنيّة ذات فترة زمنيّة قصيرة، "Vidéoclip)الأغنية المصورّة( 

أوصمت إلى خدع غير قابمة لمتمييز بينيا وبيف الواقع المرئيّ كما وقد تغمغؿ ومتأثّرة بتقنيّات المونتاج التي 
لتقديـ أعماؿ تبتعد عف التسجيؿ لتقترب مف عوالـ الإبداع   الحاسب والمعموماتية في أعماؿ الفيديو الفنيّة

أف يكوف بوتقة لجمع  ويمكف القوؿ أنّو وبفضؿ تقنيات الفيديو السمعيّة والمرئيّة أمكف لفف الفيديو  ٘ٙالفني. 
الفنوف )كما كانت السينما مف قبمو( حيث يمكننا في أعماؿ "فف الفيديو" أف نجد العديد مف الفنوف السبعة 

ويمكف أف يأخذ الفيديو آرت أشكالًا متعددة التركيبات التي يتـ بثيا ، وتثبيتات  ٙٙمجتمعة في عمؿ واحد
و أكثر ، يتـ عرضو غالباً في معارض المعرض أو العرض المجمعة التي قد تتضمف عرضاً واحداً أ

( ، أو العمؿ  Vimeoو  Youtubeا مثؿ ) يالمتاحؼ ، أو المنصات التي يتـ بثيا عبر الإنترنت  تفاعم
 Videoالمحمولة . توجد حاليا وسيطة  USBتوزيعو كممفات رقمية عمى محركات أقراص  -الذي يتـ بيعو

Art  في فئتيف منفصمتيف : ) القناة الواحدة والتثبيت ( . افضؿ طريقة ندلؿ بيا عمى فف الفيديو ىي إعطاء
فرانك جيميتي )  لامريكي( ، لمفناف ا تورزيبعض الأمثمة فيناؾ تركيب فيديو مكوف مف ست شاشات ) مون

Frank Gillette - ٜٔٗٔ  ( و يسمى العمؿ ) أرنساسAransas ۹۱۹۱  )ابتكر شكلًب لمنظر  ، و فيو
كما استخدم في مستنقع بأنساس ، و يظير المنظر عمى حوائط القاعة ليحيط بالمشاىديف مف كؿ اتجاه .. 

 Rebecca( وربيكا هورن  1;9١)  Ulrike Rosenbachفنانوا السبعينيات مثل أولريكه روزنباخ 
Horn  (1;99  أو مارسيل أودينباخ )Marcel Odenbach  (1;1١ ) الفيديو كوسيمة حصرية  فف

 Peter یشميبيتر ف. فقد قاـ السويسرياف ٚٙأو تكميمية لمتركيبات . وتتنوع موضوعات فف الفيديو تنوعاً كبيراً 
Fischli  (1;1وديفيد فايس  ١ )David Weiss  (ٜٔٗٙ  في فيمميما ) مسيرة الأشياء التفاعمي (

Der Lauf der Dinge- ۹۱۱۹  ) لمعقؿ تستقؿ بدورىا عف الآلية المعقدة   منافية يةعممية حركببدء
عمى غرار الماكينة الافتراضية التي لا تحتاج طاقة لمتشغيؿ . كذلؾ السويسرية )  يائيةالكيميائية و الفيز ،

( والتي تعد واحدة مف أنجح فنانات الفيديو في التسعينيات ،  Pipilotti Ristٕٜٙٔبيبيموتي ريست و 
بالحياة والوجودية في جيميا شأنيا في ذلؾ شأف تيممانس بوصفو  التشبيو والتجريددور ال عكست في أعماليا

تماماً و  التفاعؿ مصوراً فوتوغرافياً . الا أف فف الفيديو الذي يعتمد عمى الوسائؿ الحديثة لتكنولوجيا الإنترنت
 .ٛٙلـ يبرز بوضوح تاـ بعد  ،في السوؽ  قويستطيع أف يشؽ طري
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مـ وبدأ فترة مدىشة مف خمس سنوات في  ٙٔ، اشترى أندي وارىوؿ كاميرا مقاس  ٖٜٙٔعاـ         
طويمة بما في ذلؾ سمسمة مف الأفلبـ أفلبـ  -، وأخرج أكثر مف مائة فيمـ قصير ومميزات  صناعة الأفلبـ

الصورة المصورة في سمسمة مف حوالي خمسمائة فيمـ بالأبيض  جرب وارىوؿ ٙٙ - ٜٗٙٔالصامتة في عاـ 
، جرت ٜٛٙٔصامت بعنواف اختبارات الشاشة. في عاـ مستخدما التشبيو في انتاج أفكاره منيا ال والأسود

محاولة لاغتياؿ وارىوؿ. استقاؿ مف الإخراج وأنتج بدلًا مف ذلؾ أفلبمًا لبوؿ موريسي )المحـ والحرارة 
بيف آخريف(. في أوائؿ السبعينيات، سحب وارىوؿ أفلبمو مف التوزيع ، وحصؿ عمى نظاـ  والقمامة، مف

فيديو بورتاباؾ الذي ابتكر بواسطتو يوميات المصنع وأعماؿ الفيديو والتمفزيوف الأخرى. قبؿ وفاتو في عاـ 
مؤسسة أكممت  ٜٜٚٔبرعاية متحؼ الفف الحديث ، وفي عاـ  تحظى، قرر أف أفلبمو يجب أف  ٜٚٛٔ

آندي وارىوؿ لمفنوف البصرية التبرع بأربعة آلاؼ بكرة مف المقطات الأصمية والمواد المطبوعة. أتاح الدعـ 
عادتيا إلى التداوؿ  بيؿ  ٚٔشكؿ  شاىد ٜٙالسخي مف المؤسسة لممتحؼ الاحتفاظ بالأفلبـ المرحب بيا وا 

   ٜ٘ٛٔ"عائمة الروبوتات"  ناـ جوف بايؾٜٔشكؿ    ىيؿ غاري ٛٔ، شكؿ  فيولا

 الفصل الثالث
 أولا: مجتمع البحث:

المنجزات الفنية المنتجة في الولايات المتحدة الأمريكية وأوربا، لمرحمة ما لبعض يضـ مجتمع البحث        
ـ(. وقد تـ رصد ىذه المنجزات مف خلبؿ عدة مصادر، مف ٖٕٕٓـ( وحتى )ٜٓٙٔاثة ابتداءً مف )بعد الحد

ضمنيا الكتب الفنية وعمى نحو أوسع مواقع الشبكة المعموماتية الالكترونية )الانترنيت( الخاصة بالفنانيف 
أنفسيـ، والمواقع الفنية الخاصة بالفف المعاصر، ونظراً لسعة وطوؿ المدة الزمنية لحدود البحث، وتعذر 

 .أعداد الفنانيف التشكيمييف ونتاجاتيـ في الولايات المتحدة الأمريكية وأوربا إحصائيا إمكانية حصر
 : ثانياً : عينة البحث

اختيار الباحث عينة البحث وحسب ما ورد في مجتمع البحث، حيث تـ الاختيار قصديا مع مراعاة          
 ( وفؽ المبررات آلاتية:عينتافإف العينة المختارة عمى حسب غزارة الإنتاج لكؿ عقد، وقد اختير )

المعاصر / لتجريد في الفف التشبيو وا. تمثؿ العينة المختارة مستوى مف النضج الفني فضلب عف احتوائيا ٔ
 الفيديو ارت انموذجا اي ما يناسب تقصي ظاىرة البحث.

 . والتكنموجي. تميزت نماذج الاعماؿ الفنية المختارة عف سواىا مف حيث تأثرىا بالتطور العممي ٕ
 منيجا في تحميؿ عينة البحث.اعتمد الباحث المنيج الوصفي لتحقيؽ  ثالثاً : منهج البحث : 
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 Bill بيل فيولا: اسم الفنان  الشهداء : اسم العمل
Viola  

 2019سنة الإنتاج:  

كاتدرائية القديس العائدية :  دقيقة واحدة  :مدة العرض  ارت فيديوالخامة : 
 بولس. لندن

 أربعة معاناة الفناف ىذا لنا يقدـ البطيئة، الفيديو تقنية وباستخداـ متعددة عرض شاشة خلبؿ مف :الوصف
بصورة محاكاتية تشبييية بالحدث  والماء والنار والرياح التراب وىي الأربعة الطبيعة عناصر يمثموف أشخاص

 وراء مف المغزى لنا تفسر والعمؿ الحياة في" فيولا بيؿ" الفناف شريكة بيروؼ الكيرا الفنانة. وما يجري بالحدث
نما الأدياف مف ديف أي أو إسلبمية أو مسيحية نظر وجية يقدـ لا العمؿ: "تقوؿ إذ. الفني العمؿ ىذا  يعبر وا 
 ...الطبيعة وقوى أخرى قوة أية تفوؽ التي ةالطبيع قوة عف

 ما اطار في تقع الرؤيا وىذه العمؿ اخراج في روحياو  الحدث بعدا تشبييا دراميا ىنا الفناف اعطى :التحميل
 ىو مسطحة، بكيفية تعمؿ وجعميا وتكثيفيا الحركية الطاقة تجميع ويأتي. لمزماف الفف المعاصر رسمو

 اذف قميؿ زمف تتقابؿ السرعة اف وبما العمؽ، نحو متجية كانت لو مما وأسرع اظير نحو عمى لتقديميا
 بالتأليؼ( فيولا بيؿ) الفناف تأثر فقد. الحياة لزمف الجوىرية الحقيقة عف تعبيرا القميؿ الزماف ىذا أصبح

 التشبييي والتجريدي الذي التمثيؿ إلى ينحو الفناف جعؿ ، الحداثة بعد ما فكر قارئ  فيو للبفكار التفاعمي
 تمثيمي فكري رامز فيو ، والالـ والتيميش والعدمية الانساف يعيشو الذي الخارجي العالـ طبيعة فييا يفسر

 شاشة إلى الواقع تحويؿ إلى الفناف مخيمة حرضت التي الثانية، العالمية الحرب أباف الاجتماعية، لمظروؼ
 الفناف ليجعؿ ، نفسية صياغة وفؽ عمى الغرب في الانساف صور ، داخمية ودوافع النفسية خمجاتو عف تعبر
 الذي الحداثة بعد الما الفكر خطابات إلى تنظر سيسولوجية نزعة وتمثؿ لمخيمتو منشطاً  حافزاً  منيا فيولا بيؿ

 للؤصؿ إدراكنا كيفية في المشيد يحدثو الذي التكنولوجي والتطور التقدـ ظؿ في الأمريكي المجتمع عاشيا
 علبقة ػ كانت ميما ػ بينيا والعلبقة. أصميا عمى دالة والصورة الأصؿ ىذا عف المستقؿ بالأثر أو ذاتو،
 الفني العمؿ يغاير أف وطبيعي. والمجتمع الفرد عالـ ىو تعبوي عالـ عف ونتحوؿ طرفيف، بيف نقارف تجعمنا
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 الية خلبؿ مف الفكرة تحقيؽ اجؿ مف لابد ولكف .يتمقاه فيمف تأثيرا يجده بما نوعية، ثورة لأحداث القديـ الفكر
 الفنية، الرؤية بنية في جديداً  واقعاً  يمثؿ العينة موديؿ يصبح بالفضاء وعلبقتو المنجز الحدث لبنية النسؽ
 وبفعؿ. الشكؿ بنية في مييمنو بنية السرعة مف تجعؿ التي الدينامية بايديولوجية المستقبمي النسؽ بنية حيث

 مف اختمفت قد البنية اف( ومتغير مستمر بشكؿ الشخص ابتلبؿ) النسؽ بآلية بعد فيما تحصؿ التي التغيرات
 المحاور بيف الانتاج مبدأ احتؿ فقد.  النسقية قانوف ؼ. تعبيري ادائي نسؽ الى حركي نسؽ ذات بنية

  تشكميا ويطبع ، الفيديوي العرض بناء ليشمؿ المتعارضة
 

 

 

 

 

 نام جون بايك : اسم الفنان  تمفزيون بوذا ،     :اسم العمل
Nam June Paik 

 99;1سنة الإنتاج:  

أحادي القناة  ارت فيديوالخامة : 
 ، أبيض وأسود.

 كوريا، العائدية :  مستمر  :مدة العرض

 
مف جياز تمفاز طراز السبعينات موضوع عمى منضدة مف يتكوف العمؿ الفني  :البصري  الوصف       

 تمثاؿ ؿ بوذا . مقابمياالخشب طويمة يجمس 
 ضاغط بيف المتطورة العلبقة لمراقبة كمنصة الفيديو( ٕٙٓٓ-ٕٖٜٔ) بايؾ يونيو ناـ الكوري الفناف استخدـ

 .والتنوير لمتأمل الرمز وضاغط ، بوذا والمثال هنا منطق التشبيه والتجريد وفق الإنسانية مع التكنولوجيا
تمثاؿ بوذا مقابؿ الكاميرا والتمفزيوف، أيقونات التكنولوجيا في العصر الحديث، وىو بوذي يمارس مدى الحياة، 
يخمؽ الفف لمتشكيؾ في دور الذات مع التكنولوجيا. يحدؽ بوذا عمى صورتو الخاصة عمى شاشة التمفزيوف، 

مسابقة تحدؽ دائمة تثير أسئمة حوؿ الذات والإنسانية. ىؿ نحف،  حيث تعيد الكاميرا إلى الخمؼ، في
ىؿ كانت الروحانية معقدة سمبًا بسبب التكنولوجيا، أـ أنيا المجتمع، المحددة مف قبؿ وسائؿ الإعلبـ؟ 

بالتعبير عف المظاىر الفكرية التي امتازت بالامتداد اللبنيائي  ساعدتنا في أف نصؿ إلى اتصاؿ عالمي؟
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لموعي الذي يعبر عف سعة فكرية قد أضفى ذلؾ شعوراً بالجميؿ ، كما أف استخداـ الكامرة بيذا النحو في 
مركز العمؿ الفني قد أضفى سمواً واضحاً عمى ثنايا العمؿ الفني. ومف ىنا جاء اىتمامو بالمضموف الذي 

بوعاء نام جون بايك المعنى والمغزى الذي يحاوؿ إبرازه عبر مبادئ الادراؾ، والذي يغطيو الفناف يمثؿ 
شكمي ذي سمة غرائبية، توجيو مخيمة الفناف فالشكؿ ىنا بمثابة المضموف، وىذا يعني اف الفناف رسـ الفكرة، 

 المختمفة عبر وسائؿ الإعلبـفيو صانع أفكار، والشكؿ لديو وسيمة لموصوؿ إلى المعنى. مف خلبؿ العمؿ 
نفسو كمبتكر لفف الفيديو، ووضع المشيد لمعديد مف الممارسات الفنية المعاصرة  بايؾمنذ الستينيات، أنشأ 

. مف خلبؿ العروض الرائدة، والأعماؿ الفنية الغامرة، والتعاوف متعدد التخصصات، أنشأ  مقاربات  بايؾاليوـ
في بنية الشكؿ المتولد والمتشكؿ  الطريقة التي ننظر بيا إلى الشاشات. جديدة لمموسيقى والتمفزيوف، وغيرت

إلى جانب مساىمتيا في إحداث  ةالخالصوالفكرة البراديغيمة منيا ، فقد حققت غرضيا البنائي في الشكؿ 
ار إذ أحدثت شعور لدى المتمقي باللبنيائية مف خلبؿ مغادرتيا بامتداداتيا خارج إط تفاعميةتوليفات وصيغ 

تفاعمية بيف إلى جانب تحقيؽ الشعور بالبنية الفكرية معاصرة في تمؾ الفترة، الموحة ، لما تممكو مف خواص 
)  في شكؿ واحدالالو ) الجياز( والصنـ ) الجماد( كأنو يصنع حوار بيف الاشكاؿ محققا تراكب لمخامات 

المتشيء ( ، مف جانب آخر فقد ، فضلًب عف إعطاءه شعور في عالـ المحسوسات المرئي )  عمؿ واحد(
. بشكؿ قيـ مضموني  تاركا المتمقي يخمف طريقة الحوارنحو الأماـ  لتفاعؿساىـ في تفعيؿ ودفع دينامية ا

مدركاً حسياً و  يتصوري واقع ممموسيمعمؿ شعور الذي يجعؿ ل الوعيبالأساس فاف ذلؾ لا يمغي تمبسيا ب
عممية تنظيـ وتنسيؽ الاقتباسات التصويرية أو الإشارية ، وعمى وفؽ تدابير شكمية تنتج عف ميارة وخبرة في 

ىذا الأساس لا تولد عنده بمحض المصادفة ، إنما تقررىا القصدية المسبقة ، لذا فقد تصبح مجرد وسيمة 
 لنقؿ المشاعر والمواقؼ وتوصيؿ الفكرة ، ولمتأكيد عمى توحيد الفكرة بيف الأجزاءتفاعمية  اتصالية 

 نتائجال
 ( استخداـ  دمج الاشكاؿ لصناعة شكؿ جديد شبيو ب حدث .ٔ. بيف النموذج ) .ٔ
 اصبحت وسيمة مساعدة لتحقيؽ التشبيو والتجريد في الفف .( اف التقنية ٕكشؼ انموذج ) .ٕ
والداخمية وبناء الموضوع واستخداـ عناصر الطبيعة  بصورة تشبييية والمؤثرات في كؿ الاضاءة الخارجية .ٖ

 النموذجيف
فتكوف العممية مزاوجة ادائية واعية بيف عف تفاعؿ تجريدي ميتافيزيقي بيف تمثاؿ والو ( ٕ. كشؼ انموذج )ٗ

 الماضي والمتطمب الحاضر.
وبوعي تقنية يراد ليا الاندماج الأكبر مع المفردات في بنية ممتحمة  ات( اضافٔو ٕ. قدـ انموذج )٘

 مختمؼ.
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 الاستنتاجات
الفكرية والحضارية ، انطلبقاً العممية  الحديثة، ومحاولة تكييؼ المرجعيات  نحو الاساليب الفنانيفنزوع   .ٔ

  .عمى الرسـ سابقا ىطغ ذيال تقميد، والابتعاد عف اللفكر المعاصرمف مبدأ ا
المؤثرات الخصبة في تحوؿ الرؤيا الفنية ساىمت بشكؿ فاعؿ في بمورة  ىأعط التشبيو والتجريدستخداـ ا. ٕ

                                                                يف.الأفكار والأساليب لدى الفنان
في الصورة   انتج وعي جديد مف خلبؿ الافكار المطروحة في الاعماؿ باستخداـ ثنائيات التشبيو والتجريد-ٖ

    .المتحركة
وما تحققو  لفكرياالعممي وفؽ معالجة تعتمد التنظيـ  العالميجاءت بنية الزمف في المنجز التشكيمي  .ٗ

 .عممية الفكريةالمتغيرات ال
 

 ممحق الاشكال
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 ٙٔشكؿ                      ٘ٔشكؿ                    ٗٔشكؿ                ٖٔشكؿ       
                                                              

 

  

 

 ٜٔشكؿ                         ٛٔشكؿ                        ٚٔشكؿ       

 المصادر والمراجع
 . ٜ٘ٛٔ،مكتبة الفكر العربي ، بغداد ٖاؿ ياسيف ، جعفر : فلبسفة يونانيف مف طاليس الى سقراط نط-ٔ
 أحمد مصطفى المراغي . عموـ البلبغة : البيات والمعاني والبديع . ) بيروت : دار الکتف العممية ( . -ٕ
 ،  دار أحياء التراث العربي ، بيروت ، لبناف ،.ٖ، ط ٚمنظور : لساف العرب ، جأبف  -ٖ
 ، ٕٛٓٓ، عالـ الكتب، القاىرة،ٔاحمد مختار عمر، وبمساعدة فريؽ عمؿ : معجـ المغة العربية المعاصرة، المجمد الأوؿ،ط -ٗ
 ، ٜٙٛٔ، ٖأسماعيؿ، عز الديف: الاسس الجمالية في النقد العربي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط -٘
الأغا ، وسماء : الواقعية التجريدية في الفف ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، دار الفارس العربي لمنشر والتوزيع ،  -ٙ

 . ٕٚٓٓبيروت ، لبناف ، 
( التصوير، دار المثمث لمتصميـ والطباعة والنشر، بيروت، ٜٓٚٔ-ٓٚٛٔف التشكيمي المعاصر )اميز، محمود: الف -ٚ

ٜٔٛٔ  ، 
  ٜٔٚٔاوفيسانيكوؼ، ـ، ز، وسمير نوفا: موجز تاريخ النظريات الجمالية ،تر، باسـ السقا، دار الفارابي  -ٛ
 ،  ٜٜٛٔ: روائع التعبيرية الألمانية ، ت: فخري خميؿ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،  اوىر ، ىويست -ٜ

 ، ٜٓٚٔبرتممي، جاف : بحث في عمـ الجماؿ ،ت : أنور عبد العزيز، ـ:  نظمي لوفا،دار النيضة، مصر،القاىرة،  -ٓٔ
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 . ٓ٘،ص ٜٔٛٔدة ،برجاوي ، عبد الرؤؼ : فصوؿ في عمـ الجماؿ ،دار الافاؽ الجدي -ٔٔ
القاىرة، الطبعة الأولى،  –البينسي، د.عفيؼ، مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة في الفف، دار الكتاب العربي، دمشؽ  -ٕٔ

ٜٜٔٚ. 
بيرينجر ، يوىانس : فف الفيديو والاداء والعرض الفني ، دراسة منشورة في مجمة الفف المعاصر ،: ت د.سحر فراج ،  -ٖٔ

 . ٕٓٓٓالنصر ، العدد الاوؿ  مراجعة ىشاـ ابو
 . ٜٜٙٔ،مكتبة لبناف،بيروت،ٔ،طٔـ ،جالفنوف والعمو  اصطلبحاتكشاؼ  التيانوي ،محمد عمي:-ٗٔ
لمترجمة ،  توماس ، ىيميف ، جميمة احمد : الاجساد الثقافية الاثنوغرافيا والنظرية ، ت : اسامة الغزولي ، المركز القومي -٘ٔ

 . ٕٓٔٓ، ٔالقاىرة ، ط
 . ۷۰۰۹جاف غرانداف : المنعرج اليرمينوطيقي لمفينومينولوجيا ، ت ع مسيبيؿ ، منشورات الاختلبؼ ، الجزائر ،  -ٙٔ
 ;1، ص ١111، بغداد ، عجسام، بلاسم محمد : الفن والعمارة،  مكتب الفتح لمنشر والتوزي -19
 . ٜٜٛٔالمعارؼ،مصر، جعفر، عبد الوىاب : البنيوية بيف العمـ والفمسفة عند ميشيؿ فوكو،دار -ٛٔ
 ،  ٕ٘ٓٓفولكر : دورة سريعة في تاريخ الفف الالماني ، ت : علب عادؿ ، المجمس الاعمى لمثقافة ،  بياردتيج -ٜٔ
 ٕٛٗ،صٜٙٛٔ، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ، ٔحكيـ ،راضي : فمسفة الفف عند سوزاف لاتجر،ط، -ٕٓ
 ٕٙٓٓ/ٖ/ٕٛالراعي :ثنائية التشبيو والتجريد في الفف التشكيمي، دراسة منشورة كممحؽ ثقافي ، جريدة الثورة   د.حبػػػػػيب -ٕٔ

 .http://archive.thawra.sy/_print_veiw.asp?FileName=30049575720060329004014عمى الموقع 

تربية الذوق الفني لممتعمم ، بحث منشور  ديوان نضال ناصر : اليه التفكيك في فنون مابعد الحداثة ، ودورها في -١١
 .181، ص ١1١1، لسنة 1;مجمة الاكاديمي، عدد 

 ، ٜٙٛٔ، ت: سامي خشبة ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ٕريد ، ىربرت : معنى الفف ، معنى الفف، ط -ٖٕ
 ٖلمدراسات الثقافية، المجمد  IAFORة زينب صباح سمير . ىؿ أصبح فف الفيديو شكلًب مف أشكاؿ الفف الشعبي. مجم -ٕٗ
 .ٕٛٔٓربيع  - ٔالعدد  -

 . ٜٚٛٔ، ٕالسكاكي، عمي بف محمد : مفتاح العموـ ، دار الكتب العممية ، بيروت ط -ٕ٘
 . ٗٛ، ص  ۹۱۱۰سويمـ ، محمد نبياف التصوير والحياة ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ، الكويت ،  -ٕٙ
 -ٔٔباسـ: الرعيؿ الاوؿ مف الفنانيف العرب في القرف العشريف مقاؿ منشور عمى الانترنت بتاريخ الصالحي،  -ٕٚ
صالومة، عبد الله، الفنوف السبعة وانعكاساتيا عمى فنوف التصوير )بحث مقدّـ لنيؿ درجة الماجستير في التصوير(،  -ٕٛ

 .ٕٗٓٓجامعة دمشؽ، إشراؼ د. نزار صابور، كميّة الفنوف الجميمة قسـ التصوير، 
، دار الكتاب المبناني، بيروت ،  ٔصميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي بالالفاظ العربية والفرنسية والانكميزية واللبتينية ، ج -ٜٕ

 . ٕٜٛٔلبناف ، 
 .ٜٚٛٔعباس، راوية عبد المنعـ: القيـ الجمالية، دار المعرفة الجامعية، اسكندرية ، -ٖٓ
 .المزىر في عموـ المغة وأنواعيا ، الجزء الأوؿ . ) بيروت ، دار الدبؿ (  -لديف السيوطي عبد الرحمد جلبؿ ا -ٖٔ
 عبود عطية: جولة في عالـ الفف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، د.ت. -ٕٖ
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 -نيساف -، أبريؿٗالعدد عرابي، د. أسعد، مقاؿ بعنواف "تزاوج أنواع الفنوف في نزعة مابعد الحداثة"، جريدة "الفنوف"،  -ٖٖ
 الكويت -، شيريّة فنيّة تصدر عف المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ٕٔٓٓ

 عموش ، سد : معجـ المصطمحات الادبية المعاصرة.
، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، مصر  ٗ، عبد الله محمد : الخطيئة والتكفير مف البنيوية  الى التشريحية ، ط الغذامي -ٖٗ
 ،ٜٔٛٛ . 
فاضؿ ، محمد عباس : انسجاـ المتضادات في الرسـ العربي المعاصر ، رسالة ماجستير غير منشورة ، بابؿ ، كمية  -ٖ٘

 .ٕٕٔٓالفنوف 
 ٕٚٔٓسنة  ٖٔمابعد التمثلبت الفف المفاىيمي انوذجا مجمة فنوف البصرة عدد الفف التشكيمي وخطاب  -ٖٙ
 .،ٖٜٜٔكريزويؿ ، اديث : عصر البنيوية، ت : جابر عصفور، دار اسعاد الصباح، الكويت، -ٖٚ
 .ٖٜٜٔ، ، الدار البيضاء، المغرب ٔكيميطو عبد الفتاح: المقامات )السرد والإنساؽ الثقافية(، دار توبقاؿ لمنشر، ط -ٖٛ
 . ٕ، ط A-Gلالاند ، اندريو : موسوعة لالاند الفمسفية ، المجمد  -ٜٖ
ية الفنوف الجميمة،  ، ماجد، عمي ميدي: الحدس وتطبيقاتو في الرسـ الحديث، أطروحة دكتوراه، غ.ـ، جامعة بابؿ،  كم -ٓٗ

ٕٖٓٓ . 
 . ٕٚٓٓعالـ الكتب  -لدلالى لمفف التفسير ا -محسف عطية  -ٔٗ
 . 1: دار الكتب العممية  ، ط محمد . بلاسم ، عدي فاضل : الجرافيك جمالية التجنيس الرقمي  -9١
 ٜٜٜٔ،مكتبة مدبولي ، القاىرة ، ٕمحمد ، مصطفى عبده : مدخؿ الى فمسفة الجماؿ ، ط -ٖٗ
 . ٜٜٙٔ، ٔمحمود اميز : التيارات الفنية المعاصرة ، شركة المطبوعات لمنشر والتوزيع ، بيروت ، ط -ٗٗ
 .ٖٜٛٔمدكور ، ابراىيـ : المعجـ الفمسفي ، الييئة العامة لشؤوف المطابع الاميريو ، القاىرة ،  -٘ٗ
 .ٜٙٛٔمطر، أميرة حممي: فمسفة الجماؿ نشأتيا وتطورىا، دار الثقافة والنشر، القاىرة،  -ٙٗ
، بغداد ،  ٔ، ط ٔدار الشؤوف الثقافية العامة ، ج مطموب ، احمد : معجـ النقد العربي القديـ ، وزارة الثقافة و الاعلبـ ، -ٚٗ

ٜٜٔٛ. 
(، دار الشؤوف ٕ( العدد )ٜٚٔموسوعة برستوف لمشعر، ت: نايؼ العجموني وخالد سميماف، مجمة الثقافة الاجنبية ) -ٛٗ

 .ٓٓٔ، صٜٙٛٔالثقافية، بغداد، 
 .ٔٓٔ، ص ٜٛٛٔ، بغداد ،  مولر، جي أي، وفرانؾ ايمغر: مئة عاـ مف الرسـ الحديث، دار الماموف -ٜٗ
ندى عايد يوسف : عمم التحكم الالكتروني ) السبرنطيقيا ( واثرة في فن الاداء في عصر بعد مابعد الحداثة، بحث  -11

 ١118 -1;العدد  -١١المجمد  - 189 -عممي منشور ،مجمة كمية التربية الأساسية 
الَأشكاؿ  البصرية  لأبواب محمد غني حكمت رسالة ماجستير غير عبد الكريـ شاكر: جَمالِيات  التجريد  في  نعمة،  -ٔ٘

 .ٖٔ، ص ٖٕٔٓمنشورة ، كمية الفنوف الجميمة/ جامعة بابؿ ، قسـ الفنوف التشكيمية / نحت، 
 . ٛ. ، ص ٜٛٛٔىيث ، ادريف : الفف التجريدي ؛ أصمو ومعناه ، مطبعة اليقظة ، بغداد ،  -ٕ٘
التجريد للئنشاء التصويري عمى الآنية العراقية القديمة، رسالة مقدمة الى مجمس كمية الفنوف  الياسيف ، باف ، عمي : بنية -ٖ٘

 .ٕٕٔٓالجميمة / جامعة بابؿ وىي جزء مف متطمبات نيؿ درجة الماجستير في الفنوف التشكيمية/ خزؼ، 
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 -٘ٗ Aesthetics and Semiotics of Digital Design: Jean - Claude Beaune   ٜٔٛٓ ، p . 10 . B. 
٘٘.-Darras , « , L'Automate et ses mobiles , Paris , Flammarion  ،  and Interaction Design, 
Springer,Verlag Berlin, 2008 

- ٘ٙ Antony, Event: Abstract Expressionism, Great Britain, Cox and Wyman Ltd., London, 
1975,. 

- ٘ٚ Bouhours, Jean-Michel, L’art du mouvement, collection cinematographique du 5ٛ.Musée 
national d’art moderne 1919-1996, Centre Georges Pompidou, Paris, 1996.p 7 
  Chris Meigh ; A History Of Video Art, Second Edition - Andrews, Bloo m s b u ry, 
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Grirk , G . O . and Others : Art Fundamentals Thory and practice , printed in USA , 1960 ,  
ٜ٘ -Günter Berghaus ; From Video Art to Video Performance: The Work of Ulrike Rosenbach, 
Published research ، 2007. 

 ٙٓ Hal foster and Others, Art Since 1900 (London: Thames & Hudson, 2004),  
ٙٔ.http://www.linkartcenter.eu/public/editions/Gene_McHugh_Post_Internet_Link_Editions_201
1.p 
ٕٙ.https://www.kw-berlin.de/en/andy-warhol-motion-pictures/ Mary Lea Bandy : Andy 
Warhol: 
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(New York: Semiotext(e)/MIT, 2005)  
ٙ٘. McHugh, G.: Post Internet, Notes on the Internet and Art. LINK Editions, Brescia 2011 
Retrieved March 1, 2017 from  .:.  
ٙٙ..Pavel Slutskiy :Is Video-art Becoming a Form of Popular Art? The case of Apple TV's 
Aerial  Screen Savers , previous source. 
6ٚ.Sommerer, Christa & Laurent Mignonneau: The Art and Science of Interface  
6ٛ.Vidéo et après : la collection vidéo du Musée national d’art moderne / sous la dir. de 
Christine Van Assche, Paris, Editions Carré / Editions du Centre Georges Pompidou, 1992 
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 :الهوامش 

                                                           

 ٖٕٔأحمد مصطفى المراغي . عموـ البلبغة : البيات والمعاني والبديع . ) بيروت : دار الکتف العممية ( . ص : .  ٔ
 ٕٖاحمد مطموب : فنوف البلبغة .   ٕ
 ٖٔاحمد مطموب : فنوف البلبغة، ص   ٖ
، دار الكتاب المبناني، بيروت ،  ٔصميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي بالالفاظ العربية والفرنسية والانكميزية واللبتينية ، ج  ٗ

 . ٕٙٗ، ص  ٕٜٛٔلبناف ، 
 . ٓٔ، مصدر سابؽ ، ص  ٕ، ط A-Gلالاند ، اندريو : موسوعة لالاند الفمسفية ، المجمد  ٘
 . ٔٙدبية المعاصرة ، مصدر سابؽ ، ص عموش ، سعيد : معجـ المصطمحات الا  ٙ
 . ٜٖ،ص ٖٜٛٔمدكور ، ابراىيـ : المعجـ الفمسفي ، الييئة العامة لشؤوف المطابع الاميريو ، القاىرة ،   ٚ
 . ٖٛٗ،  دار أحياء التراث العربي ، بيروت ، لبناف ، ص ٖ، ط ٚأبف منظور : لساف العرب ، ج   ٛ
، ٕٛٓٓ، عالـ الكتب، القاىرة،ٔعمؿ : معجـ المغة العربية المعاصرة، المجمد الأوؿ،ط احمد مختار عمر، وبمساعدة فريؽ  ٜ

 .ٖٖٗٔص
 . ٔٗٚ، مطبعة سميمانزاده ، ، ايراف ، ص  ٔ، ط ٔصميبا ، جميؿ : المعجـ الفمسفي ، ج  ٓٔ
، بغداد ،  ٔ، ط ٔية العامة ، جمطموب ، احمد : معجـ النقد العربي القديـ ، وزارة الثقافة و الاعلبـ ، دار الشؤوف الثقاف  ٔٔ

 . ٖٛٗ، ص ٜٜٛٔ
 .ٔ٘، صٜٙٛٔ، ت: سامي خشبة ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ٕريد ، ىربرت : معنى الفف ، معنى الفف، ط  ٕٔ
، ٜٓٚٔبرتممي، جاف : بحث في عمـ الجماؿ ،ت : أنور عبد العزيز، ـ:  نظمي لوفا،دار النيضة، مصر،القاىرة،   ٖٔ
 .ٚٚٔص
 .ٖٔأحمد مطموب ، فنوف البلبغة ، المصدر السابؽ،  ص :   ٗٔ
المزىر في عموـ المغة وأنواعيا ، الجزء الأوؿ . ) بيروت ، دار الدبؿ ( ، ص :  -عبد الرحمد جلبؿ الديف السيوطي   ٘ٔ

ٕٜٓ 
 .ٖٖٗ. ص ٜٚٛٔ، ٕالسكاكي، عمي بف محمد : مفتاح العموـ ، دار الكتب العممية ، بيروت ط  ٙٔ
 .ٖٖ٘السكاكي، عمي بف محمد : مفتاح العموـ ، المصدر نفسو ص   ٚٔ

 . ٓ٘،ص ٜٔٛٔبرجاوي ، عبد الرؤؼ : فصوؿ في عمـ الجماؿ ،دار الافاؽ الجديدة ،ٛٔ  
.  نقلب عف نعمة، ٘٘، ص ٜٜٜٔ،مكتبة مدبولي ، القاىرة ، ٕمحمد ، مصطفى عبده : مدخؿ الى فمسفة الجماؿ ، ط   ٜٔ

مالِيات  التجريد  في  الَأشكاؿ  البصرية  لأبواب محمد غني حكمت رسالة ماجستير غير منشورة ، كمية عبد الكريـ شاكر: جَ 
 .ٖٔ، ص ٖٕٔٓالفنوف الجميمة/ جامعة بابؿ ، قسـ الفنوف التشكيمية / نحت، 

 ٚ٘، صٜٚٛٔعباس، راوية عبد المنعـ: القيـ الجمالية، دار المعرفة الجامعية، اسكندرية ،  ٕٓ
   الييولي ( لفظ يوناني بمعنى الاصؿ والمادة ، وفي الاصطلبح ىي  جوىر في الجسـ قابؿ لما يعرض لذلؾ الجسـ (**

مف الاتصاؿ والانفصاؿ والييولي المطمقة ىي جوىر ووجوده بالفعؿ انما يحصؿ لقبوؿ الصورة الجسمية  لقوة فيو قابمة لمصور 
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ىيولي الاولى وىي جوىر غير جسـ الييولي الثاني جسـ قاـ بو صوره ؾ الاجساـ  -ٔوالييولي عند القدماء عمى اربعة اقساـ 
بالنسبة  الى صورىا النوعية والثالثة ىي الاجساـ مع الصورة النوعية التي صارت محلب لصوره والرابعة اف يكوف الجسـ مع 

حاؿ فيو يسمى صورة يتحصؿ بتركيبيا الصورتيف محلب لمصور ؾ الاعضاء لمجسـ، وعند المشائيف جوىر يقوـ بجوىر آخر 
والمقادير وسائر الأعراض وىو الجسـ وعند المتكمميف ىو الجوىر الفرد الذي يتقًوـ بو المتألؼ  للؤبعادجوىر آخر قابؿ 
فالتالؼ عندىـ بمنزلة الصورة عند المشائيف الآ انو عٍرض لا يقوـ بذاتو بؿ بمحمو  لممزيد ينظر )التيانوي  فيحصؿ الجسـ،

 . ٛٗٚٔ-ٚٗٚٔ،صٜٜٙٔ،مكتبة لبناف،بيروت،ٔ،طٔالفنوف والعموـ ،ج اصطلبحاتكشاؼ  ،محمد عمي:
 ٕٛٗ،صٜٙٛٔ، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ، ٔحكيـ ،راضي : فمسفة الفف عند سوزاف لاتجر،ط،  ٕٔ
 ٚٔ،ص ٜٔٚٔلفارابي اوفيسانيكوؼ، ـ، ز، وسمير نوفا: موجز تاريخ النظريات الجمالية ،تر، باسـ السقا، دار ا  ٕٕ
 .ٖٕٔ، صٜٜٛٔجعفر، عبد الوىاب : البنيوية بيف العمـ والفمسفة عند ميشيؿ فوكو،دار المعارؼ،مصر،  ٖٕ
. وينظر ايضا  : ٖٕٕ،صٖٜٜٔكريزويؿ ، اديث : عصر البنيوية، ت : جابر عصفور، دار اسعاد الصباح، الكويت،  ٕٗ

تصويري عمى الآنية العراقية القديمة، رسالة مقدمة الى مجمس كمية الفنوف الياسيف ، باف ، عمي : بنية التجريد للئنشاء ال
 .ٕٕ، ص ٕٕٔٓالجميمة / جامعة بابؿ وىي جزء مف متطمبات نيؿ درجة الماجستير في الفنوف التشكيمية/ خزؼ، 

صرية العامة لمكتاب ، مصر ، الييئة الم ٗالغذامي ، عبد الله محمد : الخطيئة والتكفير مف البنيوية  الى التشريحية ، ط  ٕ٘
 . ٖ٘، ص  ٜٛٛٔ، 
 .    ٖ٘ص ٜ٘ٛٔ،مكتبة الفكر العربي ، بغداد ٖاؿ ياسيف ، جعفر : فلبسفة يونانيف مف طاليس الى سقراط نط  ٕٙ
 .ٖ٘، صٜٙٛٔ، ٖأسماعيؿ، عز الديف: الاسس الجمالية في النقد العربي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط  ٕٚ
 ٔٛ، صٜٙٛٔرة حممي: فمسفة الجماؿ نشأتيا وتطورىا، دار الثقافة والنشر، القاىرة، مطر، أمي  ٕٛ
)الديمومة( الزماف كما ىو معطى مباشرة في الوجداف عمى انو حاضر غير منقسـ وىو جوىر التطور المبدع، عمى   ٜٕ

: المعجـ الفمسفي، مجمع المغة العربية خلبؼ الزماف الرياضي الجامد الذي ينقسـ ويمكف قياسو. لممزيد ينظر)مدكور، أبراىيـ
 .ٙٛ،الييئة العامة لشؤوف     المطابع الاميرية .ص

ماجد، عمي ميدي: الحدس وتطبيقاتو في الرسـ الحديث، أطروحة دكتوراه، غ.ـ، جامعة بابؿ،  كمية الفنوف الجميمة،  ،   ٖٓ
 ٖٙ،صٛٔ،ص ٖٕٓٓ

 ٚٔ، صٜٙٛٔ،دار الشؤوف الثقافية،بغداد،ٔحكيـ، راضي: فمسفة الفف عند سوزاف لانجر،ط  ٖٔ
 ٕٙٓٓ/ٖ/ٕٛد.حبػػػػػيب الراعي :ثنائية التشبيو والتجريد في الفف التشكيمي، دراسة منشورة كممحؽ ثقافي ، جريدة الثورة    ٕٖ

 http://archive.thawra.sy/_print_veiw.asp?FileName=30049575720060329004014عمى الموقع 

 د.حبيب الرعي : المصدر نفسو.  ٖٖ
الأغا ، وسماء : الواقعية التجريدية في الفف ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، دار الفارس العربي لمنشر والتوزيع ،    ٖٗ

 . ٘ٗٔ، ص ٕٚٓٓبيروت ، لبناف ، 
، ٖٜٜٔ، الدار البيضاء، المغرب ، ٔثقافية(، دار توبقاؿ لمنشر، طكيميطو عبد الفتاح: المقامات )السرد والإنساؽ ال     ٖ٘
 .ٖٛٔص



(2223) السنة( 1) العدد(  26) المجلد     الانسانية للعلوم القادسية مجلة   
 

Page  262 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS   

 

 

                                                                                                                                                                                           

 .ٔٓٔ، ص ٜٛٛٔمولر، جي أي، وفرانؾ ايمغر: مئة عاـ مف الرسـ الحديث، دار الماموف ، بغداد ،   ٖٙ
 ٓٔ، ص  ٜٜٛٔاوىر ، ىويست : روائع التعبيرية الألمانية ، ت: فخري خميؿ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،   ٖٚ

.وينظر ايضا : فاضؿ ، محمد عباس : انسجاـ المتضادات في الرسـ العربي المعاصر ، رسالة ماجستير غير منشورة ، بابؿ 
 .ٙٚ،  ص ٕٕٔٓ، كمية الفنوف 

  ( الكولاج : طريقة في التصوير ، تتـ بطريقة لصؽ اشياء عمى الموحة ابتدعيا بيكاسو وبراؾ عاـ )ٜٔٔٓ ف . ىيث ، ادري
 . ٛ. ، ص ٜٛٛٔ: الفف التجريدي ؛ أصمو ومعناه ، مطبعة اليقظة ، بغداد ، 

ٖٛ  Grirk , G . O . and Others : Art Fundamentals Thory and practice , printed in USA , 1960 , 
p 19 ، 
 .ٕٜٔعبود عطية: جولة في عالـ الفف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، د.ت ،   ٜٖ
ندى عايد يوسؼ : عمـ التحكـ الالكتروني ) السبرنطيقيا ( واثرة في فف الاداء في عصر بعد مابعد الحداثة، بحث عممي   ٓٗ

 ٕٙٔٓ -ٜ٘العدد  -ٕٕالمجمد  - ٚٙ٘ -منشور ،مجمة كمية التربية الأساسية 
ٗٔ  Antony, Event: Abstract Expressionism, Great Britain, Cox and Wyman Ltd., London, 1975, 

P. 6. 
  .وىي مجموعة اتجاىات وتيارات فنية ظيرت في الغرب منذ ما بعد الستينات مف القرف العشريف، وتمتد حتّى الوقت الحالي

ومصطمح ما بعد الحداثة يشمؿ كؿ المدارس والتيارات التالية لما ىو حديث خاصة في الفنوف وبالذات في العمارة، وينطبؽ ىذا 
ركة تناىض ما يعرؼ "بالحديث"، ويتداوؿ مصطمح الفف المعاصر في مجاؿ الفنوف التشكيميّة كمقابؿ أو مرادؼ المفظ عمى ح

 لمصطمح ما بعد الحداثة )عمارة( المتخصص في مجاؿ العمارة.
ٕٗ  Hal foster and Others, Art Since 1900 (London: Thames & Hudson, 2004), p. 486. 
ٖٗ  Jean Baudrillard, J. The Conspiracy of Art: Manifestos, Texts, Interviews. Ed. S. Lotringer 

(New York: Semiotext(e)/MIT, 2005) p. 220 
 ٕٚٔٓسنة  ٖٔالفف التشكيمي وخطاب مابعد التمثلبت الفف المفاىيمي انوذجا مجمة فنوف البصرة عدد   ٗٗ
، ص،  ۷۰۰۹ولوجيا ، ت ع مسيبيؿ ، منشورات الاختلبؼ ، الجزائر ، جاف غرانداف : المنعرج اليرمينوطيقي لمفينومين  ٘ٗ
٘ٚ ،8۱.  
ٗٙ  https://www.widewalls.ch/magazine/neo-dada 
 .ٗٔٔ، مصدر سابؽ ، ص  ٕٚٓٓعالـ الكتب  -التفسير الدلالى لمفف  -محسف عطية   ٚٗ
ٗٛ  Sommerer, Christa & Laurent Mignonneau: The Art and Science of Interface  

and Interaction Design, Springer,Verlag Berlin, 2008, p18. 
صالومة، عبد الله، الفنوف السبعة وانعكاساتيا عمى فنوف التصوير )بحث مقدّـ لنيؿ درجة الماجستير في التصوير(،   ٜٗ

 .ٕٗٓٓإشراؼ د. نزار صابور، كميّة الفنوف الجميمة قسـ التصوير، جامعة دمشؽ، 
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القاىرة، الطبعة الأولى،  –البينسي، د.عفيؼ، مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة في الفف، دار الكتاب العربي، دمشؽ   ٓ٘
 .ٓٙ -ٜ٘ص .ٜٜٚٔ

توماس ، ىيميف ، جميمة احمد : الاجساد الثقافية الاثنوغرافيا والنظرية ، ت : اسامة الغزولي ، المركز القومي لمترجمة ،   ٔ٘
 .ٕ٘٘، ص  ٕٓٔٓ، ٔالقاىرة ، ط

. وينظر ٖ٘ٚ. ص ٜٜٙٔ، ٔمحمود اميز : التيارات الفنية المعاصرة ، شركة المطبوعات لمنشر والتوزيع ، بيروت ، ط  ٕ٘
 .ٕٚ٘: ندى عايد : مصدر سبؽ ذكرة ص 

  في  ىنا يجد الباحث اف ىذه الميزة خاصة بفف الاداء عف بقية الفنوف المعاصرة بغض النظر عف استخداـ الجسد او غيرة
 البث المباشر.

 . ٗٛ، ص  ۹۱۱۰سويمـ ، محمد نبياف التصوير والحياة ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ، الكويت ،  ٖ٘
الحداثة ، ودورىا في تربية الذوؽ الفني لممتعمـ ، بحث منشور مجمة  ديواف نضاؿ ناصر : اليو التفكيؾ في فنوف مابعد  ٗ٘

 .ٔٙٔ، ص ٕٕٓٓ، لسنة ٜ٘الاكاديمي، عدد 
55     Aesthetics and Semiotics of Digital Design: Jean - Claude Beaune   ٜٔٛٓ ، p . 10 . B. 
Darras , « , L'Automate et ses mobiles , Paris , Flammarion  ،  

56    Paris , Vrin , 1993 ( 1938 ) , chapitre 1 , p . 13 
57  Chris Meigh ; A History Of Video Art, Second Edition - Andrews, Bloo m s b u ry, 
previously mentioned source,2014,p 141,142. 
 /https://www.theartstory.org/movement/video-artدراسة منشورة   58
59   Pavel Slutskiy :Is Video-art Becoming a Form of Popular Art? The case of Apple TV's 
Aerial  Screen Savers , previous source, P75-77 
60   Pavel Slutskiy :Is Video-art Becoming a Form of Popular Art? The case of Apple TV's 
Aerial  Screen Savers , previous source, P75-77 

 ٜٕٓٓ-ٙ-ٔٔالصالحي، باسـ: الرعيؿ الاوؿ مف الفنانيف العرب في القرف العشريف مقاؿ منشور عمى الانترنت بتاريخ   ٔٙ
 http://www.turess.com/assabah/6573عمى الرابط التالي : 

 ٜٗٔ،  ٔمحمد . بلبسـ ، عدي فاضؿ : الجرافيؾ جمالية التجنيس الرقمي : دار الكتب العممية  ، ط   ٕٙ
 ٜ٘، ص ٕ٘ٔٓجساـ، بلبسـ محمد : الفف والعمارة،  مكتب الفتح لمنشر والتوزيغ، بغداد ،      ٖٙ
  لو استطعنا تتبع التاريخ التكنولوجي لمفيديو بدقة خلبؿ العقود الثلبثة الماضية، فإف صناعػة الػفػيػديػو في السياؽ  حتى

الحالي لمبث الدولي متعدد الوسائط لا يمكف إنتزاعو وتسجيمو وثائقيا وشػرحػو بشكؿ مناسب في لغػة واحػدة لأف المعمومات عمي 
ذات إمكانية مزج أو مجموعة جمعية )نقيض العولمة( مف الػصػوت والصػورة والتي يمكف إعػادة  ػةمػيالػفػيػديػو ىي دائما عػمػ

يمكف أف يقاؿ أف تاريخ الػفػيػديػو المبكر يتداخؿ  النظر إلييا ومف المفيد إعادة تعريؼ العلبقة المعقدة بيف إبداع الفيديو وتقنيتو؛ 
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 لجسـنيات والسبعينيات وخاصة بمثالتيـ الاشتراكية وتأكيدىـ الشديد عمى امع فف الأداء الجديد وتجارب الرقص في الستي
في أثناء تعميقيا عمى  نمافيش یالمادي وعمى الوجود الفعمى داخؿ الزمف الحػقػيػقى وعمى كػسػر الػوىـ المسرحي. قامت کارول

سميا استطاعت إعادة إدخاؿ الرائحة والطعـ ، شرحت قائمة إف المادية النشطة لج ٜٗٙٔأدائيا الموسيقية "متعة المحـ" عاـ 
دماج أي فعؿ أو إيمانة لمممثميف والمشاىديف، وذلؾ عف طريؽ لاصؽ  فػسػووالممس لمفف "وفي الوقت ن استطاعت تحويؿ وا 

 Pavel مكبر لكسر الأشكاؿ الصمبة والأعراؼ الثابتة أو السطوح المفيومة وىي خشبة المسرح وفصؿ المشاىد والممثؿ".
Slutskiy :Is Video-art Becoming a Form of Popular Art? The case of Apple TV's Aerial  Screen 

Savers , .  P76 
ٙٗ  Bouhours, Jean-Michel, L’art du mouvement, collection cinematographique du Musée 

national d’art moderne 1919-1996, Centre Georges Pompidou, Paris, 1996.p 7 
   كشفت  ٕ٘ٔٓفي عاـ ،Apple  النقاب عف الجيؿ الرابع مفApple TV  وقدمت معو شاشة توقؼ جديدة ، تتكوف مف

مجموعة مف مقاطع الفيديو التي تـ تصويرىا في جميع أنحاء العالـ.  تصور مجموعة مف مقاطع الفيديو القصيرة المذىمة 
ما إذا بالحركة البطيئة لقطات جوية لبعض أشير الآفاؽ والمناظر الطبيعية مف جميع أنحاء العالـ.  تتناوؿ ىذه المقالة مسألة 

كانت مقاطع الفيديو الجوية ىذه تمثؿ شكلًب مف أشكاؿ فف الفيديو.  إذا كانت الإجابة بنعـ ، فإف فف الفيديو ، الذي كاف يكافح 
لأكثر مف نصؼ قرف لإيجاد مكانو في الثقافة الشعبية )خارج متاحؼ ومعارض الفف المعاصر عالية الجاذبية( ، قد دخؿ 

لى ملبييف الأسر ، وأصبح  نقطة محورية في عدد لا نياية لو مف غرؼ المعيشة.  نظرًا لاعتماد بشكؿ غير ممحوظ تقريبًا إ
، أصبحت شاشات التوقؼ اليوائية شكلًب فنيًا يسيطر عمى  Apple TVأكبر والشعبية المتزايدة لمنصة  LCDشاشات تمفزيوف 

زينب صباح سمير . ىؿ أصبح فف  مف الفف الشعبي؟العديد مف المساحات الداخمية.  ىؿ نحف عمى وشؾ ولادة نوع جديد 
 .ٕٛٔٓربيع  - ٔالعدد  - ٖلمدراسات الثقافية، المجمد  IAFORالفيديو شكلًب مف أشكاؿ الفف الشعبي. مجمة 

ٙ٘  Vidéo et après : la collection vidéo du Musée national d’art moderne / sous la dir. de 
Christine Van Assche, Paris, Editions Carré / Editions du Centre Georges Pompidou, 1992 

 -نيساف -، أبريؿٗعرابي، د. أسعد، مقاؿ بعنواف "تزاوج أنواع الفنوف في نزعة مابعد الحداثة"، جريدة "الفنوف"، العدد  ٙٙ
 الكويت -، شيريّة فنيّة تصدر عف المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ٕٔٓٓ

ٙٚ  Günter Berghaus ; From Video Art to Video Performance: The Work of Ulrike Rosenbach, 
Published research ، 2007, p 2,3. 

 ٜٛٔ،  ٕ٘ٓٓفولكر : دورة سريعة في تاريخ الفف الالماني ، ت : علب عادؿ ، المجمس الاعمى لمثقافة ،  بياردتيج  ٛٙ
  ( ٜ٘ٙٔعممي فقد بدأ جميع الفنانيف مف الجيؿ الأوؿ )بعد إصدار أوؿ كاميرة فيديو ومسجؿ مف شركة سونى عاـ  بشكؿ

 الاسترجاعيةفيديو التغذية  باستخداـبنشر مماراستيـ الأصمية في النحت والرسـ والموسيقى والتمثيؿ أو الفف المفيومي. وذلؾ 
نشاء  . جذبيـ الفيديو كجياز تسجيؿ متفاعؿ ولحظى، وبخلبؼ أشرطة الفيديو ػديػوالفػيكتقنية لصؽ وفؾ جديدة لإحداث وا 

الػيػوـ في مجموعات المتاحؼ والمعارض ونظـ التوزيع المستقمو، فقد عرض مؤخرا  والمتاحةالعديدة والأفلبـ الوثائقيػة لمػفػيػديػو 
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ؿ ىذه المعارض ىي نمو زائد ومباشر لأعماؿ تجميعية كـ كبير مف الأعماؿ عف تجييزات الفيديو وتماثيمو. ويذكرنا ذلؾ بأف مث
 .ولصقػيػة مبكرة كانت فييا العلبقات بيف الأداء الحي والتجييزات مرنة وغير قابمة لمفصؿ رسميا 

بيرينجر ، يوىانس : فف الفيديو والاداء والعرض الفني ، دراسة منشورة في مجمة الفف المعاصر ،: ت د.سحر فراج ، ينظر : 
 .ٙٔٔ، ص  ٕٓٓٓة ىشاـ ابو النصر ، العدد الاوؿ مراجع

 
69   https://www.kw-berlin.de/en/andy-warhol-motion-pictures/ Mary Lea Bandy : Andy 
Warhol: Motion Pictures 9 May – 8 August 04 


