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 الخلاصة :

، وفقًا )نجاح العِرسان(لمشاعر العراقي  )سقط الإناء(يقوم ىذا البحث عمى قراءة أسموبية لقصيدة 
ليو؛ وتستند إلى معطى نظري يؤمن بأن الأسموب ىو النافذة المثمى التي يطّلّ منيا  لمعطيات تنبثق من النص وا 

عمى متمقّيو، موظِّفًا كلّ ما أُتيح لو من أصول الفن والموىبة، ليقدّم لنا تجربتو  -والشاعر بخاصّة  -الأديب 
شيء ىو أسموب أو طريقة مختمفة في عرض الكلام، تختمف عن  الشعورية ورسالتو الإنسانية، فالأدب قبل كلّ 

سائر الكلام الاعتيادي، ومن ىذا المنطمق عكف البحث عمى قراءة القصيدة نصّيا عبر: عتبة العنوان 
وارتباطاتيا الموضوعية بمتن القصيدة، ثم المستوى المعجمي عبر شبكة الحقول الدلالية المتضافرة في صناعة 

، ومن ثم المستوى الصوتي عبر ىندسة فضاء الكتابة، والإيقاع الخارجي عبر الوزن والقافية، المعنى العام
والداخمي عبر التكرار والتوازي، ومن ثم المستوى التركيبي وقفنا فيو عمى شعرية بناء الجممة الفعمية وىي الأوفر 

ا فيو عمى التناصّ المرجعي الذي تنوّع بين حضورًا ثم عرّجنا عمى الإسمية، وأخيرًا جاء المستوى الدلالي إذ وقفن
 مرجعيات قرآنية ومرجعيات تاريخية فصمّنا القول فييا، ثم جاءت الخاتمة لتُجمل أبرز نتائج البحث. 

 قراءة أسموبية، قصيدة سقط الإناء، الشاعر نجاح العِرسانالكممات المفتاحية : 
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Abstract: 

This research is based on a stylistic reading of the poem (The Vessel Fell) by the Iraqi poet 

(Najah Al-Arsan), according to data emerging from and from the text. It is based on a theoretical 

belief that believes that style is the ideal window through which the writer - and the poet in 

particular - looks at his recipients, employing all the assets of art and talent available to him, to 

present to us his emotional experience and his human message. Literature, above all, is a style or a 

different way of presenting speech. It differs from all other ordinary speech, and from this 

standpoint the research focused on reading the poem textually through: the threshold of the title and 

its thematic connections to the body of the poem, then the lexical level through the network of 

semantic fields combined in creating general meaning, and then the phonetic level through the 

geometry of the writing space, and the external rhythm through Meter and rhyme, and the internal 

level through repetition and parallelism, and then the syntactic level, in which we stopped at the 

poetic structure of the verbal sentence, which is the most present, then we stopped at the nominal, 

and finally came the semantic level, where we stopped at the referential intertextuality, which 

varied between Qur’anic references and historical references, in which we elaborated, and then 

came The conclusion summarizes the most prominent results of the research. 
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 المقدمة :

الشعر العربي كان ولم يزل ميدانًا يتبارى فيو الدارسون والباحثون لمكشف عن أسرار لغتو وكوامنيا المنمازة؛ ولأجل ذلك 
يحاولون بمناىج وآليات شتى قراءة نصوصو غائصين في عوالمو؛ لعمّيم يظفروا بدرّة الغوّاص، ومنقّبين في أرضو بإزميل النقد 

 )سقط الإناء(ض معادنو الأصيمة، ودراستنا ىذه جاءت سعيًا في ىذا المضمار، إذ اختارت قصيدة والتحميل لعمّيم يعثروا عمى بع
نالت استحسان الباحث ولامست ذائقتو، ومن ىنا جاء عنوان البحث منتظمًا  لكونياعيّنة ليا؛  رسان()نجاح العِ لمشاعر العراقي 

 بالشاكمة التي تقدّمت.

والمنيج المُتّبع في الدراسة ىو المنيج الأسموبي الذي يقوم عمى تحميل عناصر البناء المغوي لمقصيدة من معجم، وأصوات،      
وتراكيب، ورموز دالّة، ومن ثم وصف كيفية انتظاميا بييئة بنائية وأسموبية مخصوصة، تميّز الشاعر من غيره، وتشكّل اسموبو 

 .)جورج بوفون(كما يقول العالم الفرنسي  "ىو الإنسان نفسو"الأسموب الخاص، وفرادتو الشعرية، ف

في جانب مقتضب من سيرة حياة  :الأول قسمين، جاء المياد عمى مياد وأربعة مباحث وخاتمةتتألّف خطة البحث من      
ولى لمقصيدة، والوقوف عميو يعطي إضاءة جاء تحميلًا لعنوان القصيدة؛ كونو يشكّل العتبة أو الدالّة النصّيّة الأ :والثانيالشاعر، 

لمقصيدة  المستوى المعجمي: فقد تعرَّض إلى بيان المبحث الأولوامضة لمقارئ حول طبيعة النص المدروس وفكرتو الرئيسة. وأمّا 
عَبر التعرّض  لمقصيدة المستوى الصوتي: جاء المبحث الثانيعَبر الحقول الدلالية لممفردات والمقاطع التي توزّعت عمييا. وفي 

دراسة موسيقاىا الخارجية )الوزن والقافية(، ومن ثم موسيقاىا الداخمية إذ وقفنا عمى ظاىرتي ثمّ  ،كتابة القصيدةفضاء إلى ىندسة 
المبحث ن الأبرز في ىذه القصيدة والشعر بعامّة. وفي ايما الظاىرتنّ لأالتوازي والتكرار بنوعيو تكرار الألفاظ وتكرار الأساليب؛ 

من حيث شعرية بناء الجممة، إسمية كانت أم فعمية، وركّزنا عمى الجممة الفعمية كونيا الأكثر  المستوى التركيبي: جاء الثالث
عَبر شعرية التناصّ في القصيدة، وقد ورد  المستوى الدلاليوالأخير فقد وقفنا عمى  المبحث الرابعحضوراً من غيرىا. وأمّا في 

مُجملًا لأبرز نتائج  الخاتمةاصّ تاريخي، وبيّنا أىميتو في تشكيل المعنى الشعري لمقصيدة. ثم جاءت بنوعين: تناصّ قرآني وتن
 البحث.
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 سمظَ الِإٔبءُ -ٔ

 ِٖ  ِٚٓ شَظب٠َب دُسِّ

 ٔجذَ اٌفشادُ 

 ِٖ يُ ٔٙش ّٚ  ٚسبيَ أ

ٕ- ِٗ  ٌُ ٠ٕزجٗ ٌج١بض

 شغٍزٗ راوشحُ إٌّبفٟ 

 ِٖ ش ػُّش  ػٓ رزوُّ

 إٌضفُ -ٖ

 وبْ دىب٠خ َ اٌمٍُ اٌزٞ 

 صٕغَ إٌٙبسَ 

 ِٖ  ثمطشحٍ ِٓ دِجش

 ٌُ ٠ٕسَ سبل١خ  -ٗ

 ٚرجشدُُٗ اٌسٛالٟ 

 ثبٌسَّشاة ٌثغَشِٖ ٟٚ٘ رِٛئُ 

ََ ٠ذٍُّٗ اٌؼشاق -٘  ا١ٌٛ

 لأَّٔٗ 

 اٌصذسُ اٌزٞ 

 ِٖ ًَ اٌؼشاقَ ثصذس  دّ

ٙ- ِٗ  ِٕزُ أفلادِ صُجبجِ

َٛ اٌشظب٠ب   ٔذ

 ِٖ  ٚالإٔبءُ ػٍٝ اٌطش٠ك ٌىسش

غبس -7 ُُ ٌٍصِّ  ٚجٌٗ ٠ٍٍّ

 ػ١َُٛٔٗ 

 ُُٙ ا ٠ٚغسٍُِ  ػ١ذ 

 ِٖ  ثذِؼخِ فجَش

8- َِ  ٘ٛ دِؼخُ اٌّذشٚ

َٓ اخزبسَُٖ   د١

 سجج ب ٚثبسَ 

 ِٖ  ػٍٝ اٌطُّغبحِ ثفمَش

 ٘ٛ آ٠خُ اٌؼصشِ اٌزٞ -9

 ٌُ ٠سزطغْ 

 ِٗ ا ػ١ٍ  صجش 

 ِٖ  ٚلا أدبطَ ثخُجش

ٔٓ- ًُ  وبْ اٌذ١ٌ

ًِّ ِٛسٝ ٌُ ٠ىٓ  ٌى

 ٌؼَصَبُٖ شهٌّ 

 ِٖ  فٟ ػجبئتِ خِضش

 

اٌىبًِ ٔصّ اٌمص١ذح
(ٔ)

  

 

 

 

                           

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ٚفشاقُ ث١ّٕٙب -ٔٔ

 ٠فزشُّ فٟ إٌَّذاِخ

 ِٖ  ػٓ ثم١خِ إصجغٍ فٟ ػَشْش

ا -ٕٔ  ٠جى١هَ ِؼززس 

شٍ  ّْ  ٚرّسخُ أٌفَ شِ

 وٍّّب وفىفذَ 

 ِٖ  دِؼخَ ػزس

ًُ اٌجبوٟ-ٖٔ  اٌمبر

 ٚلذ صذّلذَ دِؼزَُٗ 

 ِٖ  ٚوزّةَ ف١هَ صبدتَ ػصش

 ٘لّا رشوذَ إٌٙشَ -ٗٔ

 ٠ششحُ دِؼزٟ

 َٓ  ٌٍؼبثش٠

 ِٖ  ػٍٝ ثشاءحِ جِسش

 بأث١ض  ٠ب -٘ٔ

 ِٗ شَبسث َِ َُ ػٍٝ   سفَّ اٌغَّب

 ِٖ ًَ اٌجٙبدُ ثطُٙش  ٌزغزس

َّٟ اٌغ١ض-ٙٔ ٠ب ٘بشّ
)*(
  

 ا٘ذأ ِب سأ٠ذ 

 ٚلذ رسٍمّذِ اٌس١ٛفُ 

 ِٖ  ٌِٕذَش

 ِب ػبددِ اٌصذشاءُ  -7ٔ

 ًُ ارشُسِ  ٚاسد 

 أٚ صٛدُ ٠ب ثشُشَٜ 

 ِٖ  ٠ّشُّ ثجِئِش

 سبِخْ فشارهََ -8ٔ

 ٌُ  إّٔٗ ػطشٌ لذ٠

 ِٖ ُٓ ثذِجْش  ِٕزُ أْ رُثخَ اٌذس١

 سبِخْ ػشالهََ -9ٔ

 ِٗ ِْ ثىفّ  دبرِّب

  ِٖ ٙش ُّ  ٌىّٕٗ رثخَ اٌج١بعَ ٌ

ٕٓ- ًِ ُٓ إٌخ١  ٚط

 ٠ّصُّ إصجؼَُٗ 

 ِٗ َٓ لبرٍ  ٠ٚسُؼِذُ ػ١

 ِٖ  ثذِؼخِ رّش

 أٚلفذَ ٔضفهََ خطٛح  -ٕٔ

 اخزلافِ اٌذَّسةِ ػٕذَ 

 ِٖ َٓ اٌؼشاقِ ٚغ١ش  ِب ث١

َٓ ثبقٍ ف١ٗ -ٕٕ  ِب ث١

 جّشحٍ  لبثضِ 

 ًٍ  أٚ ساد

 ِٖ  لزٍََزْٗ فشلخُ جَّش

 ػبدَ اٌطش٠كُ إ١ٌهَ -ٖٕ

 دْٚ خُطٝ إ١ٌهَ 

 فلا رؼَُذ   

   ِٖ شِ ّْ ًُّ ػبدَ ٌشِ  فبٌى

ٕٗ- ِْ  ضِذّا

ِْ فٟ ٔفسِ اٌفزٝ     ٠ذَزشَِثب

 دشٌّ ٠زٛةُ 

 ِٖ  ٚربئتٌ ػٓ دُشّ

 ِب صايَ ٠طجخُ  -ٕ٘

غبسِ دصبرَُٗ    ٌٍصِّ

ََ اٌصغبسُ   ٔب

 ِٖ  ٚلا د١بءَ ٌمِذِس

 ٠ب صبدقَ اٌىٍّبدِ  -ٕٙ

 أوزَةُ شبػشٍ    

 ٓ   لا رصذِّقُ دِؼخ  َِ

 ِٖ  ِٓ شؼش

 لذ وٕذَ أوثشَ ِٓ  -7ٕ

 ث١بضِهَ ٔبصؼ ب   

 سِشٌّ ث١بضُهَ 

 ِٖ  لا ٠جٛحُ ثسِشّ

زَٕٟ -8ٕ  ػٍَّّ

َّْ اٌسؼبدحَ وِزث   خٌ أ

ٓ سٍَهَ اٌذ١بحَ  َّ  ٚصٍَذَ ث

 ِٖ  ٌمجَش

 ػٍّّزَٕٟ -9ٕ

َّْ اٌٙض٠ّخَ ٌذظخٌ   أ

 أٚصذْ ثظَٙشنَ 

 ِٖ  ِٓ طؼٕذَ ثظٙش

ًُّ ٔصشٍ  -ٖٓ  ٚأج

 ًٍ ِٓ لبر َٓ أػ١ُ  أْ رشٜ ِب ث١

ِٖ  ؼٛسِ رُيَّ اٌشُّ   ثٕصش
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 :المياد

 )بعض من سيرة الشاعر، وعنوان القصيدة(

 أولًا: سيرة موجزة لمشاعر

م، درس الفيزياء في الجامعة المستنصرية، فأصبح ٜٓٚٔمن مواليد العراق  العِرسان( )نجاحالشاعر      
ناحية الحسينية بمحافظة كربلاء التي يسكن فييا الآن، ولمّا يزل الشاعر يزاول مينة  مدرّسًا في إحدى مدارس 

صدرت لو  .(ٕ)التدريس، كتب أوّل قصائده وىو طالب في المتوسطة لييدييا الى مدرّستو التي تعمّق بيا
عن ىيأة أبو  )فرصة لمثمج(عن دار نخيل عراقي، والأخرى  )يعقوب الحزن الأخير(مجموعتان شعريّتان الأولى 

م، وكان صدور ىذه المجموعة عقب مشاركتو في برنامج ٕٕٔٓظبي لمثقافة والتراث "أكاديمية الشعر" عام 
وحصولو عمى المرتبة الرابعة في المسابقة، عممًا م، ووصولو إلى الحمقة الأخيرة منو، ٕٔٔٓعام  )أمير الشعراء(

)د. صلاح فضل، أن البرنامج المذكور من تنظيم الييأة آنفة الذكر، وبتحكيم لجنة من كبار النقاد العرب وىم 
الشعرية،  العِرسان(، الذين أثنوا في أكثر من مناسبة عمى إمكانية )عمي بن تميم(ود. عبد الممك مرتاض، ود. 

 . (ٖ)ئده وحسّو الشعري المرىفوجودة قصا

 ثانيًا: عنوان القصيدة

مطمع العمى اتخاذ  )فرصة لمثمج(في أكثر من قصيدة ضمن مجموعتو  )نجاح العِرسان(لقد دأب الشاعر      
عنوانًا لمقصيدة، ومنيا القصيدة موضوع البحث، فضلا عن أن عنوان المجموعة ىو في الحقيقة مقطع تكرّر 

. وقد شغمت دراسة العنوان في الأدب (ٗ)المجموعة نفسيا حاملًا الموضوعَ ذاتو كما يقول الشاعرمرّات عدّة في 
بعامّة والشعر بخاصّة مساحة كبيرة من عناية الدارسين ونقّاد الأدب؛ لما يمثّمو من ثُريّا تضيء أفق النص 

طويعيا لفيم النص، والشروع في الأدبي، وتقدّم ومضة سالفة حول خفاياه أو الآتي منو، يمكن استثمارىا وت
عممية القراءة النقديّة التحميميّة أو التأويميّة التي يضطمع بيا الناقد؛ ومن ىذا المنطمق جاءت ىذه الوقفة الموجزة 
عمى عتبة العنوان؛ كيما نحاول فيم القصيدة التي نحن بصدد قراءتيا أسموبيًا، محاولين إيجاد رابط موضوعي أو 

 نيا.معنوي بينو وبي
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من جممة فعمية، فعميا ماضٍ، يفتتح بيا الشاعر مطمعَ القصيدة،  )سقطَ الإناءُ(يتألف عنوان القصيدة       
والفعل الماضي يقوم بميمّة إخبارية؛ نظرًا لدلالتو عمى وقوع الحدث في الزمن الماضي، يشير ىذا الماضي إلى 

سقوط الإناء، ومن شظايا دُرَره المتناثرات نبت الفرات وسار تمك المحظة التي بدأ فييا نير الفرات بالجريان بفعل 
أوّلُ مجرىً لو، وىي صورة تخييميّة نادرة أراد بيا الشاعر التمييد إلى مضمون القصيدة، ولفت انتباه المتمقي، 

 وتييئتو نفسيًا لاستقبال عالم القصيدة الزاخر بالحركة والتحوّل والمفارقة.

نجد ىناك رابطًا موضوعيِّا بين العنوان والدلالات المركزية التي تحيل عمييا مفردات وعند تأمّل القصيدة     
 –الندامة  –دمعتو  –كسره  –زجاجو  –تجرحو  –النَّزف  -القصيدة، فمثلا نجد فييا مفردات مثل: )الشظايا 

يل عميو العنوان من دلالة قبره... إلخ( كميا تدور في معانٍ ترتبط بما يح -قاتل  –طعنت  –اليزيمة  –معتذرًا 
الانكسار والتشظّي والندم عمى ما وقع، وما يستتبع ذلك من استحالة إصلاح ذلك الانكسار، ولمممة أجزاءه 
المتناثرة؛ وىو ما حدانا عمى الإقرار بوجود رابط موضوعي بين العنوان ومضمون القصيدة، ونقول ما قال بو 

تبة التي يتكثّف بيا المتن ومنيا يأخذ ىذا المتن شحنتو التي تبقيو "ىو العبعض النقّاد من: أنَّ العنوان 
لمقراءة بكل أشكاليا المواجية والفاحصة والمنتجة.. إنو )ص.ب( النص وعن طريق  -وباستمرار –صالحًا 

ضبطو نتمكن من إيصال طرود الانطباع والتأويل بسلامة تمقٍّ فاعل؛ عمى اعتبار أنَّ العنوان ىو الموجّو 
. وعند تتبّع محطات ( 5)ساس الذي تسترشد بو القراءة عن أخبار النص الأدبي والااية التي يريدىا..."الأ

القصيدة نمحظ شبكة العلاقات الدلالية لكلٍّ منيا منسجمة مع العنوان، وىذا يدلّ عمى مِكنة الشاعر من أدواتو 
الشعرية، وسيطرتو عمى سياق المعاني سيطرة تامّة، جعمت القصيدة متظافرة برمّتيا في إيصال الدلالة الشعرية 

 المتوخاة. 

 المبحث الأول

 لمعجمي المستوى ا

لكي ينجح الشاعر في بناء صورة شعرية لا بدّ لو من اعتماد لغة خاصّة؛ لأنّ الصورةَ بناء لغويّ بالدرجة      
الأساس، والكممات ىي وحدات ىذا البناء، ومن مقوّمات الألفاظ التي تسيم في رسم صورة فنية ليا دلالة شعرية 

بالتفاعل الحيّ، والإثارة والتذكّر والاستجماع لمكنونات  أن تكون ليذه الألفاظ قدرة عمى التصوير النابض
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المشاعر الإنسانية المترسّبة في الأعماق، فتوقظيا وتفجّرىا وتُحدثُ ىزّة عاطفية لدى القارئ تُدىشو وتمنحو 
المتعة، والذاكرة الشعوريّة للألفاظ تمثّل رصيدىا وحصيمتيا من كل ما اكتسبتو من دلالات عاطفية وشعورية 
وموضوعية؛ من جرّاء استخدام الأمّة ليا في الظروف المختمفة، حتى إذا ما ورد لفظ منيا استحضر الذىن تمك 

 .(ٙ)القيمة المكتسبة أيّاً كان نوعيا، تاريخية أو قومية، عقائدية أو عاطفية، ىامّة أو ذاتية

ومن ىنا جاء معجم القصيدة مشحونًا بالألفاظ الدالة سواء دلالة مباشرة أم إيحائية عمى معانٍ ومضامين      
وأحداث واقعة الطف الأليمة، إذ انغرزت ىذه الواقعة ومجرياتيا  الإمام الحسين )عميو السلام(مرتبطة بقضية 

ين منيم، فكان ليا حضورىا الواضح في أشعارىم في نفوس الشعراء العرب والمسممين وعقوليم وبخاصّة العراقي
بتجمّياتيا الفنيّة المختمفة، سواء كانت تصريحيّة أم تمميحيّة، تناصّية مباشرة أم غير مباشرة، فنجد في قصيدة 

في  عددًا من الحقول الدلالية التي تجمع تحت مظمّتيا مجموعة من المفردات المتكررة والمتظافرة )سقط الإناء(
 معجم دلالات القصيدة.تشكيل 

، )السُقيا أو الماء( حقلحقل يضمّ بين تضاعيفو الثيمة المركزية لمقصيدة يمكن أن نسمّيو  أوّل ىذه الحقول    
، وىذه المفردات تنفتح في دمعة( –ياسميم  –ثار  –سراب  -سواقٍ  –ساقية  -نير –)الفرات إذ يضمّ مفردات 

والماء، وىو ارتباط يعرفو كل من  الإمام الحسين )عميو السلام(لموضوعي بين أفق القراءة دلاليًا عمى الارتباط ا
سمع أو قرأ عن تمك الواقعة الأليمة، فجعل الشاعر ىذه المفردات لَبِنات أساسية في تكوين المُعطى المركزي 

 لدلالة القصيدة عمى موضوعيا.

وأساس  الزجاج( –الكسر –الشظايا  –ناء الإ  –)سقط ويجمع مفردات  )السقوط( حقلالحقل الآخر ىو        
ىذا الحقل ىو فعل السقوط؛ لأن دلالة المفردات الداخمة ضمنو جميعيا كانت نتيجة منطقية لمسقوط، وقد اختاره 
الشاعر ليكون عنوان القصيدة ومطمعيا، فالسقوط يؤدّي إلى كسر الإناء وتشظّيو، لاسيما إن كان من زجاج. 

قتيلًا في واقعة كربلاء، والشظايا ىي  )عميو السلام( الإمام الحسينكناية عن سقوط  وأرى أنّ سقوط الإناء
أجزاؤه المقطّعة، فجعل الشاعر من ىذه الشظايا دررًا أنبتت الفرات وأسالت ماءه، لكنَّ ىذا الفرات تنكّر لمجميل 

 للإمام الحسينيف الاستعاري فبخِل بمائو عمى مَن كانت أشلاؤه سببًا في وجوده. أمّا التوص -فيما بعد  –
فإنّو ناتج من كون الإناء ىو حامل الماء وبو يرتوي صاحبُو، وبو يشبع الجائع، فكأنّ  –حسب رؤيتنا  -بالإناء 
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الشاعر يرى في الإمام الساقي لمحبّيو، وواىب ماء الحياة الكريمة بتضحياتو التي جسّد عبرىا أروع صور 
، وىي صورة شعرية باىرة "عميو السلام"ة الإنسانية الكبرى التي آمن بيا العطاء اللامحدود في سبيل القضي

 أبدعيا خيال الشاعر الخصب، ورؤيتو الخاصّة لمواقعة التاريخية.

 –)الندامةالذي يتضمّن مفردات مثل  )الندم والاعتذار( حقلمع ذانك الحقمين تتظافر حقول أُخر منيا:      
الذي يتضمّن مفردات  )القتال( وحقلوما يُشتقّ منيا،  كذّب...( -صدّق –تائب  –براءة -دمعة –يبكي –معتذراً 
 –)الحسينالذي يتضمّن مفردات  )وصف الحسين( وحقل، يحتربان( –طعنتَ  –النزف –ذبح -شمر –)قاتلمثل 

بمضامين . فيذه الحقول المترابطة دلاليًا كمّيا ترسّخ موضوع القصيدة، وتشحنو بياضكَ( –أبيض –ىاشميّ الايظ
وأفكار تولج القارئ في خضمّ عالم القصيدة المائج بالحزن والألم والاعتذار والشكوى وغيرىا من المعاني النفسية 

يصاليا إلى المتمقي بأصدق صورة وأبيى عبارة.    التي أراد الشاعر التعبير عنيا وا 

)الحياة والقبر( و)اليزيمة الواحد مثل المتقابمة في البيت  الثنائيات الضدّيةكما تضمّنت القصيدة بعض       
وذلك في الأبيات الثلاثة الأخيرة من القصيدة؛ إذ جاءت ىذه الثنائيات في ختام  والنصر( و)الجلال والذلّ(

، وقد يعني ىذا الختام دعوة ضمنية الإمام الحسينالقصيدة، حين يذكر الشاعر الدروس التي تعمّميا من ثورة 
 ة من قضية الإمام في الثبات عمى المبادئ الحقّة، وتحمّل المشقّة في سبيميا.إلى أخذ العِظة والعبر 

 :المبحث الثاني

 المستوى الصوتي

في المستوى الصوتي ندرس موسيقى عروض القصيدة، تمك الموسيقى التي تعدّ العلامة الفارقة بين الشعر      
والنثر، فلا يمكن بأي حال أن نتصوّر شعرًا بلا موسيقى تمثّل العنصر الجوىري في بنائو الجمالي أو الشكمي، 

؛ ومن ىذا (7)لنفوس، وتتأثرّ بيا القموب""ليس الشعر في الحقيقة إلّا كلامًا موسيقيًا تنفعل لموسيقاه اإذ 
من حيث الإيقاع الخارجي والداخمي، موضّحين عبر  )سقط الإناء(المنطمق سنحاول دراسة موسيقى قصيدة 

 التحميل والوصف النقدي كيفية ىندستو في القصيدة.

 وقافيتيا.: نقف في ىذه الفقرة عمى ىندسة فضاء الكتابة، وبحر القصيدة الإيقاع الخارجي -ٔ
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كُتبت عمى شاكمة كتابة قصيدة التفعيمة بأسطر مختمفة ثلاثين بيتاً تتألف القصيدة من ىندسة فضاء الكتابة:  - أ
في عدد الكممات، فبعضيا مكوّن من كممة أو اثنتين أو ثلاث أو أكثر؛ رغم أنّيا من الشعر العمودي؛ إذ تتألف 

بحر واحد عمى طول القصيدة، إلّا أنّ الشاعر لم يكتبيا من عدد محدد من التفعيلات في كل بيت، وعمى وزن 
عمى نظام كتابة الشعر العمودي )الشطرين(، بل جعميا عمى وفق طريقة كتابة قصيدة التفعيمة، وىي طريقة 

)نجاح جديدة في تشكيل كتابة الشعر، يتبّعيا عدد من الشعراء الشباب منيم عمى سبيل المثال: الشاعر
)محمد عبد التي من ضمنيا القصيدة مدار البحث، والشاعر السوداني  )فرصة لمثمج(عتو في مجمو  العِرسان(
؛ والدافع إلى ذلك كما يقول )مرثية النار الأولى، الأىمّة، كأنّكِ لم(سيما في مجاميعو الشعرية  الباري(

مقي أنّ العمود ىو لكنّني نضّدت القصائد بيذا الشكل دعوة منّي لكسر ما تكدّس في ذىن المت)العِرسان( "
الذي يُكتب بنظام الشطرين عمى يمين ويسار الورقة وكأنو المحدّد الرئيس لشكل القصيدة والحقيقة أنا لا 
أميل الى تسمية الشعر الموزون بيذه التسمية وأميل إلى تسمية اقترحتيا قصيدة شعر وىي قصيدة البيت 

. (ٛ)"تفعيمة تعتمد نظام الأشطر وكذلك النص النثريحيث أنيا تعتمد البيت الشعري في شكميا الكتابي وال
والقصيدة يبدو أنيا كُتبت بطريقة الإلقاء، فكأن الشاعر يتمرّن عمى إلقاء قصيدتو مع نفسو ويكتب عباراتيا في 
ضوء ذلك، فالسطر عنده يبدأ حين الشروع بالنطق وينتيي بالوقفة أيِّا كانت المدّة بين النطق والتوقّف، فقد 

 الشاعر بكممة واحدة ويقف لحظة، فيكون السطر من كممة واحدة، وىكذا حتّى نياية القصيدة.   ينطق
( المكوّن من ستّ تفعيلات )مُتَفَاعِمُن( بيا يكتمل البحر الكامل: لقد جاءت القصيدة عمى وزن )وزن القصيدة  - ب

البيت، ثمّ يبدأ بيت جديد بالعدد ذاتو وىكذا إلى آخر القصيدة، ويكثُر في تفعيلات ىذا البحر زحاف )الإضمار( 
الشائعة من البحور والبحر الكامل ". (9)"تسكين التاء من التفعيمة فتصبح مُتْفَاعِمُن فتُقمب إلى مُسْتَفْعِمُن"وىو 

في الشعر القديم والحديث؛ لأنّو يصمح لأكثر الموضوعات الشعرية، ويمتاز بجرس واضح ينبعث من ىذه 
الحركات الكثيرة المتلاحقة متفاعمن متفاعمن متفاعمن... التي تكاد تنحو بو نحو الرتابة لولا ما يعتورىا من 

فتصير متفاعمن إلى مستفعمن، والشاعر ينوّع كثرة الإضمار الذي يحيل تتابع الحركات إلى سكنات متتابعة 
بين ىذا وذاك بدون قصد منو فيسمم من الرتابة. ومن قصائد الكامل معمّقة لبيد )عَفَتِ الدّيار...(، ومعمّقة 

؛ إذن اختيار الشاعر (ٓٔ)عنترة )ىل غادرَ الشعراءُ...(، ومرثيّة أبي ذؤيب اليُذلي )أَمِنَ المَنونِ وريبيا...("
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لكامل كان موفقًا؛ لملائمتو غرض القصيدة العام، إذ يساعد ىذا البحر الشاعر عمى الشرح والبيان لمبحر ا
  والاستدلال أو البرىنة عمى القضية التي تعالجيا القصيدة وتبغي إيصاليا إلى المتمقي.

 قافية القصيدة:  - ت
قافية القصيدة من القوافي المطمقة )أي: التي تنتيي بحرف متحرّك( وحرف الروي فييا ىو)الراء(؛ و)الياء(      

، وقد جاء في القصيدة (ٔٔ)حرف وصل متحرك: وىو حرف يمي حرف الروي المطمق وقد يكون متحركاً أو ساكناً 
. ومجيء (ٕٔ)(الخروجلمُشبَع بعد ىاء الوصل بـ)متحركًا بالكسرة التي يجب إشباعيا بالياء، ويسمّى حرف المدّ ا

، والصوت (ٗٔ)؛ وىو من الأصوات المجيورة في لغة العرب(ٖٔ)حرف )الراء( رويِّا كثير شائع في أشعار العرب
 المجيور أنسب لأجواء القصيدة الضاجّة بالأسى والتقريع والعنف والندم.

 :الإيقاع الداخمي -ٕ
سنقصر كلامنا في الإيقاع الداخمي لمقصيدة عمى مكوّنات ذلك الإيقاع الأبرز ظيورًا في تضاريس      

؛ إذ شكّل ىذان العنصران الإيقاعيّان نسغ المعنى الشعري الذي انبنت عميو التكرار والتوازيالقصيدة، وىما مكوّنا 
 ور التعبير عن المعنى المُراد. القصيدة، فنتج عن تضافرىا ىيكل القصيدة ومعمارىا الفنّي بأنصع ص

 التكرار - أ
عادتيا في سياق يُعدّ التكرار من السمات الأسموبية الميمّة في المغة الأدبية، ويعني       "تناوب الألفاظ وا 

، ويعدّ التكرار من البنى الإيقاعية (15)التعبير بحيث تشكل نامًا موسيقيًا يتقصّده الناظم في شعره أو نثره"
عمى تكثيف الدلالة في النص الشعري عبر وظيفتو المزدوجة التي تجمع بين الوظيفة الفنية التي تعمل 

، وفي القصيدة (ٙٔ)والوظيفة النفسية، زيادة عمى وظيفتو الصوتية الناتجة من تكرار أصوات المفظة نفسيا
 : ورد التكرار بصياتينمدار البحث 

مع إبقاء معظم الحروف  التاييرات عمى بنائيا الصرفيأو بإجراء بعض  : تكرار ألفاظ بعينياالأولى
، ٛ، ٚ( مرّات في الأبيات )ٚالأصمية لممفردة، ونمحظ ذلك في مفردة )دمعة( إذ وردت بالصيغة نفسيا )

( وردت في سياق رثاء الإمام الحسين ٛ، ٚ( في سياقات مختمفة، ففي الأبيات )ٕٙ، ٕٓ، ٗٔ، ٖٔ، ٕٔ
الشاعر بأنّو: الوجو الذي يحنو عمى الصغار، ويغسميم بدمعة حنانو التي كانت )عميو السلام( الذي صوّره 
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بالنسبة ليم فجرًا يحمل تباشير الرحمة والخلاص من الواقع المرير، وأنّو الدمعة التي دفعت المظمومين لمثورة 
عتذرًا باكيًا عمى الطغاة لمخلاص من فقرىم وسوء حاليم. ومنيا ما ورد في سياق وصف القاتل الذي جاء م

سرافو عمى نفسو، فدمعة اعتذاره  تضمر تحتيا ألف شمر،  -في نظر الشاعر -من شدّة تقصيره وا 
فالحسين)عميو السلام( صاحب خمق نبيل، يقيل عثرة المستقيل، ويصدّق اعتذار المُعتذر، ثمّ يخمق الشاعر 

تو مقارنة بين تصديق الإمام لمقاتل المعتذر وتكذيب الأخير لو مع نصا عة صدق الإمام وشدّة وضوح محجَّ
"القاتلُ الباكي وقد صدّقتَ دمعتَو وكذّبَ فيكَ صاحبَ عصره، قد كنتَ أكثرَ من بياضك وحجّتو عمى الناس 

(، ثم يغادر الشاعر ذكر القاتل ودمعتو ٕٚ، ٖٔ، ٕٔوذلك في الأبيات ) ناصعًا سرٌّ بياضُك لايبوحُ بسرّه"
قة البريئة حقيقة شعوره إزاء الإمام )عميو السلام( فيقول في الأبيات الكاذبة، ويشرح بدمعتو الصاد

"ىلّا تركت النير يشرح دمعتي لمعابرين عمى براءة جسره، يا أبيضاً رفّ الامامُ عمى مشاربو (: ٘ٔ،ٗٔ)
ن ( ترد )الدمعة( في سياق بيان العلاقة التي ينبغي أن تكون بيٕٙ، وفي البيت )لتاتسلَ الجياتُ بطُيره"

، وكأن مسألة "أكذب شاعر"الإمام والشاعر؛ فينعت مَن لا دمعةَ صادقة لو من شعره بحقّ الإمام بأنو 
دعوة ضمنية  -كما يبدو –الكتابة عن الحسين بموعة صادقة ىي المعيار لصدق الشعراء وكذبيم، وىذه 
فيو صدق الشعراء ووفاؤىم  لمشعراء بأن يجعموا في أشعارىم نصيبًا للإمام؛ فكأنّو الميدان الذي يُختبر

 لممبادئ الحقّة.

من ىذه التكرارات لمفردة )دمعة( نستنتج أن القصيدة عالم من الحزن والبكاء والندم عمى التفريط بابن      
رسول الله اليادي إلى الرشاد والداعي إلى الحق، وقد رسم الشاعر عالمو بريشة فنّان مبدع عمى ىيأة 

مام محاورة بينو وبين الإما م الحسين تارة، وبينو وبين الإمام الميدي تارة أخرى؛ بوصفو حفيد الحسين، وا 
الزمان، ومنقذ البشرية عامّة، وقد دعّم الشاعر ذلك العالم بتكرار مفردات أخر تدور جميعيا في صمب 

ن، الفرات/مرّتين، الموضوع العام لمقصيدة، منيا )قاتل/ثلاث مرّات، الذبح/مرّتين، النزف/مرّتين، الشظايا/مرّتي
النير/مرّتين، يبكيك/مرّتين، أبيض/ ثلاث مرّات، السيوف/مرّة، نحره/مرّة، معتذرًا/مرّة، الندامة/مرّة(؛ فمجيء 
ىذه المفردات، وتكرارىا الموحي بقصديتيا يعزّز ما نذىب إليو في أن موضوع القصيدة ىو الإمام الحسين 

الاعتذار والشكوى ممّا حلّ بالعراق من مصائب ومممّات من جرّاء )عميو السلام(، وغرضيا مزيج من الرثاء و 
 مقتل الإمام عمى أرضو.     
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، إذ أسموب النفيمن الأساليب التي تكررت في القصيدة وسجّمت حضورًا كبيرًا ىو تكرار الأساليب:  والثانية
يا عمى التوالي، ومن الأساليب ( مرّات لكلٍّ منٔ، ٖ، ٗتكرّر ثماني مرّات بالأدوات )لا، لم، ما( بنسبة )

( أربع مرّات، و أسموب التوكيدالتي تكرّرت  ، إنَّ أسموب بـ)يا( تكرّر ثلاث مرّات، وأخيرًا  أسموب النداءبـ)أنَّ
بـ)لا( مرّة واحدة؛ ما أكسب القصيدة زخمًا دلاليًا، ونغمًا موسيقيًا داخميًا أنتجو تشابك تمك الأساليب  النيي

 عمًا بالحياة والحركة، بعيدًا عن الرتابة والجمود، ومتماسِّا مع الدفق الشعري كلّ التماسّ.  فجعميا عالمًا مف

 :التوازي -ب

يعدّ التوازي مكوّنًا أسموبيِّا يعمل عمى تنسيق العلاقات الداخمية لمنص الأدبي، بدءًا من العلاقات التركيبية      
المتمقي ضمن أنماط معينة من التماثلات الصوتية والتركيبية والدلالية ووصولًا إلى الإيقاع، وبيذا يجذب انتباه 

المكوّنة لنسيج النص ضمن حالة تعادليّة أو توازنيّة بين الثابت والمتحوّل، وليذا عُدّ خاصّية لصيقة بكل الآداب 
. وقد عرّفو (ٚٔ)دالعالمية قديمًا وحديثاً شفوية كانت أم مكتوبة، بل إنّو عنصر تأسيسي وتنظيمي في آن واح

نّ ىذين تعريفًا أكثر وضوحًا واختزالًا بأنّو:  )محمد العياشي( "قائم بين طرفين من السمسة الماوية نفسيا، وا 
الطرفين عبارة عن جممتين ليما نفس البنية، بحيث يكون بينيما علاقة متينة إمّا عمى أساس المشابية أو 

داخلٌ ضمن التوازي؛  -كما يسمّيو بعض البلاغيين  –التضادّ وىذا يعني أنّ الطباق أو  عمى أساس التضاد"
. ولقد كان إيقاع التوازي ىو المممح الأسموبي الأبرز في (ٛٔ)من حيث قيامو عمى علاقة التضادّ بين المتطابقين

ئم عمى ، أي القاالتوازي الضدّيقصيدة )سقط الإناء( إذ نجده حاضرًا بكثرة في أبياتيا، وكلّ ما ورد منو كان من 
 علاقة تضادّ بين طرفي الجممة، ومن أمثمتو قول الشاعر:

 لم ينسَ ساقية، وتجرحو السواقي، وىي تومئ بالسراب لثاره  -
 يبكيك معتذراً، وتمسح ألف شمرٍ، كمّما كفكفت، دمعة عذره  -
 ()القاتل الباكي، وقد صدّقت دمعتو، وكذّبَ فيكَ صاحبَ عصره -
كما  -( يتجمّى في صورة صاحب الضمير المستتر في )ينسَ( الذي نعتقد ٗوالمعنى الضدّي في البيت )     

أنّو يشير إلى الإمام الحسين )عميو السلام( بأكثر من قرينة سياقية وعقمية أوضحناىا في موضعيا  -قمنا سابقًا 
من تضحيات من أجل الحياة الكريمة للأمّة من البحث من حيث كونو واىب الماء لمسواقي كمّيا؛ بما قدّمو 
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باختلاف مشاربيا؛ لكنّ تمك السواقي قابمتو بالضدّ، وجرحتو بالغدر ونكثان العيد بالنصرة المُعبّر عنو بالإيماء 
( فيتجمّى معناىما الضدّي بصورة ذلك القاتل المنافق الذي ٖٔ، ٕٔبسراب الماء لثغره العطشان!. أمّا البيتان )

المقتول )الإمام( باكيًا معتذرًا عن جرمو العظيم، والإمام المقتول بحممو ونقاء سريرتو يكفكف دمعة جاء إلى 
ألف شمر، لكنّ الإمام يصدّق اعتذاره رغم أنّ القاتل  -حسب رؤية الشاعر -اعتذاره الكاذبة التي تخفي وراءىا 

. إذن التضادّ في ىذه الأبيات ()ل!!كذّب دعوة إمام عصره من قبل، وفعل بو وبأىل بيتو وأصحابو ما فع
"يؤدّي إلى والتي أشرنا إلييا في الإحالة السابقة لم يؤتَ بو بصفتو زينة لغوية فحسب؛ بل ىو تكنيك أسموبي 

 إيضاح المعنى وتقريب الصورة وىو كما يقول الشاعر: 

 (19)ضِدّان لمّا استُجمِعا حَسُنا  ****  والضِدّ يُظيرُ حُسنَو الضِدُّ"

في  )التوازي الضدّي( مع ما يُعرفوتجدر الإشارة إلى أنّ ىناك عددًا من أبيات القصيدة اجتمع فييا      
 ، كما في الأبيات الآتية:(ٕٓ)اصطلاح البلاغيين بـ)العكس أو التبديل(

 اليومَ يحممو العراقُ، لأنَّو، الصدرُ الذي، حملَ العراقَ بصدرهِ   -
 ، أو راحلٍ، قتمتو فرقةُ جمرهِ ما بين باقٍ فيو، قابضِ جمرةٍ  -
 عاد الطريق إليك، دون خطى إليك، فلا تعد، فالكلّ عادَ لشمره  -
 ضدّان، يحتربان في نفس الفتى، حرٌّ يتوبُ، وتائبٌ عن حرّهِ   -
 وأجلُّ نصرٍ، أن ترى ما بين أعينِ قاتلٍ، ذُلَّ الشعورِ بنصرهِ   -
من الأبيات أعلاه نستشفُّ موىبة الشاعر الإبداعية في اختياره كممات ذات شحنات نغمية قادرة عمى      

تجسيد أحاسيس الشاعر وانفعالاتو الخفيّة؛ إذ يرسم لنا الشاعر صورة من أروع الصور الشعرية، نتمثّل فييا 
اليوم يحمل اسمَ الحسين )عميو السلام( وجسده معاني دوران عجمة الزمن، وتبادل الأدوار، وردّ الجميل، فالعراق 

الطاىر؛ لأنو بالأمس قد حمل العراق بصدره المرضوض، وىي صورة شعرية أبدعتيا مخيّمة الشاعر، وحسّو 
الإنساني والديني المرتبط بالحسين وثورتو الخالدة. فضلا عن صورة أخرى تمثّل الحَيرة بين اليجرة والبقاء التي 

الوطن، إذ أصبح الفرد العراقي بين خيارين أحلاىما مرّ، إمّا البقاء في الوطن كالقابض عمى  صار إلييا أبناء
التوازي جمرة، أو المغادرة والموت من وجع الغربة المكنى عنو بـ) فرقة جمره(. وصورة دلالية أخرى أنتجيا لنا 
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لميدي )عجل الله تعالى فرجو( وردت في معرض دعوة الشاعر للإمام ا الضدّي المقترن بالعكس أو التبديل
بعدم الظيور بسبب ما آل إليو حال الإنسان الحاضر الذي تتجاذبو نوازع النفس المتناقضة، حتى صار متأرجحًا 
بين موقف الحرّ الرياحي التائب عن قتال الإمام الحسين )عميو السلام(، وبين التائب عن أن يكون حرِّا في 

 في توبتو.سموكو أو مشابيا لمحر الرياحي 

"موسيقى وبذلك يمكننا عدّ الموسيقى الداخمية التي يحقّقيا التوازي الضدّي عند اقترانو بالعكس والتبديل      
، وحاملَ روح القصيدة ومضمونيا بأسموب مموسق رشيق ينفذ إلى (21)النفس التي تشيع من أبيات القصيدة"

كذلك وىو ابن مدينة كربلاء التي تشرّفت بقبر الحسين القموب ويستوطن شغافيا؛ وكيف لا يكون أسموب الشاعر 
)عميو السلام( وقبور العترة الطاىرة من إخوتو وأولاده، إذ كان ليذه النشأة والعيش في المدينة المقدّسة أبمغ الأثر 

ساليبو عمى نفسية الشاعر ولغتو الصادقة في التعبير عن مكنوناتيا، زيادة عمى لغة بيانو العالي الذي استمدّ أ
 من آيات القرآن الحكيم وموروث الشعر العربي الفصيح.

 :المبحث الثالث

 المستوى التركيبي

من المعروف أن المفردات لا تكتسب معانييا إلّا إذا انتظمت في سياق تركيبي تتظافر فيو مع أخواتيا؛      
الذي  )عبد القاىر الجرجاني(التي قال بيا  نظرية النظملتنتج لنا معنى أو دلالة مخصوصة، ومن ىنا جاءت 

ولا يتحقق  (22)"النظم ىو تعميقُ الكممِ بعضِيا ببعض، وجعل بعضِيا بسبب من بعض"عرّف نظريتو قائلًا: 
التعميق ولا السببيّة إلّا بدخول الألفاظ في علاقات ضمن تركيب لغوي محدّد؛ ولذا سنرصد في ىذا المستوى 

سمية والفعمية، متّخذين من الإحصاء والتحميل وسيمة لمبحث والكشف عن المعاني تركيب الجمل من حيث الإ
 الشعرية الواردة في القصيدة.

عند إحصائنا لمجمل الواردة في القصيدة وجدنا أن الجمل الفعمية ىيمنت بشكل كبير عمى البناء العام      
( تسع عشرة ٜٔ( ستينَ جممة في قِبال )ٓٙالفعمية )لمقصيدة إذا ما قورنت بالجُمل الإسمية، فقد بمغ عدد الجمل 
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جممة إسمية، والفعمية جاءت عمى أنواع منيا: ما ىي جممة فعمية بالأساس، ومنيا ما ىي جممة فعمية وقعت 
 خبرًا لمبتدأ، ومنيا ما وقعت نعتًا، ومنيا ما وقعت صمةً لمموصول.

عل يدلّ عمى الحدوث، والتجدّد أو استمرار المعنى في من المعموم في عرف المغويين والبلاغيين أنّ الف     
الفعل سواء أمضارعًا كان أم ماضيًا، في حين يدلّ الاسم عمى الثبوت ودوام المعنى في المُسمّى عمى مدى 

. ونظرًا لأنّ معاني القصيدة تدور في رثاء الإمام الحسين، وتصوير حالة الاعتذار عمى ما (ٖٕ)الأزمان الثلاثة
في أرض العراق، واستحضار لبعض ما جرى في واقعة الطف الأليمة، وما يجري لمعراقيين في عصرنا حلّ بو 

الحاضر من محن؛ كان من الطبيعي أن تأتي القصيدة حافمة بالأفعال الكثيرة؛ لأنيا تمكّن الشاعر من وصف 
 صوفين بيا.تقمّبات النفس الداخمية، والظروف الخارجية المحيطة بيا، وأحوال الأفراد المو 

ممّا يلاحظ في بناء أبيات القصيدة أن الجمل الفعمية في الأغمب الأعم ترد متقابمة تقابلًا ضدّيًا، فنجد مثلًا      
جممة فعمية تدلّ عمى معنى معين تقابميا جممة فعمية تدلّ عمى معنى مضاد أو نقيض لمعنى الجممة الأولى كما 

 في ىذه الأبيات: 

 ن بكفّو، لكنو، ذبح الجياع لميره سامح عراقكَ، حاتما -
 وطن النخيل، يمصُّ إصبعَو، ويسعد عينَ قاتموِ، بدمعةِ تمرهِ  -
 قد كنتَ أكثر من بياضكَ ناصعًا، سرٌّ بياضُكَ، لا يبوحُ بسرهِّ  -

لقد أفاد الشاعر من ىذه الطريقة البنائية الأسموبية في بيان حالة التناقض التي آلَ إلييا وضع العراق،      
بوصفو عنوان الكرم الباذخ، فصوّر العراق مالكًا لحاتمينِ بكفّو؛ لكنّو  )حاتم الطائي(صوّرًا نيري دجمة والفرات بـم

بخل عمى أبنائو بالعطاء، وذبحيم طعامًا لميره، وىو أسموب تصويري مدىش قام عمى قمب المأثور التاريخي 
( نجد مفارقة لفظية ومعنوية رائعة في ٕٚفي البيت )وقدّمو بطريقة معكوسة؛ لتصوير حالة راىنة متناقضة!. و 

، إذ صوّره بأنو ناصعٌ أكثر من بياضو الذي ىو سرّ من أسراره للإمام الحسين )عميو السلام(مخاطبة الشاعر 
التي لا يبوح البياض بيا؛ فكيف يتفوّق الإنسان عمى نفسو أو عمى صفة من صفاتو مادّية كانت أم معنوية، 

ء من كينونتو ووجوده؟!؛ لكن الشاعر وظّف ىذه المفارقة بصورة فنية مائزة؛ إمعانًا منو في حبّ والصفة ىي جز 
 الحسين ومدحو.
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( مرّة، ولمّا ٕٖممّا يلاحظ أيضًا عمى طبيعة الجممة الفعمية في القصيدة طغيان الفعل الماضي، إذ ورد )     
ما جرى عميو، كان من اللازم أن تأتي الأفعال تحيل في الإمام الحسين و  -كما أسمفنا  -كان موضوع القصيدة 

عمى الزمن الماضي؛ كي تخدم موضوع القصيدة الأساس، من حيث أنّ الشاعر قد استحضر موضوعة 
تاريخية، تستدعي استعمال الفعل الماضي، والإكثار منو فيو دلالةٌ ضمنيّة عمى سوء الحاضر المَعيش، فالذي 

رير يمجأ إلى الماضي بوساطة فعمو الذي يحممو إلى ذلك الزمن الذي يعدّه الشاعر نراه متذمّرًا من واقعو الم
)... إنّو عطش قديم منذ أن ذُبِحَ أساس المعاناة، أو السبب الذي نتجت عنو مشكلات العصر الحاضر 

 .الحسين بحجره(

جاءت الأفعال مضارعة مقموبة الدلالة إلى الزمن الماضي من  فتارة( مرّة، ٕ٘أمّا المضارع فقد ورد )     
طريق دخول الأداة )لم(، وبيذا يكون الشاعر حين يستعمميا لم يُرِد بيا الزمن الحاضر عند كتابة القصيدة، بل 

)لم ينسَ ساقيةً وتجرحو السواقي وىي تومئ بالسراب لثاره(  الحاضر في راىن الزمن الماضي، كما في قولو
)كان الدليل لكلّ موسى لم يكن لعصاه شكٌّ في وىو آية العصر الذي لم يستطع صبراً عميو ولا أحاطَ بخبره( )و

وتارة وغيرىا من الأفعال. )عممّتني أنّ اليزيمة...( و)عمّمتني أن السعادة...(  وكذلك قولوعجائب خضره( 
؛ كيما يحقّق مقارنة صورية بين جاءت الأفعال مضارعة حقيقية في مواضع تصوير الزمن الحاضر أخرى

الماضي والحاضر، فضلًا عن ضخّ جرعة من الحركة والتجدّد في عالم القصيدة الموّار بالتناقض والاختلاف 
)ما زال يطبخ لمصاار حصاتو نام ( و)ضدّان يحتربان في نفس الفتى حرٌّ يتوبُ وتائبٌ عن حرّه ومن ذلك مثلًا 

وغيرىا من الأفعال الدالّة ك معتذراً وتمسحُ ألفَ شمرٍ كمّما كفكفتَ دمعةَ عذرهِ( )يبكيو الصاار ولا حياءَ لقدره(
 عمى ذلك.

)يا ىاشميّ ( مرّات بصيغة الطمب؛ لأنّو من الأدنى إلى الأعمى، في سياق النداء ٖويأتي فعل الأمر )     
ديم منذ أن ذُبِحَ الحسين )سامح فراتك إنّو عطش ق...الايظ اىدأ ما رأيتَ وقد تسمّقتِ السيوف لنحره(

والشاعر في ىذه الأبيات يطمب من بحجرهِ(...)سامح عراقكَ حاتمانِ بكفِّو لكنو ذبحَ الجياع لميره(، 
أن ييدأ ولا يتعجّل العقوبة لمَن شارك في قتل جدّه  -الذي يبدو أنّو الإمام الميديّ المنتظَر  –صاحب الحقّ 

والعراق بوصفيما مُدانَينِ لو، ويطمب ليما السماح مقدّما مبرّراتو ليما، وأىل بيتو واصحابو، فيقدّم الفراتَ 
فالشُحّ قديمٌ في نير الفرات منذ أن ذُبحَ الحسين عمى شاطئو ظمآنًا، وىذا العراق مالك النيرين والخيرات 
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لحو الشخصية الوافرة صار يذبح أبناءَه الجياع ليُطعمَ مُيرَه!!، وىي بطبيعة الحال كناية عمّن يؤثر مصا
عمى مصالح رعيّتو، وىي صورة شعرية جميمة، إذ يؤنسن الشاعر الجمادات )الفرات، والعراق( ويحمّميا أوزارًا 

 ارتكبيا الإنسان؛ ليحققّ بذلك اختلافًا مائزًا من حيث التعبير والتأثير في المتمقي.

 :المبحث الرابع

 المستوى الدلالي

في ىذا المستوى سنقف عمى التناصّ بوصفو السمة الأسموبية الأبرز في القصيدة، محاولين تبيان شعريّة      
 توظيفو فييا، عبر أنواعو التي تنوّعت بين التناصّ القرآني والتناصّ التاريخي.

 أولًا: التناصّ 

بك مع أكثر من مرجعية ثقافية، ورد التناصّ في القصيدة في أكثر من موضع، وفي أكثر من صورة، واشت     
 فمن المرجعيات التي تناصّ الشاعر معيا ىي: 

 (:ٔٔ–ٜ، في الأبيات من )المرجعية القرآنية -ٔ
 ىو آية العصر الذي، لم يستطع، صبراً عميو، ولا أحاطَ بخُبرهِ  -
، في عجائبِ خضرهِ  -  كان الدليل، لكل موسىً لم يكن، لعَصَاهُ شكٌّ
 الندامة، عن بقيةِ إصبعٍ في عشرهِ  وفراقُ بينيما، يفتّشُ في -

موسى والخضر  النبي( من سورة الكيف المباركة التي وردت فييا قصة ٕٛ–ٚٙيتناصُّ الشاعر مع الآيات )
تأَْوِيلُ ذَلِكَ ﴿ :وتنتيي إلى قولو تعالى ﴾تَسْتَطِيعَ مَعِيَ صَبْراًقَالَ إِنَّكَ لَن ﴿وتبدأ من قولة تعالى  )عمييما السلام(

مَيْوِ صَبْراً﴾مَا لَ   وفي البيت السابع عشر:. مْ تَسْتَطِع عَّ

 ما عادتِ الصحراء، تُرسِلُ وارداً، أو صوتُ يا بُشرَى، يمرُّ ببئرهِ  -
بالمحظة التي جاءت بيا القافمة وأرسمت واردىا إلى البئر  النبي يوسف )عميو السلام(يتناصّ الشاعر مع قصة 

ذَا بُشْرَىٰ  يَا قَالَ  ۖ  وَجَاءَتْ سَيَّارَةٌ فَأَرْسَمُوا وَارِدَىُمْ فَأَدْلَىٰ دَلْوَهُ ﴿سورة يوسف ( من 19)الآية  وهُ  ۖ   غُلَامٌ  ىَٰ  وَأَسَرُّ
 .﴾يَعْمَمُونَ  بِمَا عَمِيمٌ  وَالمَّوُ  بِضَاعَةً 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura18-aya67.html
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في ىذين التناصّين أنّ الشاعر لم يستدعِ الآيات القرآنية بنصّيا بل استدعى بعض ألفاظيا مع نلاحظ      
تغيير في تركيب جمل الآيات؛ ليدمجيا في تضاعيف أبياتو بشكل عفوي يتساوق مع انسيابية الدفقات الشعرية 

ا بذلك التناصّ تحشيدًا دلاليًا لموضوع القصيدة العام، والمحظة الراىنة في كل بيت من أبيات التناصّ؛ مُحدثً 
للأفكار عبر ما تنمّ بو الآيات الكريمات من معاني الفراق والندم نتيجة الجيل وعدم الصبر، والتسرّع بالحكم 
عمى الأمور قبل اتّضاح الرؤية كما في سورة الكيف، والغدر وخيانة الإخوة والوقوع في الشدّة وانتظار المنقذ كما 

جاءت ىذه المعاني متناغمة مع المعني الشعري الذي أراده الشاعر، ففي أبياتو المتناصّة  في سورة يوسف، وقد
( الذي تعمّد ٜمع قصة موسى والخضر يريد الشاعر أن يقول: أنّ المشار إليو بالضمير )ىو( في البيت )

الإمام الحسين ر إلى الشاعر ترميزه عمى المتمقي، ربّما لغاية فنية أو موضوعية يقصدىا، والذي نرى أنو يشي
لاسيما إذا نظرنا إلى التلازم الموضوعي بين الفرات والإمام في قصائد أكثر الشعراء العراقيين،  )عميو السلام(

لم ينسَ ساقيةً وتجرحو السواقي وىي تومئُ بالسراب فضلا عن وجود بعض المؤشرات النصيّة منيا قولو: 
، إشارة إلى ما فعمو الأعداء حين سحقوا لصدر الذي حمل العراق بصدرهاليوم يحممو العراق لأنو ا، وقولو: لثاره

؛ وىذا يمكن أن ىو دمعة المحروم حين اختاره سبباً وثار عمى الطااة بفقرهصدر الإمام بحوافر خيميم، وقولو: 
يؤيد ما ذىبنا إليو؛ من أنّ المحرومين والمقيورين منذ عصر الحسين إلى يومنا ىذا يتّخذون من ثورتو سببًا 
وشعارًا لمثورة بوجو الطغاة؛ ولذا كان المشار إليو بالضمير )ىو( آية وعلامة ىداية وعِبرة لأىل عصره الذين 

رانييم؛ لأنيم عجزوا عن الإحاطة بسرّه وحقيقتو؛ ففرّطوا بو في نبذوه، ولم يطيقوا صبرًا عمى حفظو بين ظي
الوقت الذي كان وجوده دليلًا ساطعًا لا مرية فيو، كما كانت عصا موسى وعجائب الخضر دليلًا ناصعًا ودامغًا 

اىموه وبين من تج الإمام الحسين )عميو السلام(عمى نبوّة موسى وولاية الخضر الصالحة، ولذا وقع الفراق بين 
يفتّشُ في الندامة عن بقيةِ  وفراقُ بينيما وقولو:، وأنكروه؛ ليفيق الجاىمون من غيّيم ويندمون عمى ما فاتيم

، يتضمّن معنى أنيم يبحثون عن بقية إصبع من أصابعيم العشر لم يعضّوه ندمًا عمى تفريطيم إصبعٍ في عشرهِ 
 بآية الله الكبرى، ولات حين مندم!.

)ىاشميّ يطمب الشاعر من المنادى الذي صفتو  يوسف )عميو السلام(تو المتناصّ مع قصة أمّا في بي     
، إذ يطمب الميديّ المنتظر )عجل ا﵀ تعالى فرجو الشريف(الذي يبدو أنّو الإمام صاحب العصر  – الايظ(

ظمآنًا بجوار  )عميو السلام(الحسين  الإماممنو الشاعر أن ييدأ ليرى ما فعمو الزمان بأىل البمد الذين قتموا جدّه 
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اليدوء  –نير الفرات، وبخاصّة أن ىناك روايات تشير إلى أنّ الإمام الموعود سيقتصّ من قتمة جدّه عند ظيوره 
لأن الزمن قد أخذ بثأره من البمد الذي ظمم جدّه الحسين، فالسيوف قد تسمقت نحره، ولم يكن آنذاك منقذ يخمّصو 

من البئر؛ ولذلك نجد  يوسفَ الصدّيق )عميو السلام(ما خمصّ واردُ القافمة )السيّارة( من محنتو التي ىو فييا، ك
؛ فما ألمّ بو من ويّلات كافية الإمام المنتظر )عميو السلام(الشاعر يمتمس السماح لنير الفرات ولمعراق من 

، سامح عراقكَ حاتِمان بكفّوِ لكنّو سامح فراتكَ إنّو عطشُ قديمٌ منذُ أن ذبحَ الحسينُ بحجرهِ لتكفير ذنبو العظيم: 
( من جوع وضياع، ووقوع أبنائو ٕٕ-ٕٓثم يسرد الشاعر ما حلّ بأىل العراق في البيتين )ذبحَ الجياعَ لمُيرهِ، 

، فالباقي فيو حبّا بو ما بين باقٍ فيو قابضِ جمرةٍ أو راحلٍ قتمتو فرقة جمرهبين خيارين أحلاىما مرّ ىما: 
 ، والراحل عنو قتمتو حسرة الغربة، وتفرّق أىمو أشتاتًا!.   كقابض جمرة مضضًا

وما عُرف عنو من الكرم النادر الذي بمغ بو حدّ  )حاتم الطائي(ىنا قصة  الشاعر : استدعىالمرجعية التاريخية -2
 أن يذبح حصانو لضيوفو حين لم يجد طعامًا يقدّمو ليم، كما في القصة المشيورة، وذلك في قولو:

 سامح عراقكَ، حاتِمان بكفّوِ، لكنّو ذبحَ الجياعَ لمُيرهِ   -
في ىذا البيت وظّف الشاعر فكرة القصة بشكل مختزل، إذ صار الوطن الذي يممك حاتمين بكفّو )كناية عن 
نيري دجمة والفرات( يذبح الجياع ليطعم مُيرَه؛ فقمب مضمونيا إلى النقيض من فكرتيا الأساس؛ كي يحقّق 

المفارقة التي  تُحدث صدمة لدى المتمقي ودىشة؛ بسبب من تحوّل قيمة الكرم إلى النقيض في زماننا عنصر 
الحاضر، وضمير المخاطب )الكاف( في البيت يعود إلى المنادى الموصوف في البيت السابق بـ)يا ىاشمي 

 الغيظ( الذي أوضحنا المقصود بو في الفقرة السالفة.

 :الخاتمة

سموبية أن تمجَ مكوّناتِ النّص الأدبيّ وتستظيرَ ما فيو من خصائصَ أسموب تسيمُ في بناء الأ استطاعت     
مجالٍ دلاليّ تحرصُ الأسموبيةُ عمى وضعو ضمنَ مجال عنايتيا، وقد خمصْنا في بحثنا ىذا إلى أنّ لكلّ نصٍّ 

وعميو فإنّ اختلافَ الخصائصِ  خصائصَو الأسموبيةَ المستقمّة، فما يكون في ىذا النّص قد لا يكون في غيره،
الأسموبية وتوظيفَيا يؤدّي دلالةً معيّنةً تكشفُ الأسموبيةُ عنيا؛ ليجدَ القارئُ فييا معانيَ أُخَر لم يكنْ يتصوّرُىا لولا 
التعاملُ مع النّصِّ أسموبيًا، ولعلَّ الشيءَ الأىمّ الذي وصمْنا إليو في بحثنا ىذا ىو أنّ الخصائصَ الأسموبيةَ 
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لمقصيدة جميعيا جاءتْ مرتبطةً بالنسيج العامّ لمنّصّ، وما توظيفُيا فيو والإتيانُ بيا إلا للإحاطة بالموضوع 
والأفكارِ المراد التعبير عنيا، وتقديمِيا بشكمِيا الأقرب لما يجول في خاطر الشّاعر الذي استطاع عَبر براعتو في 

أن يقدّم لنا شعرًا يُمتع القارئ بموسيقاه، ويثير أشجانو بمضامينو استعمال المغة والتعاملِ معيا بتقنيةٍ خاصّةٍ 
ودلالاتو الفكرية، فضلًا عن توظيفو )ثيمة( عقائدية يؤمن بيا، ويدافع عنيا، فأنتج لنا ذلك شعرًا صادق التعبير، 

حاء تارة أخرى، محكم البناء، جميل الصور، غزير الدلالات، يتراوح بين التمميح والتصريح تارة، والرمز والإي
فكانت القراءة الأسموبيّة ىي الأقدر من غيرىا عمى التعامل مع نصوصٍ كيذه؛ إذ كشفت لنا عن مكنونات 

 وأسرار قد لا نتمكن من بموغيا بغيرىا.

 والحمد ﵀ رب العالمين
 :ىوامش البحث ومصادره ومراجعو

                                                           

الإمارات العربية  -فرصة لمثمج، مجموعة شعرية: نجاح العِرسان، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث "أكاديمية الشعر"، أبو ظبي  (ٔ)
أوردنا نص القصيدة كاملًا ىنا ليتمكّن القارئ من رؤية ىندسة فضاء القصيدة ، وقد ٜٔٔ-ٔٔٔم، صٕٕٔٓ، ٔالمتحدة، ط
 التي جاءت عمييا في المجموعة الشعرية، ولأنّ طريقة الكتابة ىذه ليا ارتباط موضوعي بأسموب الشاعر.بالشاكمة 

)*( ىذه المفردة بالمعنى الذي يناسب سياق ورودىا تُضبَط بالظاء )الغيظ( لا بالضاد، وتعني: نوع من الغضب والتغيّر الذي 
لغيض( فيي بمعنى القمّة أو النقص وىو ما لا يناسب السياق. ينظر: المعجم يصيب الإنسان إذا لحقو مكروه، أمّا التي بالضاد )ا

 .ٛٙٙ/ٕم، جٜٜٛٔتركيا، د. ط،  –الوسيط: إبراىيم مصطفى وآخرون، مجمع المغة العربية، دار الدعوة، استانبول 
 م عمى الرابط:ٕٗٔٓ/ٗ/ٜٕ( حوار مع الشاعر عمى موقع صحيفة الحقيقة في العراق، حاورتو انتصار السعداوي، نُشر في ٕ)

http://factiniraq.com/mod.php?mod=news&modfile=item&itemid=17237#.WvQIRNQmDIU   
 الشعر، حاوره: زياد ميمان، للاطلاع عميو كاملًا عمى الرابط:( ينظر: حوار مع نجاح العِرسان، عمى موقع وكالة أنباء ٖ)

  http://www.alapn.com/ar/news.php?cat=3&id=37401  
 ( ينظر: المصدر نفسو.(ٗ
تخطيط النص الشعري معاينة سيميائية لفاعمية العتبة في صناعة النص الشعري: د. حمد محمود الدوخي، دار سطور، بغداد ( (٘
 .ٜٖ-ٖٛصم، ٕٚٔٓ، ٔالعراق، ط –
( ينظر: لغة الشعر العراقي المعاصر: د. عمران خضير حميد الكبيسي، بإشراف: د. سيير القمماوي، وكالة المطبوعات، (ٙ

 .ٖٙ-ٖ٘م، صٕٜٛٔ ،ٔالكويت، ط
 . ٘ٔم، صٕٜ٘ٔ، ٕموسيقى الشعر: د. إبراىيم أنيس، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، ط (ٚ)

http://factiniraq.com/mod.php?mod=news&modfile=item&itemid=17237#.WvQIRNQmDIU
http://factiniraq.com/mod.php?mod=news&modfile=item&itemid=17237#.WvQIRNQmDIU
http://www.alapn.com/ar/news.php?cat=3&id=37401
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 .ينظر: حوار مع نجاح العِرسان، عمى موقع وكالة أنباء الشعر )مصدر سابق( (ٛ)
 .ٚٙٔم. صٜ٘ٚٔالعراق،  -بغداد، ٕشرح تحفة الخميل في العروض والقافية: عبد الحميد الراضي، مؤسسة الرسالة، ط (ٜ)
 .ٚٚٔم.ن: ص (ٓٔ)
 .ٖٚٔ-ٕٚٔموسيقى الشعر العربي قديمو وحديثو دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر: د. عبد الرضا عمي، ص (ٔٔ)
 .ٗٚٔم. ن: ص (ٕٔ)
 .ٕٙٗ-ٕ٘ٗينظر: موسيقى الشعر: ص (ٖٔ)
 .ٖٕ-ٕٕ، د.ت، صٗالمصرية، مصر، ط ينظر: الأصوات المغوية: د. إبراىيم أنيس، مكتبة الأنجمو (ٗٔ)
جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب: د. ماىر ميدي ىلال، وزارة الثقافة والأعلام العراقية، دار ( ٘ٔ)

 .ٜٖٕم، صٜٓٛٔالرشيد لمنشر، بغداد، د.ط، 
عن: في أسموبية النثر العربي: د. كريمة المدني، ، نقلًا ٕٚٔ( ينظر: البنيات الأسموبية في لغة الشعر العربي الحديث: صٙٔ)

 .ٜٜم، صٕٚٔٓ، ٔالعراق ، ط –دار الكتب، كربلاء 
 .ٛٔٔ( في أسموبية النثر العربي: صٚٔ)
ينظر في معنى الطباق: معجم المصطمحات البلاغية وتطوّرىا: د. أحمد مطموب، مطبعة المجمع العممي العراقي، د. ط،  (ٛٔ)

 .وما بعدىا ٕٔ٘م، صٜٙٛٔ
) كتبنا الأبيات في ىذا الموضع وغيره من مواضع التحميل القابمة بيذه الطريقة وليس وفق طريقة كتابتيا الأصل؛ اقتصادًا منّا )

 بفضاء الكتابة، فما بين الفاصمتين يشكّل سطرًا في كتابة القصيدة الأصل.
() ( ٜٔورد التوازي الضدّي أيضًا في الأبيات ،ٕٓ ،ٕٚ.) 
 )مصدر سابق(. ٕٓٙ/ٕينظر: معجم المصطمحات البلاغية وتطوّرىا: ج (ٜٔ)
"وقد جاء قدامة من التصدير بنوع آخر وسمّاه التبديل"، وعقد لو بابًا سمّاه "العكس" العكس أو التبديل: قال الحموي:  (ٕٓ)

م لفظ من الكلام ثمّ تأخيره، وسمّاه وقال: "العكس في الماة ردّ آخر الشيء عمى أوّلو ويقال لو التبديل. وفي الاصطلاح تقدي
كذلك السيوطي والمدني، وأدخمو القزويني وشرّاح تمخيصو والمتأخرون في المحسّنات المعنوية، وقال: "العكس والتبديل ىو أن 

 .ٜٔ-ٛٔ/ٕ. ينظر: المصدر نفسو: جيقدّم في الكلام جزء ثمّ يتأخّر"
بغداد، ودار تموز،  –ناجي الفنية: د. رباب ىاشم حسين، دار بغداد، العراق ينظر: جماليات النص الشعري في رؤى ىلال  (ٕٔ)

 .ٕٙٔم، صٕ٘ٔٓ، ٔدمشق، ط –سوريا 
ىـ(، تحقيق: د. عبد الحميد ىنداوي، ٔٚٗ( دلائل الإعجاز في عمم المعاني: الأمام عبد القاىر بن عبد الرحمن الجرجاني )تٕٕ)

 .ٚم، صٕٔٓٓ، ٔلبنان ، ط  –دار الكتب العممية، بيروت 
 .ٚٔ، ٜم صٜٔٛٔ، ٔينظر: معاني الأبنية في العربية: د. فاضل صالح السامرائي، ساعدت جامعة بغداد عمى نشره، ط (ٖٕ)



  (6262) السنة (4) العدد (62) المجلد     الانسانية للعلوم القادسية مجلة
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