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 الملخص

الذي يشتمؿ عمى مجموعة مف المقالات التي تتراوح مف المقالات " يوميات الحزف العادي"تناولت ىذه الدراسة كتاب محمود درويش 
ويزاوج درويش في اسموب . الاجتماعية الى السيرة الذاتية يسجؿ فييا الكاتب تجربتو الذاتية مف معاناة وحزف في ظؿ الاحتلاؿ الاسرائيمي

وتقوـ . لنثر والشعر ويخمؽ تناغما فريدا بيف لغة النثر المتسمة بالمباشرة والوضوح ولغة الشعر المتسمة بالمجاز والصورة الشعريةالمقالات بيف ا
 . ىذه الدراسة بتحميؿ أربع نماذج مختارة مف المقالات التسعة التي يشتمؿ عمييا الكتاب لموقوؼ عمى خصائصيا الفنية والاسموبية

النثر لغة ، المقالات اسلوب ، الحزن يوميات: المفتاحيةالكلمات 
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Summary                                                                                                                                                                   

This study dealt with Mahmoud Darwish's book, "The Diaries of Ordinary Sadness," which includes a set of 

articles ranging from social articles to a biography in which the writer records his own experience of 

suffering and sadness under the Israeli occupation. In the style of essays, Darwish intermarries prose and 

poetry, creating a unique harmony between prose, clarity, and metaphor for poetry. This study analyzes 

four selected examples from the nine articles included in the book to determine their technical and stylistic 

characteristics.                                                                                                                                                                     

Sadness diary, essay style, prose language                                                                                                   :keyword 
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:المقدمة 

 

عمى مجموعة مف المقالات التي كتبيا محمود درويش ( يوميات الحزف العادي: )شتمؿ كتاب 
لمتعبير عف تجربتو الذاتية ومعاناتو الشخصية التي عاشيا في ظؿ الاحتلاؿ الإسرائيمي زمناً مف الطفولة 

ت إلا وىي والكبر ، مف خلاؿ التركيز عمى تصوير قضية أساسية ومركزية حفمت بيا جميع ىذه المقالا
فيذه المقالات تشترؾ مف حيث المضموف ويغمفيا إطار عاـ يعبر ( الإسرائيمي –العربي )قضية الصراع 

 .عف تجربة الكاتب بما فييا مف ذاتية وبوح شديديف يفضياف إلى قضية مقصودة ىي القضية الفمسطينية 

سواء واف كاف  ومف حيث الشكؿ يستعيف الكاتب وبجرأة كبيرة بالشعر والنثر عمى حدٍ  
، البناء العاـ لمتشكيؿ بناءً نثرياً مقالياً ؛ فيناؾ مسافة لمّعب بيف الشعر والنثر ىي أشبو بالقفز في المجيوؿ

عالماف مختمفاف متقارباف ويتشبت أحدىما بالآخر ويتآزر خوفاً مف أف يموت وحده أو يحيا وحده ، 
يف وما بينيما طبيعة ممبدة بالمناطؽ الداكنة ، عالماف يقيماف عمى حد النصؿ كيانيف منفصميف معبر

عادة انتاجيا ليحدث تحولًا في  فالنثر يستقرئ الواقع في رتابتو المبتذلة والشعر يسعى إلى خمط الأوراؽ وا 
شكؿ الواقع ومضمونو ، فيستدرجنا الكاتب في مقالاتو إلى فضاءاتو الذاتية الملأى بالبوح والتساؤلات 

نثرية بامتياز غير أنيا تتطمع في طبيعتيا المراوغة إلى ما يجعميا متفمتة مف  والدىشة ، وىي نصوص
سبيميا إلى ذلؾ عمى الأرجح انفتاح مف دوف شروط مسبقة عمى الايحاءات الداخمية ، قوانيف النثر الثقيمة

ص لا لمرؤية النثرية وانفتاح خارجي عمى دلالات ىذه الرؤية وتشكميا في ذىف القارئ ووجدانو ، نصو
تشذ في تكوينيا عف بنية النثر وىويتو لكنيا تميؿ بشكؿ أو بآخر إلى التمرد عمى أشكالو التقميدية 

عمى ذلؾ السياؽ المتوازف بيف الوقائع في حقائقيا الجامدة الرتيبة والتعبير عنيا  -كمما أمكف  -والانقلاب 
ؿ أبرز المحاور التي ركزَّ عمييا ولع. وىو ما سنحاوؿ عرضو في مضاف ىذا البحث. فنياً بالكممات 
 :البحث ىي 

 .التعريؼ بالكاتب وحياتو  -1

 .التعريؼ بالكتاب المقالي ومناقشة عنوانو  -2
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 .قراءة وتحميؿ في أربعة نماذج مقالية مختارة بشكؿ قصدي  -3

 .وقائمة باليوامش والمصادر والمراجع . خاتمة بأبرز النتائج  -4

 م ( 2008 – 1941)محمود درويش 

القريبة مف مدينة عكا الساحمية وقضى ( البروة)في قرية  1941ود سميـ درويش ولد سنة ىو محـ
طفولتو الأولى فييا بيف أقرانو متمتعاً بطبيعتيا الجميمة الساحرة التي تبعث الأمف والاطمئناف في النفس 

 . (1)بما يتميز بو جو القرية مف اليدوء والاستقرار والبعد عف صخب المدينة وتعقيداتيا

غير أف ىذه الطفولة لـ يكتب ليا مف العمر طويلًا حتى نكبت بالاحتلاؿ والاغتصاب سنة 
مما اضطره الى الرحيؿ إلى لبناف مع بعض أىمو وذويو ولـ يمبث ىناؾ إلا قميلًا حتى عاد سراً  1948

كاف لو أكبر إلى مسقط رأسو ليفجع بما رآه مف أطلاليا ورسوميا بعد أف دمرىا العدو الغاصب ، مما 
الأثر في نفسو وجعؿ ىذا الحدث راسخاً في ذاكرتو حياً في ضميره حاضراً في خيالو مع الكبر وفي 

 . (2)الشتات عمى حد سواء

حيث انضـ ىناؾ إلى الحزب الشيوعي الإسرائيمي  1960رحؿ درويش إلى مدينة حيفا سنة 
يف في المواطنة ، والتي تتيح لو العمؿ المؤسسة الوحيدة التي تعترؼ بحقوؽ السكاف الأصمي( راكاح)

لكنو يعاني ىو ( الجديد)ويرأس مجمة ( الاتحاد)بالصحافة والكتابة والشعر ، فيكتب بالعربية في جريدة 
 .ورفاقو وطأة السجف والاعتقاؿ والإقامة الجبرية 

كتاب )دي أتيح لو السفر إلى القاىرة وقد التقى بكبار الكتاب المصرييف بؿ أنضـ إلييـ في نا
وىو لا يزاؿ في الثلاثيف مف عمره، رافؽ توفيؽ الحكـ ونجيب محفوظ ويوسؼ إدريس ، وبعض ( القاىرة

الشعراء والكتاب الذيف تأثر بيـ مما انعكس عمى تجربتو وثقافتو الأدبية ، وبسبب الأحداث غير المستقرة 
شؤوف )لسطينية وأصبح رئيس تحرير مجمة غادرَ القاىرة متوجياً إلى بيروت وقد ارتبط بمنظمة التحرير الؼ

والتي صدرت أولًا في بيروت ثـ في ( الكرمؿ)ثـ عمؿ عمى تأسيس مجمة ثقافية رفيعة ىي ( فمسطينية
 . (3)قبرص
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( أثر الفراشة)برع درويش في الشعر وأجاد فيو وصدرَ لو العديد مف الدواويف الشعرية كاف آخرىا 
بدع فيو وكتب المقالة والسيرة والرسائؿ التي تضمنتيا كتبو مف مثؿ ـ إلى جانب ذلؾ زاوؿ النثر وأ2008

عابروف في كلاـ )و( في وصؼ حالتنا)و( وداعاً أييا السلاـ.. وداعاً أيتيا الحرب )و( شيء عف الوطف)
فضلًا عما تضمنتو بعض متوف ( ذاكرة لمنسياف)و( حيرة العائد)و( يوميات الحزف العادي)و( عابر

فية والأدبية مف مقالات فنية وأدبية شكمت بمجمميا تراثاً نثرياً إنماز بجماؿ العبارة والشعرية المجلات الثقا
 .والبناء المحكـ 

 :اضاءة في كتاب اليوميات وعنوانه

عمى مجموعة مف المقالات التي تنتمي إلى المقالات  *(يوميات الحزف العادي)يشتمؿ كتاب 
ت السيرة التي جسد فييا درويش جزءاً مف تجربتو النثرية وىمومو في الاجتماعية والمقالات الذاتية ومقالا

 .ظؿ الاحتلاؿ الإسرائيمي 

وأف فكرة ( 1971)وىناؾ مف يرى أف محمود درويش كتبو وىو في بيروت ، أي بعد العاـ 
 (شؤوف فمسطينية)، فأخذ يكتب أجزاءً منو وينشرىا في مجمة ( 1973)الكتاب بدأت تتكوف في ذىنو سنة 

ويرى أيضاً أنو قد يكوف لميوميات أصوؿ أولى ، كتبيا درويش وىو في فمسطيف ، ودوّف فييا ما يعيشو 
مف أحداث يومية ، ولكنو في الوقت نفسو يرى أف ذلؾ لا يسوغ عدّىا مما كتبو وىو في فمسطيف لأنيا لـ 

لاسيما .  (4)وج مف فمسطيفوىو في بيروت ، وىي لذلؾ تُعبر عف آرائو بعد الخر( 1973)تنتشر إلّا عاـ 
وأنو قد اتيـ مف قبؿ البعض بالتخمي عف قضيتو بخروجو مف فمسطيف ، وبعد أف اتيمو آخروف بحمؿ 

 . (5)العمـ الإسرائيمي في صوفيا

وبيف ما كتبو وىو  1971وىنا يمكف التمييز بيف ما كتبو درويش وىو في فمسطيف أي قبؿ العاـ 
خارجيا ، لأف ما كتبو وىو داخؿ فمسطيف كاف خاضعاً لرقابة الاسرائيمييف ، فكاف لا يخمو مف الاحتراس 

ويش كتب ، عمى العكس مما كتبو خارجيا فكاف أكثر جرأةً وصرامة ، مما يعزز مف فرضية أف در
خارج فمسطيف عمى اعتبار أف نغمة العداء للاسرائيمييف كانت واضحة في مقالاتو ، وكاف ذلؾ ( اليوميات)
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بأسموب فني شائؽ يعتمد التصريح والتمميح والرمز والاستعارة والمغة الشعرية والنثرية لنقؿ كؿ ما ىو 
 .يومي أو وثائقي 

 

 

 :وقد اشتمؿ الكتاب عمى المقالات الآتية 

 .القمر لـ يسقط في البئر  -1

 .الوطف بيف الذاكرة والحقبة  -2

 .يوميات الحزف العادي  -3

 .مف يقتؿ خمسيف عربياً يخسر قرشاً  -4

 .عندما يخوف ... الفرح  -5

 .تقاسيـ عمى سورة القدس  -6

 .صمت مف أجؿ غزة  -7

 .ذاىب إلى العالـ غريب عف العالـ  -8

 .في الخامس عشر مف أيار  ذاىب إلى الجممة العربية -9

أما عنواف الكتاب فمو قيمة دلالية خاصة فاليوميات تدؿ عمى أف ىنالؾ ثمة شيء رتيب مألوؼ 
ومتكرر كؿ يوـ وىذا الشيء ىو الحزف الذي وصفو الكتاب بالعادي ، يفضي إلى إف حياتو داخؿ 

، يتخمؿ تفاصيؿ تمؾ الحياة بكؿ  فمسطيف قد ألفِت الحزف واعتادت عميو ، فغدى أمراً طبيعياً ومفروضاً 
جزئياتيا حتى استحاؿ ما ىو غير طبيعي وغير مألوؼ إلى شيء طبيعي ومألوؼ وعادي نتيجة عيشو 

 .وتكراره يومياً ، وىو ما يفضي بالنتيجة إلى تكريس حالة الضياع والاغتراب والعبث واللاجدوى 
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نو يقوـ بتجميع إيصعب التعايش معو فاليومي بالنسبة إليو محبطٌ وممزؽ ومتناحر إلى درجة 
صورة ذىنية لوطف مستمب ، عناصرىا شذرات مف مرايا ميشمة ومبعثرة في ماضٍ ناءٍ غائر في الذاكرة 
لكنو يتوىج بحياة لا تنطفيء ، لأنيا الحياة الوحيدة القادرة عمى بعث الحياة في حاضر ميت ، أو يكاد 

 . (6)ة ومجيولةيموت ، عمى حيف تبدو نُذر المستقبؿ قاتـ

وىكذا قد يكوف لمعنواف دلالة أخرى تستيوي القارئ وتدفعو لمتعاطؼ مع موضوع الكاتب ليسوغ لو 
ذلؾ الخروج القسري مف الأرض والوطف ، الذي بثو مف خلاؿ مجموعة مقالات تختمؼ في العنواف ولكف 

 .يجمعيا الجو النفسي المتمثؿ بالحزف واليومية 

 :البئر القمر لم يسقط في  -1

تفصح ىذه المقالة عف جانب مف جوانب حياة الكاتب ممثلًا بمرحمة الطفولة وما رافقيا مف 
إبتداءً يخبئ العنواف الكثير مف الظلاؿ والايحاء والدلالات الرمزية التي تحيؿ . أحداث وشجوف ومعاناة

صة إذا ما عممنا أف عمى الكاتب الضمني مما قد يستثير القارئ لمبحث عف ىذه الدلالات وفيميا خا
لا يحدد رموزه مسبقاً بؿ يَدعُ القارئ لكي يُجري تماريف مختمفة ويبذؿ جيداً لاكتِشاؼ ىذه الرموز ))الكاتب 

وىذا مف دوف شؾ يعدُ وسيمة جذبٍ لمقارئ نحو  (7)((عف طريؽ إعادة خمؽ حياة يتحمؿ النص نبضيا
 .نو مف غرابة وطرافةالنص والاقباؿ عميو بمجرد قراءتو لمعنواف لما يتضـ

وىذا الفيـ يحيمنا ( الطفؿ لـ يسقط في البئر: )ويمكف أف نفيـ ىذا العنواف بصياغة جديدة مفادُىا
، وكأف الكاتب يقرف طفولتو بطفولة النبي ( عميو السلاـ)إلى معنى آخر يرتبط بقصة طفولة يوسؼ النبي 

لينطمؽ بيا عبر الزمف المفتوح ( الآني)لحظوي يوسؼ ، بواقعيا المادي الممموس والمحسوس وفي زمنيا اؿ
نما أراد الكاتب أف يجعؿ منيا قضية إنسانية خالدة  ، لنفيـ أنيا ليست مجرد استذكار مرحمة زمنية عابرة وا 

وبيذا يمتبس محمود الطفؿ بمحمود . بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى الخمود واستشراؼ المستقبؿ 
تمتبس البئر التي كاف يعرفيا الكاتب في قريتو بالبئر التي غُيبَ فييا و( ع)الفمسطيني ومف ثـ بيوسؼ 

 . (8)الفمسطيني ومف ثـ بالبئر التي أُلقيّ في غيابتيا يوسؼ عميو السلاـ
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ولعؿَّ الكاتب يريد مف خلاؿ ىذا المقاؿ أف يُفصحَ عف جانب مف ىذه الطفولة المغيبة بصورة 
لمقارئ أف يسبح في أجواء النص لمحاورة ىذه الطفولة ومعرفتيا  تأممية عبر الحوار مع الذات بما يسمح

 .وىو ما يتكفؿ بو النص بعد ذلؾ بكشؼ تفاصيميا ابتداءً بضمير الغائب 

ولعؿ ذكر حدث الولادة ومرحمة الطفولة الأولى بضمير الغائب لو ما يبرره عند شكري المبخوت 
أحدىما وليد لا يتكمـ في : اف مختمفاف زمنياً مف عاش حدث الولادة ومف يتحدث عنو ىما شخص))لأف 

 . (9)((الميد وثانييما كيؿ تعمـ القراءة والكتابة

.. يصور لنا موقفاً إنسانياً خاصاً مف شخصية إنسانية ، فيعكس لنا تأثره ))أف درويش 
عمى التنسيؽ  ويحاوؿ أف يخطط معالميا الإنسانية تخطيطاً فنياً واضحاً معتمداً .. وانطباعِاتو الخاصة ، 

 . (10)((والاختيار ، بحيث تتراءى لنا الشخصية الموصوفة وكأنيا حية متحركة تحدثنا ونصغي إلييا

في ىذا المقاؿ يوظؼ درويش كؿ الخيارات المتاحة في استعماؿ الضمائر التي يمكف توظيفيا 
 :في لمدلالة عمى صاحب المقالة صراحة أو ضمناً فيستعمؿ ضمير المتكمـ حيناً كما 

  (11).. لولاه لكنت يتيماً قبؿ أواني  -

 :وتارة يستخدـ ضمير المخاطب كما في 

  (12)ماذا فعمتـ بأرضكـ ؟.. وأنتـ  -

 :وتارة أخرى بضمير الغائب  

 . (13)..ىكذا آثروا جميعاً ، بالفطرة والكرامة ، أف يبقوا في وضع خانؽ طاؿ توقيتو  -

يوفر لمكاتب مرونة كبيرة في عرض الوقائع والأخبار ، أف ىذا التنوع في استعماؿ الضمائر 
فضلًا عف أنو يُعد وسيمة تبعد الضجر والسأـ عف القارئ في متابعتو للأحداث ، وقد يشير ضمير 

 .أو في أحيافٍ أخرى وبشكؿ ضمني إلى الكاتب ( الفمسطيني أو العدو)المخاطب أو الغائب إلى الآخر 
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رامية في بعض أجزاء المقاؿ ، والذي قد لا يكوف بالضرورة حواراً كما نممس الصيغة الحوارية الد
( المونولوج)وىو ما يُظيره الحوار ، بؿ حوار مع الذات ( ديالوج)مباشراً بيف شخصيف صريحيف 

فمموىمة الأولى يظف . والاستدعاء واستحضار الماضي عف طريؽ الفلاشباؾ بمقطات موجزة سريعة ومؤثرة 
 :ف الكاتب وأبيو إذ يقوؿأف الحوار يدور بي

 ماذا تفعؿ يا أبي ؟ -

 .أبحث عف قمبي الذي وقع في تمؾ الميمة -

 وىؿ تجده ىنا ؟ -

أنحني عمى الأرض وألتقطو حبات حبات كما تجمع الفلاحات ، في تشريف ! أيف أجده إذف  -
 .حبات الزيتوف 

 ! .ولكنؾ تمتقط حصى  -

ذا لـ يكف . أدراؾ قد يكوف ىذا الحصى تكمس قمبي  شيء كيذا يمرف الذاكرة والبصيرة ، وما - وا 
 . (14)أكوف قد تعودت عمى محاولة البحث وحدي عف شيء حيف ضاع ضيّعني –

إلا أنو يتضح بعدَ ذلؾ أف محمود درويش يحاور طفولتو ، وأف طفولتو ىي الابف وأنو ىو الأب ، 
مؤلؼ ، فالسائؿ ىو درويش الصغير ومما يدلؿ عمى ذلؾ توحد السائؿ والمجيب في شخص واحد ىو اؿ

 :ويبدو ذلؾ التوحد جمياً في قولو . والمجيب ىو درويش الكبير مف خلاؿ مخرجات ذاكرتو العتيدة 

 ماذا تذكر أيضاً ؟ -

 (15)سافرت أمي إلى عكا فغضبت لأنيا تركتني. أذكر أني تعممت السفر وحدي في سف مبكرة  -
. 

 :وقولو 
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 لؾ ؟ ماذا كانت تعني اليزيمة -

 ...أف أطمب شيئاً ولا يتحقؽ  -

 كيؼ يبحث طفؿ قروي عف أمو في مدينة مزدحمة ؟ -

 (16).كما فعمت أنا  -

 :وقولو 

 تذكر متى افترقنا ؟ -

 . (17)حيف مات جدنا ولـ يدفف في قبر اختاره ، ولـ تخجؿ الاذاعة -

والناظر إلى ىذه النصوص فيغدو السؤاؿ ممارسة طفولية لمغة وتغدو الطفولة إقامة في السؤاؿ 
يلاحظ أف الطفؿ الذي ما فتئ يتسمؿ إلى ىذه النصوص ىو الذي يشير الأسئمة كميا ويواجو بيا العالـ 
أي أف حضور الطفؿ واحتماءه مف عنت الواقع بالسؤاؿ ىو الذي يشرِّع لوجود الحوار ويفتح النص عمى 

ء العاـ وسرد الأحداث لاسيما تخيؿ الكاتب طفولتو فيكوف بذلؾ لمخياؿ أثر بارز في البنا. الأزمنة كميا 
 .وأنسنتيا وىي تقفز مف صدره لتجمس أمامو وتحاوره 

في سياؽ آخر مف المقالة يتحدث محمود درويش عف فمسطيف ويصفيا بالفردوس المفقود في 
وىي قابمة جماليا ، وفي فقد الفمسطيني ليا ، إلا أنيا تختمؼ عف ىذا الفردوس في أنيا ليست مفقودة 

 :إذ يقوؿ في ذلؾ . الأسرائيمي قائماً  –للإستعادة ماداـ الصراع الفمسطيني 

الفرؽ بيف الفردوس المفقود بالمعنى المطمؽ وبيف الفردوس المفقود بالمعنى الفمسطيني ىو خمو  -
الفردوس لا يكوف ماداـ الصراع قائماً ، فإف . حالة الحنيف والانتماء النفسي والشرعي مف منطقة الصراع 

 . (18)مفقوداً ، بؿ يكوف محتلًا وقابلًا للاستعادة

( الفلاشباؾ)ويستعمؿ الكاتب أسموب القص أو الحكي معتمداً بذلؾ عمى ما يُعرؼ بالاسترجاع أو 
مما يعزز مف عنصر الجذب .  (19)أي سرد أحداث وقعت في الماضي وبشكؿ لا يخمو مف الوصؼ
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وب الحكي فضلًا عف أنو يوفر فرصة طيبة لمكاتب في ادارتو لممقاؿ بوصفو والتشويؽ الذي يتميز بو أسؿ
 . (20)...((فالمقالة كالقصة فرع مف الأدب الخالص وليست فرعاً مف الدراسة الأدبية ))فناً أدبياً خالصاً 

 :فيو يسرد لنا بعض الأحداث والمواقؼ التي مرَّ بيا ولاسيما في زمف الطفولة بقولو 

 . (21)غامضاً ساعدني عمى الاستعانة بالخياؿ والحمـ أذكر شكلاً  -

يأخذنا إلى . كنا سياحاً يوميا كاف جدي يحمؿ كيساً كبيراً مف النقود ، وينزىنا في لبناف . آه  -
 . (22)كروـ التفاح لنختار الفاكية المعمقة عمى الشجر

ي والموضوعي مف خلاؿ لقد استطاع الكاتب أف يُضفي عمى نصو نوعاً مف الوحدة والتكامؿ الفف
وحدة الحدث والموضوع والتنوع في استعماؿ الضمائر والأساليب والاستعانة بالحوار الدرامي ورواية 
الأحداث بأسموب تقريري مباشر والنزوع أحياناً نحو الشعرية والسخرية ، كما جعؿ مف نياية المقاؿ 

 :تتطابؽ مع بدايتو ولاسيما في العنواف ، إذ يقوؿ إبتداءً 

 . (23)القمر لـ يسقط في البئر -

 :ويختـ بقولو 

 . (24)ويقطؼ القمر الذي لـ يسقط في البئر -

وىو ما يجعؿ القارئ يتمثؿ النص مجدداً عمى غير ما قرأه إبتداءً وخرج بو مف حصيمة أحكاـ 
 .وقناعات تبدو حزينة ومأساوية 

 :الوطن بين الذاكرة والحقبة  -2

قد يكوف ىذا المقاؿ أكثر الفصوؿ تماسكاً بيف الفصوؿ ، إذ اف جميع أجزائو محبكة وتصؼ 
ولعؿ العنواف يرمز . علاقة الكاتب بالوطف وتسرد قصتو وتجربتو معو وتبيف وجية نظره ومفيومو اتجاىو 

بارزة في أغمب ولاشؾ أف الرمز سمة ( الحرية والاحتلاؿ)لموطف بيف زمنيف مختمفيف ومتناقضيف ىما زمنا 
فمف خصائص ( صمت مف أجؿ غزة)و( عندما يخوف.. الفرح )العنوانات المقالية لمحمود درويش كما في 



(  2018) السنة(   3) العدد(    21) المجلد     الانسانية للعلوم القادسية مجلة   
 
 

Page  304 | http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS   

 

 
 

أف يكوف موحياً ذا ظلاؿ وألواف يستطيع القارئ أف يتذوؽ ذلؾ فيو، ويستطيع أيضاً أف ))العنواف لديو 
أف يكوف العنواف رمزاً ، ولكنو ليس رمزاً يصؿ بينو وبيف فحوى المقالة عمى نحوٍ متيف ، وليتصؿ بالايحاء 

 . (25)...((معقداً ممتوياً بؿ رمز يكشؼ عما وراءه 

 :ويطرح فييا السؤاؿ الآتي ( الاستفياـ)يستيؿ الكاتب المقالة بأسموب انشائي إلا وىو أسموب 

 ما ىو الوطف ؟ -

رئ وشد انتباىو لمتركيز في فيذا المفتتح غاية في الاختصار والايجاز ، والقدرة عمى استقطاب القا
البحث عف الجواب الذي يتوارى خمؼ ىذا السؤاؿ عمى امتداد المقاؿ وىو جواب ليس تقريرياً انشائياً بقدر 

ما ىو استقرائي استنباطي يُستؿ ويستشؼ ضمناً وتدريجياً خلاؿ القراءة ، لذلؾ ىو يتجو نحو القارئ 
جابة التي بثيا الكاتب في المقاؿ مف خلاؿ إجابات مطردة مستفزاً كيانو العقمي والعاطفي لاستشراؼ الإ

ومتنوعة بشكؿ مباشر وغير مباشر تصب جميعاً في الإجابة عف السؤاؿ الاستيلالي الذي يجعؿ منيا في 
النياية مقالًا أدبياً مترابطاً متراصاً ، فينالؾ ثمة مركزية تربط الأشياء فيما بينيا وتسمح لمقارئ والكاتب 

 .عدـ الابتعاد عف فكرة النص ميما تشعبت الأحداث  معاً في

في ىذا المفتتح يدافع الكاتب عف نفسو وعف قضيتو بوصفو كاف دائماً ولـ يزؿ مدافعاً عنيا ، 
وأنو المعني الأوؿ بالسؤاؿ عف الوطف وترجمتو أكثر مف غيره ، وىو صاحب قضية ورسالة ، وأنو سيظؿ 

ع عف حبو لموطف أو يخوف وىو محاؿ لأنو يقدـ الموت عمى الخيانة كذلؾ إلى أف يموت أو يتوب ويتراج
. 

( التناص والاقتباس)وقد وظؼ درويش بعض العناصر الفنية في النص مثؿ توظيؼ عنصر 
 :واستمياـ التراث ومحاكاتو لاضفاء مسحة جمالية وفنية عميو فيو يقوؿ

 . (26)ىـ الخصوـ والحكاـ -

 :متناصاً مع قوؿ المتنبي
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 .الخصاـ وأنت الخصـ والحكـ فيؾ -

فيو يصور الإسرائيمييف أعداءً وحكاماً في الوقت نفسو، وىـ مف يقر القوانيف ويضعيا، ويفرضيا 
يجعؿ مف النص المرجعي رديفاً جمالياً لمنص الحاضر وجزءاً ))ويخرقيا في الوقت نفسو ، وىو تصوير 

 . (27)((مف تشكؿ معناه

في القرآف الكريـ وما فييا مف ( ع)ليامو لقصة موسى ونتممس ذلؾ في موضع آخر في است
خروج قسري مف الأرض ورجوع اختياري ، وقد جاء توظيفو لمفعؿ المضارع فييا ليشعر القارئ باستمرارية 

في الماضي )الحدث والصراع الأزلي الذي تمتد جذوره إلى الماضي ، فيتوحد فيو الزمناف والحدثاف 
 :إذ يقوؿ . ليذا الحدث بالعودة والأمؿ  ليعطي صورة مشرقة( والحاضر

تخرج مع موسى مف مصر ىارباً تضرب البحر بعصا ، ينشؽ البحر يمر بنو إسرائيؿ ، ثـ  -
 . (28)...يمتيـ البحر أعدائيـ ، تبقى في صحراء سيناء أربعيف عاماً ، تتصالح مع الرب وتعود 

أَلا وىو رؤيتو الخاصة لمأساة الوطف  كما يستعمؿ الطبيعة ليعبر مف خلاليا عف شيء أبعد منيا
، وتُخيـ عمي أحاسيسو ووجدانو بما فييا مف  (29)والأنساف ، وىي الرؤية التي تسيطر عميو تماـ السيطرة

 .متناقضات وجودية تحمؿ في طياتيا صور الجماؿ والقير والألـ والأسى في آفٍ واحد 

 :يقوؿ 

 ..كؿ بيت يختبئ في غابة  -

 .ثلاث ىضاب وطريقاً صغيراً إلى البحر في وادٍ يحمؿ  -

 . (30)السكاف الأصميوف نقموا إلى قمة أحد التلاؿ -

ويشكؿ عنصر المفارقة والسخرية بما فيو مف حس أدبي ناقد واحداً مف العناصر التي امتاز بيا 
إثباتو مف أدب محمود درويش ، إذا ما عممنا انو نشأ في بيئة ملأى بالتناقضات ، وىو ما حرص عمى 

 .خلاؿ وصؼ الواقع الفمسطيني المعاش مع الواقع الإسرائيمي 
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 :فيقوؿ 

 .ىـ يحيوف ذكرى الحجارة والمومسات وأبطاؿ العدواف  -

 .ويحيوف ذكرى ضحاياىـ الحقيقية وأنت ممنوع مف إحياء ذكرى أحد أو شيء  -

ذا رفضت عوقبت يدعونؾ إلى الاشتراؾ في احتفالات إنتصاراتيـ عمي: أكثر مف ذلؾ  -  .ؾ وا 

 . (31)لـ يسمحوا لؾ باحياء ذكرى ضحايا كفر قاسـ -

فالكاتب لـ تنقصو القدرة عمى اقتناص مواضع المفارقة في الحياة مف حولو عمى المستوى الفردي 
وعمى المستوى الجمعي ، كما لـ تنقصو القدرة عمى توظيؼ ىذه المفارقة وبأنماطيا المختمفة ليبني منيا 

يصاؿ الفكرة.  (32)شعرية ساحرة ومؤثرةجمالية   .يمكف أف تسيـ في الاقناع وا 

في جانب آخر مف المقاؿ ينزع الكاتب نزعة وجودية في تصويره للارتباط العربي  
والارتباط الإسرائيمي بالأرض ، تصويراً يظير الأغتراب العربي في أرضو ووطنو اغتراباً مكانياً ونفسياً 

 :عندما يقوؿ 

 ( .أنا وىو)وجودوف في فمسطيف في علاقة العرب ـ -

 . (33)(أنا وأنت)أما الييود ، فموجودوف في فمسطيف في علاقة  -

توجد في المكاف والزماف وتخضع لقانوف السببية ، وفي ىذه العلاقة لا تظير ( أنا وىو)فعلاقة 
مستقمة عف قانوف السببية  فتوجد خارج الزماف والمكاف وىي( أنا وأنت)أما علاقة . الحرية ، بؿ الضرورة 
وعمى ىذا يكوف الوجود الإنساني لمفمسطينييف غير حقيقي عمى اعتبار أف علاقة . وفييا تظير الحرية 

ومف السيؿ ( أنا وىو)الييود بفمسطيف ليست كعلاقة العرب بيا لأف العرب موجودوف في فمسطيف بعلاقة 
 . (34)قطعيا ونقميـ إلى مكافٍ آخر
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صور في كثير مف أجزائو علاقة المؤلؼ بالوطف وقد كاف المؤلؼ محتاجاً لأفَ أف ىذا المقاؿ ي
يُسيب في شرح علاقتو بوطنو ليدافع عف نفسو ويثبت أنو لـ يخف فمسطيف حيف خرج منيا وأنو لـ يخرج 

 :منيا ليرتاح مف عبء القضية فيو يقوؿ في نياية المقاؿ 

 .لـ يكتفوا بالاستيلاء عمى كؿ شيء  -

وف أف يستولوا أيضاً عمى انتمائؾ لتكوف الواقعة بينؾ وبيف الوطف ليصير الوطف ىو يريد -
 .العبء والقيد والألـ 

 .ولكنؾ لف تجد الحرية خارج ىذا القيد  -

 .ولف تجد الراحة بعيداً عف ىذا العبء  -

 . (35).الوطف في ذاكرتؾ وفي خلايا جسمؾ  -

إلى صراع مع الذات ، فاكتشاؼ ( العدو)خر وىذا يُشعرنا بتحوؿ الصراع مف صداـ مع الآ
درويش ليذه الحقيقة المرّة جعمو يحس أف ىناؾ محاولات لحممو عمى نسياف فمسطيف ومعالميا ، لاسيما 

لكنو يأبى إلّا أف يكوف صوتاً صادحاً وضميراً حيا لموطف بيف .  (36)وأنو متيـ بالخيانة لأرضو وشعبو
المكاف بنبرة مميئة بالحنيف فإنو يييئ  –فالوعي الفمسطيني حيف يتحمؽ حوؿ الأرض ))الذاكرة والحقبة 

لمفعؿ التأريخي ، لذلؾ يأتي ىذا الفعؿ ليكثؼ الوعي ويجعمو يتحمؽ حوؿ الانساف الذي يقوـ بدوره بإعادة 
الزمف بيف الأرض ونقيضيا الذي يعيد ليا المعنى ، يقؼ المتكمـ الغائب في أكثر محاوراتو  صياغة

مأساوية واستدارةً ليرسـ إطارات الحركة وليصبح وعيو ذاكرة جماعية تمتقط مف اليومي المباشر لحظة 
 . (37)((الامتداد إلى زمف عربي

 :ويطالعنا ىذا الأمر في بداية المقاؿ 

منذ الآف إلى أف تموت ، أو . لـ يواجو أحد ىذا السؤاؿ كما تواجيو أنت... ؟ ما ىو الوطف  -
  (38).تتوب أو تخوف 
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فيو يقدـ الموت عمى الخيانة والتوبة ليشعرنا أف خيار الموت أقرب إلى نفسو مف خيار التراجع 
المضيعة لا  عف حب الوطف والتخمي عف قضيتو، وأف العودة إلى ربوع الوطف والحمـ باستعادة اليوية

 . (39)يتحققاف إلّا مف خلاؿ فعؿ الموت الذي يؤديو الفدائيوف

 :من يقتل خمسين عربياً يخسر قرشاً  -3

والتي أقدموا ( كفر قاسـ)تصور ىذه المقالة المذبحة التي ارتكبيا الييود بحؽ الفمسطينيف مذبحة 
الفمسطيني والاستخفاؼ بدمو وحرمتو عمييا بدـ بارد ، فيذه المذبحة تظير مدى إيغاليـ في ظمـ الشعب 

وقد صور الكاتب أحداث ىذه المجزرة بأسموب لا يخمو مف السخرية والتيكـ إزاء ىذا الاستخفاؼ السافر 
إذ أف مف يقتؿ خمسيف . بالدـ العربي وتتضح جوانب ىذه السخرية المرة مف الوىمة الأولى لقراءة العنواف 

شيء تافو ليس لو قيمة وىو ثمف قتؿ ىؤلاء، وىكذا يمكف أف تتكامؿ عربياً لا يخسر شيئاً واف خسر فيو 
 .الصورة والروح الساخرة بيف المتف والعنواف

والكاتب معنيٌ في ىذه المقالة بتوصيؿ المضموف بوضوح والتأكيد عميو أكثر مف عنايتو بالتشكيؿ 
حادثة جرت عمى أرض الواقع الخاص بالمغة والأسموب واطلاؽ العناف لمخياؿ ، فالقضية تتعمؽ بسرد 

إذ يمجأ الكاتب إلى التكرار والرمز . بوصفيا وثيقة تأريخية ، لكف ذلؾ لا ينفي عف المقالة صفة الأدب 
والتكرار فيو تأكيد عمى المعنى فضلا عف كونو يضفي عمى النص نوعاً مف ( تكرار الكممات أو الجمؿ)

 (.ىنا يناموف)مف المقاؿ يكرر عبارة  الإيقاع الداخمي ، ففي الفقرات الثلاثة الأولى

 .أسماؤىـ كثيرة وموتيـ واحد . ىنا يناموف  -

 .نالوا عقاباً عمى جريمة غامضة . ىنا يناموف  -

 . (40)ويكبر الغروب. ىنا يناموف  -

ولاشؾ أف ىذا التكرار يتناسب مع الوظيفة الاستيلالية لممقاؿ في توفير عنصر التقبؿ والتركيز 
قارئ نحو الموضوع ، واستدعاء قيمة قصوى لأىمية الحدث والتأكيد عميو ، فيؤلاء الأموات ىـ بالنسبة لؿ

أبناء جمدتو يرقدوف ىنا في ىذه الأرض بسلاـ رغـ بشاعة الجريمة ، وىـ نياـ تحتضنيـ الأرض كما 
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جساد وخمود تحتضف الأـ وليدىا بدؼء وحناف ، ويكوف الغروب ىنا معادلًا رمزياً لحياة تبدأ بفناء الأ
 .الأرواح 

ومف جية أخرى ربما تبدو ىذه العبارات مناسبة لمذكرى واستحضار مشاعر خاصة في الزماف 
 .والمكاف الذي وقعت فيو الحادثة فيتماىى الكاتب بالشاعر الذي شكى وبكى عمى الأطلاؿ 

 :إفّ الكاتب يعتمد في إدارتو لممقاؿ عمى أسموبيف فنييف رئيسيف ىما 

 .الحوار الدرامي  أسموب -1

 .أسموب السرد القصصي  -2

ففي القسـ الأوؿ مف المقاؿ ينجح الكاتب في اعتماد أسموب الحوار الدرامي في نقؿ الحدث مف 
بما دار بينيما مف حوار ؛ مما يعطي زخماً حركياً دراماتيكياً ( القاضي والجندي)خلاؿ شخصيتيف ىما 

الشخصيات وليس عمى لساف الكاتب ، كما أنو يجعؿ مف ىذه في عرض الوقائع والأحداث عمى لساف 
المحاورة التي جرت عمى شكؿ محاكمة بيف الشخصيتيف لا تعدو أف تكوف أكثر مف تمثيمية شكمية تنتيي 

 .لصالح الجندي المعتدي 

 ىؿ كنت ستقتؿ كؿ واحد ؟: القاضي  -

 .نعـ : الجندي  -

 و طفلًا ؟حتى لو كاف ذلؾ الشخص امرأة أ: القاضي  -

 نعـ: الجندي  -

 .كنت تقتؿ كؿ مف تراه : القاضي  -

 . (41)نعـ: الجندي  -
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إفّ ىذا الحوار ينبئ عف مدى إمعاف الييود في حقدىـ عمى الشعب الفمسطيني وايغاليـ فيو ظمماً 
لاؼ وجوراً ولاسيما في مكاف يفترض أف تتحقؽ فيو العدالة والإنسانية ألا وىو المحكمة، ولكف يحصؿ بخ

 .فكاف أف أخذ الجندي المعتدي الضوء الأخضر مف المحكمة لارتكاب جرائمو ، ذلؾ

ولاشؾ أف نظرة فاحصة إلى ىذه الفقرة الحوارية تدلنا عمى كيفية تحوؿ كيمياء المغة إلى إكسير 
سحري ، يبث في الحدث الواقعي المفضي إلى النياية المأساوية لحياة لا تفنى تتمثؿ بقتؿ الانساف 

ولا  (42)لفمسطيني ، وىي حياة مستمدة مف حيوات لغات التراسؿ والتواصؿ البشري ، الباقية بقاء البشرا
في أفّ عنصر الحوار يمتقي مع عناصر المقالة الأخرى مف خياؿ وعاطفة ولغة فيزيد مف تماسؾ ))ريبّ 

عمى النص بميفة أكبر ومف ثـ يمكف أف يوفر لممتمقي أرضية مناسبة للاقباؿ  (43)((بنائيا وقوة أثرىا
لمتابعة الأحداث والأخبار لا سيما بعد أف يعمـ بالنتيجة المأساوية لممحاكمة مف خلاؿ المشيد الدرامي وما 

 .آؿ إليو مصير البطؿ التراجيدي الذي يمثمو الشعب الفمسطيني 

اف وعند الانتقاؿ إلى القسـ الآخر مف النص الذي يمثمو السرد القصصي الذي يجري عمى لس
والتي تنيض برواية أحداث مذبحة كفر ( صالح خميؿ عيسى)شخصية حقيقية ذات مرجعية واقعية اسميا 

قاسـ بأسموب تقريري مباشر بوصفيا شاىداً عمى العصر، إذ يستعيف بيا الكاتب لتؤدي دور الراوي أو 
 .اخؿ المتف المقاليالسارد في نقؿ الاحداث لإيجاد حالة مف التنوع والخروج مف رتابة نقؿ الأحداث د

 :يقوؿ 

 .في ذلؾ اليوـ كنت أعمؿ في بيارة  -

 .بعد قميؿ سمعنا صوت إطلاؽ رصاص  -

 .فجأة ظير رجؿ مف حرس الحدود  -

 . (44)نزلنا عف الدراجات -
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ومرة أخرى نتممس ملامح الكاتب مستخدماً أسموبو الساخر في بياف وحشية الييود ولا انسانيتيـ 
النقد والتيكـ أولًا : لتحقيؽ فائدتيف  *(الغروتسؾ)تشويو المنطؽ وتوظيؼ ما يعرؼ بػ عف طريؽ المبالغة و

 :إذ يقوؿ . واثارة الضحؾ والسخرية ثانياً 

 (45)!بدأت محاكمة القتمة ، بعدما أديف القتمى .. ثـ  -

 . (46)لقد استجوبوا الجثث. وأرغموىـ عمى إعلاف الولاء .. قتموىـ : فصارت الجريمة مزدوجة  -

وفي الختاـ يمكف القوؿ إف ىذه المقالة تأخذ مف فف المقالة النزعة الخطابية ، ومف الفف 
القصصي أسموب السرد ، ومف الفف الدرامي أسموب الحوار ، ومف الشعر الاعتماد عمى الرمز والايحاء 

أف يتشتت ذىنو دوف ... يسيؿ عمى القارئ في النياية أف يستخمص الفكرة العامة أو الأساسية ))بحيث 
في تفصيلات واستطرادات لا تتصؿ بالفكرة الأساسية برباط عضوي بمعنى أنو لا يمكف حذفيا مف المقالة 

 . (47)...((دوف أف نحس بوجود ثغرة أو بتر في ىيكميا العاـ 

 :يوميات الحزن العادي  -4

مع بينيا إلا الجو اشتممت ىذه المقالة عمى مجموعة مف الأحداث والفصوؿ المتفرقة التي لا يج
فمـ تسر ىذه الأحداث عمى وتيرة واحدة مف الحتمية والمنطقية بؿ كاف كؿ ( الحزف)النفسي العاـ إلا وىو 

مشيد فييا مستقلا بذاتو وأحداثو عف المشاىد الأخرى ، إذ ينكسر تسمسميا الأفقي ولا يحدث فييا خمؿ 
كاتب جعميا تقترب في بنائيا مف اليوميات أو عند تقديـ مشيد عمى آخر ، ولذلؾ نستطيع القوؿ أف اؿ

الخواطر السريعة الموجزة المعبرة عف لحظة حياتية آنية عاشيا الكاتب ولذلؾ جعؿ كؿ حدث منيا يحمؿ 
وكأف الرقـ يعبر عف اليوـ ، فبمجيء رقـ جديد يبدأ ( 17)وتنتيي بالرقـ ( 1)رقماً محدداً فيي تبدأ بالرقـ 
مما يؤثر عمى اختلاؼ ىذه الأحداث وعدـ ارتباطيا ببعض، ثـ تأتي . جديد يوـ جديد وحدث أو مشيد 

الأحداث لتوضح أسباب ىذا الحزف المخيـ فيتبيف أف الكاتب لـ يكف قادراً عمى الاستمتاع بحياتو فيو لا 
 يستطيع أف يُحبَ دوف أف يتأثر بالأحداث التي تعصؼ بوطنو ، ولا يستطيع أف يستمتع بحريتو لأنو ميدد
بالسجف لأي سبب كاف ، ولا يستطيع أف يستمتع بمنظر الشارع المميء بالجنود والآليات ولا يستطيع أف 
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يفرح في عيد رأس السنة وكؿ ما حولو مدجج بالسلاح حتى الفتاة الجميمة والأطفاؿ ، فالفتاة جندية ييودية 
 .، والأطفاؿ يستمتعوف بالمعب بالسلاح 

راً مؤثراً وكبيراً في تجربة ذاتية مؤسسية فيو يتوزع بيف ماضٍ في ىذه الفصوؿ يمعب الزمف دو
 :وحاضر ليعبر عف قمؽ الكاتب النفسي والوجودي وشوقو وحنينو فيو يقوؿ

 ..أنحني يا حبيبتي ، ريثما تمر العاصفة  -

 (48)..حيف تشتتيما العاصفة ، كاف الحاضر يصرخ بالماضي  -

فسية وذىنية ، وصراخ الكاتب ىنا ناتج عف حرقة البعد فالحبيبة ىي الأرض والأرض تغدو حالة ف
أىـ شيء في ( الأرض –الحبيبة )عف أرض فمسطيف لذلؾ يعتبر ذكرياتو الماضية يوـ كاف ىناؾ مع 

حاضره وىو بعيد عنيا وىو لا يريد أف يرتاح في ىذا الحاضر الذي فرض عميو أف يكوف فيو بلا مواجية 
 :ولعؿ ىذا ما نستشعره في قولو . مباشرة مع مف يحاصر حبيبتو 

 مف شدة الانحناء صار ظيري قوساً ، فمتى تطمؽ سيمؾ ؟ -

  (49)مف شدة الانحناء صار ظيري قنطرة ، فمتى تعبر ؟ -

عف عظـ الأزمة الوجدانية وعمؽ الأسى الذي يتحكـ  –عمى اختلافيا  –لقد عبرَّت ىذه المشاىد 
المستندة إلى واقع مرٍ معاش يعصؼ بو ويحاصره مف كؿ  حياة درويش وىو يستعرض أفكاره ومشاعرهُ 

وقد استطاع . جانب، ليتشكؿ في الزمف الكوني والزمف الواقعي بوصفو تاريخاً وذكريات فردية وجماعية
الكاتب تصويرىا عبر سرده لأحداث متنوعة ومتلاحقة كثفّت مف الصورة المأساوية المعاشة بصورة لا 

 .ات المضحكة المنطوية عمى النقد الخفيتخمو مف السخرية والمفارؽ

وىذا بعد مأساوي لأف تشريد الفمسطيني يجعمو مطارداً وبلا ىوية كشيء مف الممنوعات فوؽ 
الأرض العربية وفي أرجاء العالـ فيو في غربة جسدية عف المجتمع الفمسطيني فوؽ تراب أرضو وبيف 

 :أو افتراضياً لا قيمة لو مف الناحية الفعمية فيو يقوؿ أىمو وناسو حتى أف الوجود لديو أصبح وجوداً فمسفياً 
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 . (50)ثـ تدرؾ أنؾ موجود فمسفياً ، وغائب قانونياً  -

وىو معنى استطاع الكاتب بثو وتصويره عمى شكؿ لوحات واقعية مقتبسة مف الحياة اليومية 
 :المعاشة في مواطف عدة مف المقاؿ منيا 

الساعة الرابعة صباحاً ثـ اعتقموه مف دوف سبب ، وما قالو لو انو كاف نائماً فأيقظو الييود 
. الييودي سائؽ سيارة الأجرة الذي ركب معو ذات مرة أنو يتمنى أف تمسح دولة العرب عف وجو الأرض 
وفي مشيد آخر يذكر أنو سافر إلى القدس دوف تصريح فحكـ عميو بالسجف شيريف ، وحينما أراد السفر 

أنو لا يُعدُ مواطناً لأنو عاد إلى فمسطيف متسملًا فلا يحؽ لو إذاً بإصدار جواز سفر  إلى اليوناف اكتشؼ
 .لأنو موجود فمسفياً وغائب قانونياً 

كذلؾ بالنسبة لمفعؿ الذي قاـ بو جيرانو الييود عندما منعوه مف الاحتفاؿ بعيد ميلاده وأبمغوا 
يدة الييودية التي أبرَـ معيا عقداً لاستئجار شقة السمطات عنو بدعوى أف ذلؾ يزعجيـ ، وما قامت بو الس

عمى الكرمؿ إلا أنيا عدلت عف الاتفاؽ بعدما عممت أنو عربي فقط ، فضلًا عف عدـ زيارتو لأمو في أياـ 
 .العيد لأف زيارتيا تحتاج إلى تصريح 

عمؽ كؿ ىذه المشاىد بما فييا مف طغياف واضح لروح السخرية والنزعة التيكمية يفضي إلى 
الأزمة والصراع الداخمي لمكاتب ، التي تكرسيا وتجعؿ منيا حدثاً متوالياً مستمراً يصعب الفكاؾ منو ولعؿ 

 :استخدامو لمفعؿ المضارع في منفتح ىذه المشاىد مصداؽ عمى ذلؾ فيو يقوؿ 

 . (51)تريد أف تناـ  -

 (52)تعود إلى البيت بسيارة أجرة ؟  -

 . (53)تحتفؿ بعيد ميلادؾ  -

  (54) .تريد أف تزور أمؾ في العيد  -
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ليستفيؽ منيا درويش مف حممو بانتمائو المادي والوجودي لأرضو ليجد مانع الاحتلاؿ والعنصرية 
حائلًا يبقييا بعيدة عنو ويعيد رسـ معادلة الخروج مف الأسار الرومانسي إلى العلاقات الواقعية فالعلاقة 

والانتحار نتيجة الشعور بعدـ الانتماء الذي فرضو ىذا الواقع  بالأرض ليست مباشرة أنيا تمر عبر الموت
، لذلؾ ليس ىناؾ بداية أو نياية ىناؾ حركة لا تنتيي ، وعي الواقع لا يعني تجميده بؿ أف فيمو في 

لذلؾ شكؿ الشعور . حركتو ، وحركتو إلى الأماـ لا تتوقؼ ولا تنتيي أنو مستمر عمى شكؿ يوميات 
والأرض المحور الأساس لممقاؿ يبث الكاتب حنينو وتعمقو وكؿ ما يفكر بو نحو عروبتو بالغربة والعروبة 

وأرضو السميبة والشوؽ الدائـ لحضنيا الدافئ الذي انتزع منو وظؿ قريباً منو في الوقت نفسو ، فشكؿ ذلؾ 
سى أماـ صدمة نفسيو لو جعمتو في غربة نفسية ووجودية دائمة وىو عمى ىذا الحاؿ ليعيش الحزف والأ

لأف فمسطيف ىي أـ درويش وحبيبتو وامرأتو وىي كؿ فتاة . الزمف الرتيب الذي يمرُّ سدى وأماـ ناظريو 
حمـ بيا أو تغزؿ ، إذ شكمت الأرض عنده أساس الشعور بالانتماء وبؤرة الوجود وغدا كؿ وجود دونيا 

طنو وجزءاً مف اجزائيا وأف كاف الواقع غربة وتمزقاً وضياعاً وموتاً كما غدت ذات الكاتب امتداداً لأرض و
 .سخيفاً أو رتيباً مملًا فُرض عميو 
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 :الخاتمة 

 :يمكف ايجاز أبرز النتائج التي أسفر عنيا البحث بما يأتي 

 .أقرب ما تكوف إلى مقالات البوح والسيرة الذاتية ( يوميات الحزف العادي)اف مقالات  -1

الكاتب داخؿ فمسطيف في ظؿ الاحتلاؿ الإسرائيمي وحالة الصراع تعبر ىذه المقالات عف تجربة  -2
 .القائـ بيف الطرفيف ، والحنيف والاغتراب 

 .لا يعتني الكاتب غالباً بالالتزاـ بالبناء التقميدي لممقالة الذي يقسميا إلى مقدمة وعرض وخاتمة -3

ة تقريرية مباشرة وتارة أخرى عمى يقوـ المقاؿ عمى المواءمة بيف لغتي الشعر والنثر فتارة يأتي عمى لغ -4
 .لغة قواميا الصور الشعرية والرمز والايحاء والخياؿ 

 .الحرص عمى إبراز المفارقات والنزعة التيكمية الساخرة في الكثير مف المقالات  -5

 .يستعمؿ الكاتب بعض الألفاظ والجمؿ بشكؿ متكرر حتى تصبح أشبو باللازمة في القصيدة  -6

 .ية بشكؿ واضح ومتكرر في بعض المقالات بروز النزعة الدراـ -7

 :الاحالات والهىامش 

 

 

                                                             
( )

 . 00 ٍذَىد دسويص ضاعش اىػَىد واىَقاوٍح ، جَاه تذساُ ، : يْظش  
( )

 . 05 يىٍياخ جشح فيسطيِ ، ٍعار اىسشـاوي ، : يْظش  
( )

 .6  – 4 غلاح فؿو ، . ٍذَىد دسويص داىح ضعشيح ، د: يْظش  
*
 .  50 –  5 ،  009 ،   ، ـ  الأعَاه اىجذيذج اىناٍيح ، ٍذَىد دسويص ، ج 
(4)

 . 79 – 78تهاّي ضامش ، . ٍذَىد دسويص ّاثشاً ، د: يْظش  
(5)

 . 64 اىَػذس ّفسه ، : يْظش  
(6)

 .    اؾاءج اىْع ، اعتذاه عثَاُ ، : يْظش  
(7)

 . 584ٍجْىُ اىتشاب ، ضامش اىْاتيسي ،  
(8)

 . 40 تذىلاخ اىتْاظ في ضعش ٍذَىد دسويص ، خاىذ جثش ، : يْظش  
(9)

 .   سيشج اىغائة سيشج الآتي ، ضنشي اىَثخىخ ،  
( 0)

 .  9فِ اىَقاىح ، ٍذَذ يىسف ّجٌ ،  
(  )

 . 58 الاعَاه اىجذيذج اىناٍيح ، ٍذَىد دسويص ،  
(  )

 .  7 اىَػذس ّفسع ،  
(  )

 . 75 اىَػذس ّفسه ،  
( 4)

 . 57 اىَػذس ّفسه ،  
( 5)

 . 59  – 58 اىَػذس ّفسه ،  
( 6)

 . 59 اىَػذس ّفسه ،  
( 7)

 . 77 اىَػذس ّفسه ،  
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( 8)

 .  6 اىَػذس ّفسه ،  
( 9)

 .78دَيذ ىذَذاّي ، . تْيح اىْع اىسشدي ، د: يْظش  
( 0)

 .   سعيذ عذّاُ ، . ـه دسيِ اىَقاىي ، د 
(  )

 . 60 الاعَاه اىناٍيح ، ٍػذس ساتق ،  
(  )

 . 65 اىَػذس ّفسه ،  
(  )

 . 57 اىَػذس ّفسه ،  
( 4)

 . 77 اىَػذس ّفسه ،  
( 5)

 . 5 سعيذ عذّاُ ، . ـه دسيِ اىَقاىي ، د 
( 6)

 .  8 الاعَاه اىناٍيح ،  
( 7)

 . 5 تذىلاخ اىتْاظ في ضعش ٍذَىد دسويص ، : يْظش  
( 8)

 .  8 الاعَاه اىناٍيح ،  
( 9)

 .  6 ضاعش الأسؼ اىَذتيح ، سجاء اىْقاش ،  –ٍذَىد دسويص : يْظش  
( 0)

 . 89 الاعَاه اىناٍيح ،  
(  )

 .  9 اىَػذس ّفسه ،  
(  )

 . 5  اىَفاسقح في ضعش ٍذَىد دسويص ، خاىذ سييَاُ ، : يْظش  
(  )

 .  9 الاعَاه اىناٍيح ،  
( 4)

 . 94  –  9 اىَػذس ّفسه ،  
( 5)

 . 98 اىَػذس ّفسه ،  
( 6)

 . 0 اىغشتح في ضعش ٍذَىد دسويص ، ادَذ جىاد ٍغْيح ، : يْظش  
( 7)

 . 68 اىزامشج اىَفقىدج ، إىياس خىسي ،  
( 8)

 . 79 الاعَاه اىناٍيح ،  
( 9)

 . 6 اىغشتح في ضعش ٍذَىد دسويص ، : يْظش  
(40)

 . 9 4الاعَاه اىناٍيح ،  
(4 )

 .   4اىَػذس ّفسه ،  
(4 )

 . 8  إؾاءج اىْع ، اعتذاه عثَاُ ، : س يْظ 
(4 )

 .  7سعيذ عذّاُ ، . اىَقاىح الأدتيح في الأدب اىعشتي اىذذيث تيِ الاصدهاء والأفىه ، د 
(44)

 . 5 4الاعَاه اىناٍيح ،  
*
تسَيح تستعَو في عيٌ اىجَاه مػفح أو ـاتع ىنو ٍا هى غيش ٍْتظٌ ويتػف : اىغشوتسل  

ًٍ وسفيع تاىغشائثيح ، وىنو ٍا يؿخ اىَعجٌ . ك ٍِ خلاه اىَثاىغح واىتطىيه ويْاقؽ ٍا هى سا
 . 9  اىَسشدي ، ٍاسي إىياس ، 

(45)
 .  44اىَػذس ّفسه ،  

(46)
 . 445اىَػذس ّفسه ،  

(47)
 .  9 الادب وفْىّه ، ٍذَذ ٍْزوس ،  
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(48)

 . 400الاعَاه اىناٍيح ،  
(49)

 . 99 اىَػذس ّفسه ،  
(50)

 . 9 4اىَػذس ّفسه ،  
(5 )

 . 4 4اىَػذس ّفسه ،  
(5 )

 . 6 4اىَػذس ّفسه ،  
(5 )

 .   4اىَػذس ّفسه ،  
(54)

 .   4اىَػذس ّفسه ،  
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