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 الخلاصة :

عد ىذا البحث محاولة لمكشؼ عف مكنونات الرواية الحديثة المعاصرة أو ما تسمى ) الرواية الجديدة ( ي   
 والتشكيؿ الحدثي فييا والوقوؼ عمى عوامؿ نشأتيا وما يميزىا عف غيرىا. 

التي تعد مف الحاجات الفطرية وىو ينتقؿ ىذه إف حاجة الإنساف إلى الرواية لنقؿ تجاربو وأحاسيسو     
في بداية الأمر ظير عمى ىيئة احداث  الحاجة إلى عالـ الخارج بطرؽ مختمفة، و التشكيؿ الحدثي لمرواية ظير

محددة  تشتمؿ عمى الوضوح في الأحداث والشموؿ والتصوير وفي الموضوعات الخياليّة والوىميّة بعدىا بدأت 
بصفة غير محددة في الأحداث  إذ كانت موضوعاتيا  لا تتصؿ بالواقع قائمة عمى أساس الرواية  بالظيور 

أمور الغيبيّة والخيالية  لكسب القراء ثـ تميؿ إلى الحديث عف الحياة  التي تكوت بتماس  مع الواقع الإنساني 
 .والنفسي والاجتماعي عمى العكس تماما عف الرواية الكلاسيكية
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Technique of Plotting Formation in Modern Novel: al-Kaferah as a 

representative example of development of Arabic Novel. 

Assist. Lect. Suha Raheem abd elridha 

   

Abstract: 

 

 This research is an attempt to reveal the components of the modern contemporary novel, or 

what is called (the new novel), its eventual formation, and to identify the factors of its emergence 

and what distinguishes it from others.                                                        

  The human need for the novel to convey his experiences and feelings, which are among the 

innate needs, and he transfers this need to the outside world in various ways, and the event 

formation of the novel appeared at the beginning in the form of the specific story in the events, 

comprehensiveness, and photography and in the imaginary and imaginary topics, and then it 

appeared in the form of the novel in a non-specific capacity.  In inclusion and events, its unrealistic 

themes were based on matters of the unseen and imaginary to satisfy its readers, and then it tended 

to talk about the facts of life to treat the human, psychological and social reality of the classic novel.                         

 

Keywords: The development of the novel ,Event formation, Event types.                             
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   المقدمة :
 بيتو آؿ وعمى محمد القاسـ ابي والمرسميف الانبياء خاتـ عمى والسلاـ والصلاة العالميف رب لله الحمد    

 أجمعيف
 .. بعد أما
(  الجديدة الرواية)  تسمى ما أو المعاصرة الحديثة الرواية مكنونات عف لمكشؼ محاولة البحث ىذا ي عد   

 . الكلاسيكية الرواية عف يميزىا وما نشأتيا عوامؿ عمى والوقوؼ فييا الحدثي والتشكيؿ
:   فقرتيف عمى وقسـ(  الجديدة الرواية تطور)  عنواف حمؿ الأوؿ المبحث:  مبحثيف عمى مقسما البحث جاء    

 .الروائي الحدث:  الثانية، الجديدة الرواية مفيوـ:  الأولى
  الرواية بناء في أىمية مف لو لما الروائي الحدث وبالأخص بيا مرّت التي والانتقالات الرواية لأىمية وذلؾ
 . أحداثيا سير خطة ورسـ
 (  العراقية الرواية في الحدثي التشكيؿ)  عنواف يحمؿ الثاني المبحث جاء ثـ    
(  الكافرة)  وىي عراقية رواية  اخترت وقد،   الرواية في الكاتب وظفو الذي الحدث تشكيؿ في دور مف لو لما

 الاطار عف خرجت التي لمروايات الجديدة الكتابة نسؽ اعتمد قد كونو(  بدر عمي)  المغترب العراقي لمكاتب
 . يعتمد كاف الذي الكلاسيكي

 ضوئو عمى قسمت والذي الحدث تشكيؿ في ىذا بحثي يخدـ ما فييا وجدت(  الكافرة)  لرواية  قراءتي وبعد
، الكافرة رواية في الحدث أنواع:  الثانية،  العراقية الرواية في الحدث بنية: الأولى:  فقرتيف عمى  الثاني المبحث
 :  عمى مقسـ وجاء

 . المفتوحة الأماكف -ب    المغمقة الأماكف -أ:  عمى وقسـ المكاف – 2،   الشخصية – 1
 يحرؾ مف فيو و عنيا بمعزؿ دراستو يمكف ولا،  الرواية عناصر ربط في الفقري العمود الحدث يمثؿ 

 . النص داخؿ والأماكف لمشخصيات،  فيماً  ويضيؼ،  النص داخؿ الانتقالات
يخص   حدث وتعتمد عمى لمحياة تشكيؿ إف الرواية : أىميا ومف  النتائج مف جممة إلى البحث وخمص 

 أو اجتماعية نتيجة إلى النياية في وتصؿ،  فيو تدور الذي والوسط الأحداث التفاعؿ مع خلاؿ مف الناس
فّ . فمسفية أو سياسية  الأدباء تأثر عف ناتج وىو كبير بنحو الغربية بالروايات تأثرت المعاصرة العربية رواية وا 
 . بمجيكا يسكف الذي(  بدر عمي)  الكاتب ومنيـ ىناؾ والاغتراب بأوروبا اتصاليـ بعد العرب

 إطار داخؿ يوجد الذي الحدث عمى التشكيؿ ىذا ويعتمد بكؿ تشكيلاتيا ،  رؤية الحياة ىي الرواية 
 نحو عمى  فيو تدور الذي والوسط الأحداث مع المتفاعمة ويتجسد عف طريؽ الشخصيات  الروائي نظر وجية

 .متفاعلا داخمية درامياً  الى تكويف صراعاً   النياية يصؿ في
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ف عمي، الله فضؿ فمف أصبت فإف جيدي، الدراسة ىذه في بذلت فقد ، وبعد        وآخر نفسي، فمف قصرت وا 
 .أجمعيف وصحبو آلو و محمد سيدنا عمى والسلاـ والصلاة العالميف رب لله الحمد أف دعوانا

 تطور الرواية العربية :المبحث الأول
 أولا: مفيوم الرواية الجديدة

شيدت الرواية العربية في العقود الأخيرة مف القرف الماضي تحولات كبيرة ، سواء عمى صعيد التشكيؿ       
أو المضاميف ، الأمر الذي دفع كثير مف النقاد لمحاولة دراستيا كظاىرة ، أ طمؽ عمييا  " الرواية الجديدة " 

 ا وسماتيا الفنية .اليدؼ مف دراستيا الوقوؼ عمى عوامؿ نشأتيا ومحاولة تحديد ملامحي
ولعؿ في تعدد مصطمحاتيا الذي وقع فيو النقاد أثناء سعييـ لمحاولة ضبط قواعد ىذا النوع مف الكتابة       

الروائية ، فسميت : رواية اللارواية ، والرواية التجريبية ، ورواية الحساسية الجديدة ، والرواية الطميعية ، والرواية 
دة . والتسمية الأخيرة ىي المصطمح  ولعؿ اختيارنا ليا المصطمح ؛ لشمولو ودقتو في الشيئية ، والرواية الجدي

وسـ ىذا النوع مف الروايات التي تحوي مف الصفات المتعارضة والألواف المتباينة ، ما يجعميا تستعصي عمى 
 التقعيد والتقنيف.

ذه الدراسة ، والتي تمخصت خلاؿ ى في البدأ عمينا طرح أسئمة البحث التي نسعى للإجابة عمييا مف     
: ما المقصود بالرواية العربية الجديدة ؟ وما ماىيتيا ؟ وما خصائصيا وأنساقيا ؟ وىؿ ىي تطور طبيعي بالآتي

 .لمسار الرواية العربية الحديثة ؟ أـ أنيا حمقة جديدة  تمثؿ انقطاعا في ذلؾ المسار
 ،: تراكـ الخبرات الفنية والأدبيةالجديدة  إلى عوامؿ عدة ،أىميا  لابد مف الاشارة إلى  أسباب نشأت الرواية    

وتطور الوعي الجمالي والاحتكاؾ والتواصؿ مع تجارب الروائييف الأجانب ، واتساع القاعدة المادية لفف الرواية 
دور النشر مف مثؿ : زيادة السكاف وتعقد العلاقات الاجتماعية والاقتصادية ،والتوسع في التعميـ  وانتشار 

والصحافة والمكتبات ، وفي ظؿ تفتت القيـ وتشتت الذات الجماعية وحيرتيا ، وغموض الحاضر والآتي وتشظي 
المنطؽ المألوؼ والمعتاد في ظؿ ىذا كمو يصبح الفف السائد غير قادر عمى تفسير الواقع وتحميمو وفيمو ،إلى 

ة إلى فعؿ إبداعي يعيد النظر في كؿ شيء جانب عجزه عف التعبير عنو . مف ىنا أصبحت الحاجة ماس
 ،ويدعو إلى قراءة مشكلات المجتمع قراءة جديدة ،وتأسيس ذائقة جديدة.

 
 الرواية الجديدة 
، ورواية   يتنازع مفيوـ الرواية الجديدة عدة مسميات، فتارة تسمى رواية اللارواية ، والرواية التجريبية    

 .(1)الحساسية الجديدة، والرواية الطميعية ، والرواية الشيئية 



  (7272) السنةعدد خاص  (1) العدد (72) المجلد     نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة
 

Page  135 |   http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS   

 

 

ا يميزه وبالرغـ مف تعدد التسميات المفيوـ الرواية الجديدة فكميا تدؿ عمى أف الرواية الجديدة شكؿ رواني لو م
 عف الرواية الكلاسيكية أو التقميدية .

ولعؿ مف أبرز خصائص ومزايا ىذا الضرب مف الرواية ، انحرافات السرد المتعمدة المتكررة ،فثمة انتقاؿ      
د الزمف أىـ خصائصو، وىو مف حدث إلى آخر، ومف مكاف إلى مكاف ، ومف شخصية إلى أخرى، ويفق

أحياناً تختفي ، وكذا المكاف، وموضوع الرواية لا يتصؼ بالوحدة أو التناغـ أو ، وتتداخؿ الأزمنة، و التسمسؿ
التحديد، والشخصيات مجرد أطياؼ أو أسماء ، أو ىي مجرد حروؼ لا معنى ليا أو رموز أو ضمائر أو 

وتراكيبيا  مغة المألوفةأصوات ، ولغة الرواية ليست واحدة، فيناؾ مستويات متعددة، وأحيانا تمحظ تمرداً عمى ال
 . (2)وقواعدىا

 ثانياً : الحدث الروائي 
يمتاز الحدث بعدد مف العلاقات مع سائر العناصر الأخرى ، فمف حيث علاقتو بالشخصية،  يعرؼ     

عمى إنو الحدث ىو الفعؿ أو الحادثة التي تشكميا حركة الشخصيات لتقدـ في النياية تجربة إنسانية ذات دلالة 
ب ينقؿ إلينا الأحداث مف خلاؿ تطور شخصيات الرواية : فالشخصية ىي التي تحدد لمحدث معينة .... فالكات

 . (3)الروائي مساره وتعكس كؿ ما يوحي بو
ويرى بعض النقاد أف كؿ ما في نسيج القصة يجب أف يقوـ عمى خدمة الحدث ، فيسيـ في تصوير    

قمة ، يمكف التعرؼ عمييا ؛ فالأوصاؼ في الحدث وتطويره ، بحيث ي صبح كالكائف الحي لو شخصية مست
القصة لا تصاغ لمجرد الوصؼ ، بؿ لأنيا تساعد الحدث عمى التطور ، لأنيا في الواقع جزء مف الحدث 

 .(4)نفسو
ولمحدث علاقة )) بمحوريف أحدىما زماف حصوؿ الفعؿ أو لنقؿ السقؼ الزماني لمحدث والآخر الأرضية   

المكانية التي لا يمكف لحدث أف يتحقؽ إلا عمى ميادىا . والعنصراف كلاىما لا ينفصلاف عف الحدث بأي شكؿ 
 .(5)مف الأشكاؿ (( 

( ولا يمكف دراسة أحدىما بعيداً عف الآخر ، لأف العلاقة حد وثيقة بيف ) الحدث ( و ) الزماف  فّ إ 
مف ىنا جاء اعتماـ النقاد والباحثيف بدراسة  (7)، والزماف ) مدى بيف الأفعاؿ ( (6)الحدث) اقتراف فعؿ بزمف (

 البناء الزمني للأحداث والكيفية التي تنتظـ بيا . 
و أف يمتزـ الروائي  فيو بػ التسمسؿ المنطقي يظير التسمسؿ الزمني لمحدث الروائي اتجاىاف ، الأوؿ : وى    

، فضلا عف تدخؿ الراوي في كؿ شيء تقريبا فيو يقدـ الشخصيات ، ويسرد الوقائع ، والأحداث  (8)للأحداث
، وتمثؿ الرواية (9)بالطريقة التقميدية لمفف الروائي دوف أف يكوف ىناؾ غموض في الشخصيات أو في الأحداث  

تجاه، ومثؿ ىذا التسمسؿ اختفى في الرواية الجديدة، ليحؿ التداخؿ ، والتفكيؾ ، وعدـ التتابع الكلاسيكية ىذا الا
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الذي عيدناه في الرواية الكلاسيكية : حتى صار القارئ مشاركا في صنع النص ؛ ذلؾ لأف الرواية الجديدة ليس 
لى إنتاجو ، وىذ  ا ما يمثؿ الاتجاه الآخر.أماـ القارئ فييا إلا المبادرة إلى كتابة النص بنفسو وا 

تعتبر الأحداث صمب المتف الروائي فيي تمثؿ العمود الفقري لمجمؿ العناصر الفنية، كالزماف والمكاف     
الشخصيات، والمغة، والحدث الروائي ليس تماما كالحدث الواقعي الذي يجري في حياتنا اليومية، بالرغـ مف انو 

 .(11) يستمد أفكاره مف الواقع
لحدث ىو عبارة عف سمسمة مف الوقائع المتصمة التي تتسـ بالوحدة الموضوعية  والدلالة وتظير في النص  وا  

، وكؿ تحوؿ ميما كاف (11)مف خلاؿ  سير الأحداث مف بداية ووسط ونياية، وىو نظاـ نسقي مف الأفعاؿ
 (12)صغيرا يشكؿ حدثا 

أو إنتاج شيء، ويمكف تحديث الحدث في الرواية بأنو وىو أيضا كؿ ما يؤدي إلى تغيير أمر أو خمؽ حركة    
، ولا  (13)لعبة متواجية أو متحالفة، تنطوي عمى أجزاء تشكؿ بدورىا حالات محالفة أو مواجية بيف الشخصيات 

يخمو أي قص مف الأحداث فيي البؤرة المشعة التي تحرؾ القصة مف أوليا إلى آخرىا، وتتميز ىذه البؤرة بالتنوع 
. والحدث ىو الموضوع الذي تدور حولو القصة، ويعد العنصر الرئيس فييا، إذ يعتمد عميو في (14)لاؼوالاخت

 تنمية المواقؼ ، وتحريؾ الشخصيات .
يمثؿ الحدث العمود الفقري في ربط عناصر الرواية ولا يمكف دراستو بمعزؿ عنيا وىو الذي يبث الحركة والحياة 

ري تقييميا وينكشؼ مستواىا ، وتحدد علاقتيا بما يجري حوليا ، وبذلؾ والنمو في الشخصية وعمى أثره يج
 .(15)يضيؼ فيما لوعي شخصية الواقع

 
 التشكيل الحدثي في الرواية العراقية ي:المبحث الثان

تعد الرواية مف الأجناس الأدبية الحديثة، الأكثر تصويراً لحياة الإنساف وواقعو، فقد تسممت مكانة مرموقة في     
الأدب باعتبارىا الوسيمة الأنسب لمتعبير عف المشكلات الاجتماعية، وذلؾ بتقديـ صورة عميقة عف الواقع، فيي 

 يدة والأليمة.تغوص في أغوار المجتمعات، وترصد جوانب الحياة السع
 أولا : بنية الحدث في الرواية العراقية 

تتجو بنية الرواية العراقية المعاصرة نحو المسار الفني الذي يحاوؿ اف يبرز المديات والعناصر التي تؤسس      
بيا البنية الفنية لمعمؿ الروائي، بوصفيا حالة دالة مف حالات السموؾ في الواقع المعيش ،لذات فردية او 

الفصؿ الجذري بيف القوانيف الأساسية التي تسيطر عمى  -جتماعية في موقؼ ما ،إذ لا يمكف برأي )كولدماف(ا
السموؾ الإبداعي في المجاؿ الثقافي ،وبيف تمؾ التي تتحكـ فػػي السموؾ اليومي لكػػػػػؿ إنساف فػػػي الحياة اجتماعيا 

 .(16)واقتصاديا
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الذي وصفػنا بو الإعماؿ الروائيػػػة ذات الاتجاه الفني الجديد ،المتأثر إف مصطمح)الرواية المعاصرة(،      
بالنزعة الواقعية في مختمؼ اتجاىاتيا، وحددنػػػػػا مػػف خلالو بعض سماتيا الفكرية وخصائصيا الفنيػػػة ،لـ نكف 

بحثنا بفعؿ عدد مف بعيديف عػػف الجذور الأولى ليذا الاتجاه وتصوير مدياتو المختمفة ،التي شيدتيا مرحمة 
العوامؿ الذاتية والموضوعية فقد شجعتنا تمؾ الملامح عمى الزعـ بأنيا شكمت بمجموعيا بدايػػػػػة ظيور اتجاه فني 
جديد اسمينا بػػ )الاتجػػػػاه الواقعػػػػي المعاصر( ،لاستثماره الواعي لمعطيات العصر المتنوعة وتفاعمو مع افرازاتو 

الحرب العالمية الثانية. قد أفرزت ىذه الصورة الجديدة ميلاد أدب جديد، يحمؿ سمات  ،ولاسيما مرحمة ما بعد
ايجابية بعد تعرؼ أصحابو عمى أصوؿ الواقعية المعاصرة، فتحرزوا مف الوقوع في السمبيات التي شابت كتابات 

 الأجياؿ التي سبقتيـ باستثناء القميؿ.
لاشؾ في أف شعور روائيي ىذه المرحمة بالتوىج الذىني مف جية، وسعة إطلاعيـ المباشر و غير و    

المباشر عمى أنواع الواقعيات و اتجاىاتيا الفنية الجديدة في العالـ، مع التنبو لمدراسات النقدية العربية و الأجنبية 
 . (17)في مجاؿ عالـ الرواية 

ري لحركة الواقع، المبني عمى أدراؾ مناسب لحاجات المجتمع المرحمية، لوف إف ىذا الفيـ الواعي و العص     
أنتاجيـ بسمات مشتركة، لأنو إفراز مرحمة تاريخية واحدة و مواقؼ فكرية متماثمة، )يمتقوف ميما تغيرت رواىـ 

ؿ الروائي، وأساليبيـ ضمف ىدؼ واحد مشترؾ أثر بنسب متفاوتة في تحديد مسارىـ الفني و الفكري داخؿ العم
تجسد في إبراز إصرار الإنساف عمى تكويف رؤيتو و تأكيد دوره الفاعؿ ضمف إطار الجماعة ىادفاً الى تحقيؽ 
مصالحو الحيوية في صنع الحاضر و المستقبؿ الأفضؿ لو و لمجتمعو، معبراً في الوقت ذاتو عف أشواؽ 

مف الوعي بسبؿ تطوير المفاىيـ الكمية لمظواىر الإنساف في كؿ مكاف و ىو في كؿ ذلؾ يستند الى درجة مقبولة 
الاجتماعية، و تطوير الطبيعة، فضلًا عف تقويـ نفسو، منطمقا مف فيـ معاصر لميمتو الأساسية في ))التصدي 
لأكثر الظواىر البشرية تعقيداً و تعسفاً واضطراباً )او عدـ اتساؽ( مف اجؿ الكشؼ عف )نظاـ( يكمف فيما وراء 

" العلاقات الباطنية  و بالتالي مف اجؿ الوصوؿ الى " البنية "التي تتحكـ في صميـ تمؾ )الفوضى(
 (.18)للأشياء((

لقد ساعد ىذا اليدؼ روائيينا كثيرا عمى السير بخطى وأعيو نحو خمؽ الوشائج الضرورية بيف المنيج    
الخاص والفكرة العامة لأعماليـ الروائية، وىذا ما جعمنا نعتقد بأف اليدؼ قادىـ الى تبني نيج فني متميز 

الواقعية الحديثة لتحديد طبيعة )العنصر جماليا، يقترب الى حد بعيد، مف الفيـ الفمسفي الذي تبنتو المدارس 
الجمالي( للإنتاج الفني مف انو إما اف يكوف ناجما عف انعكاس الواقع الموضعي القائـ بوصفو صيغة مف صيغ 

 . (19)المعرفة الكمية، معبرا عف رؤية شاممة لمحياة، او انو صيغة مف صيغ العمؿ الإبداعي المتفرد 
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اصر العمؿ الروائي البنائية بدءا باختيار الحدث الداؿ و طريقو بنائو الى تنوع لقد شمؿ اليدؼ المذكور عن   
وعي الشخصيات و تخطيط مواقفيا و سموكيا وفؽ اتجاىي الفكر الجمالي لمواقعية، وانعكاس ذلؾ عمى مجمؿ 

 البناء السردي.
 ثانيا : الحدث وانواعو في رواية الكافرة 

 الشخصية  -1
تصنع الحدث ، فيو مرتبط ارتباطا وثيقا بيا ، وىذا الارتباط يجعمنا ندرؾ قيمة إف الشخصية ىي مف  

الشخصية في بناء الحدث الروائي ، وبالتالي أىميتيا في تشكيؿ عنصر اساس مف عناصر السرد . فالحدث ىو 
الحدث ، أثر تحدثو الشخصية داخؿ الخطاب الروائي وتتفاعؿ  معو لتنسج حيثياتو ، فالشخصية ىي مف توجد 

 وىي أيضا مف تعيش مجرياتو .
تشخص رواية ) الكافرة ( لمروائي المبدع عمي بدر عنفيا السردي والحكواتي عبر مجموعة مف الكيفيات     

العلامية التنصيصية المستوعبة لفضاء محورية المحكي في كافة أبعاد مادتو الروائية وشغميا الأساس في بنية 
ردي متقمب حجب المكونات العلائقية المعقدة والمفبركة في مسارية الإيقاع الفضاء ، وصولا الى خطاب س

الدرامي لشخوص رواية راحت تنزلؽ بالإحباط والتخاذؿ في فترات زمنية مشحونة بمشاىد العنؼ المسمح في وجو 
 وقاع مدينة عربية لـ يفصح عف ىويتيا .

في قرية نائية أخذت تسيطر عمييا جماعات مف تروي قصة الرواية عف شخصية )فاطمة( التي كانت تحيا    
المتشدديف حيث أجبروىا وأفراد عائمتيا عمى خدمتيـ بطريقة مشبعة بالإذلاؿ والاحتقار بعد ما كاف والدىا ػػ أي 
فاطمة ػػ قد أنخرط بجانب صفوؼ تمؾ الجماعات المسمحة بالعنفواف والتعصب العرقي والمذىبي . فيما أخيرا قد 

في عممية انتحارية بعدىا تزوجت مف شاب عاطؿ عف العمؿ ليبحث ىو الآخر عف فرصة  للأنخراط قتؿ والدىا 
في عممية انتحارية أيضا . وبعد موت زوجيا بشكؿ مباشر قرر المتشددوف تزويجيا الى عنصر مف جماعاتيـ 

 التكفيرية لكف ىذه المرة لـ تمتثؿ الشخصية )فاطمة( لأوامرىـ وقررت اليرب بعيدا.
) تغير أبي. ومع أني كنت أراه عملاقاً في قوتو، وعنفو وسمطتو وغضبو القاىر، حتى قبل ظيور المسمحين )

في حياتنا. ولكن ذلك بسبب غضبو ولا شيء آخر. لم يعترض عمى أمي وىي ترعى كل من تراه بحنانيا الذي 
 .(21)ان يعطيني شيئاً من قوتو((يشبو السياط اللاىبة. ولكن والدي عمى برودتو معنا، قبل ظيور المسمحين ك

تمتمت )فاطمة( بعبارات أشارت فيو إلى الحاؿ التي اصبح عمييا والدىا وكيؼ تأثر بانتمائو إلى ىذه  
أراد والدي، ربما، أن يفرض بيذا الأمر سطوتو عمى كل المحيطين بو ىذه السطوة فرضيا الجماعات بقوليا: ))

نيا أن تقتل غيرىا من أجل البقاء، إلا الإنسان فيو الوحيد الذي يمكنو الإيمان عمى أبي. فكل الحيوانات يمك
أن يقتل من أجل إيمانو بفكرة أو من أجل إيمانو بإلو الإنسان ىو الوحيد الذي يمكنو أن يقتل الآخرين لأنيم 
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اختفى أبي يؤمنون بأفكار لا يؤمن بيا، أو لأن عمييم أن يؤمنوا بأفكار يؤمن ويعتقد ىو بيا. إنيا ميزلة 
بسببيا. بسبب إيمانو بفكرة لا يؤمن بيا الآخرون فتوجب قتميم. ارتدى في يوم حزامو الناسف واختفى من 
حياتنا إلى الأبد... عشرات الحيوات اختفت باختفائو، دماراً ىائلًا أحدث بموتو؟ لقد انتظرتو في الأيام التالية 

 .(21)((وأمياتيم كان أخفاىم باختفائو الحزينة، لقد انتظرتو مثمما انتظر آخرون آباءىم
النظاـ السردي في رواية )الكافرة( يشكؿ سردا مكونا لازما لأحداث النص . وىكذا تنطمؽ محاور وثيمات    

حكاية الفتاة )فاطمة( داخؿ أجواء تمؾ القرية المحاطة كميا بأغلاؿ وأصفاد المسمحيف حيث تسعى مع شخص 
تي تتعمؽ بمأكؿ ومشرب  وصيانة غرؼ تمؾ الجماعات الظالمة صباحا . ثمة أميا الى قضاء كؿ الأعماؿ ال

تمتحـ بالمكونات التخييمية والأبعاد النفسية الواقعية في حدود ىيئة تداعيات  وخطوط لأوصاؼ صورية متشظيي
ة البائسة حسية وكلامية وحدثية طافحة بالألـ والأسى مما يجعؿ الأفؽ الصوري لمسرد شبييا بالترجيعات النغمي

لحيوات )فاطمة ( التي بلا جدوى دائما . فيي حتى عندما فكرت بالبديؿ كيروب مف ظلاـ حياتيا الشخصية 
 كانت تمقى العكس مما يجعؿ رؤيتيا سوداء الى أنوثتيا وعواطفيا كفتاة يانعة وفاتنة لحد الجاذبية والسحر .

تحتؿ دائما فضاء فسيح في تكوينات الأفؽ الحدثي في  والشخصية الروائية في مستحدثات القراءة النقدية قد    
مسار السرد . ولكف لا يشترط أف تحتؿ دائما المكانية في مسار السرد . فيذا بدوره بوصمة توجو جادة وجديدة 
في مكونات المباحث النقدية . فقد أصبحت معارؼ النقد لا تنظر ولا تشترط بأف الفضاء ىو مادة لممكاف 

تجاىات تتشكؿ مف خلاليا ثنائية ) الفضاء / الزمف (  السردي ، بقدر ما أنيا أخذت تفترض بأف لمفضاء أسس وا 
وىما ثنائية علاقة تكاممية بيف طرفييا . ومف ىذا المنطمؽ رأينا فضاء رواية  )الكافرة ( وكيفية تشكيؿ مسارىا 

ر كاف عبارة عف مسارات مف الأمكنة العلائقي داخؿ رقعة منظومة الفضاء الروائي . فالفضاء في رواية عمي بد
التي لا تعالج شكمية المكاف بؿ أنيا كانت فضاءات متعددة سواء كانت واقعية أو خيالية تستغرؽ حموليو الأشياء 

 المادية والمعنوية وعمى نحو ابعد وأعمؽ مف وظائفية المكانية والزمانية داخؿ مسار السرد الروائي.
اف ( التي تميؿ الى العزلة والصمت والانكفاء عمى الذات ، وكاف والده ينتمي الشخصية الاخرى ىي ) أدري   

 إلى مميشيا والتي التحؽ بيا كي ينتقـ لشقيقو ويقوـ بتصفية عائمة بكامميا .
لا تبدو شخصية أدرياف مستقمة في الرواية، إنما يظير بوصفو تفصيلًا أساسياً في حياة صوفي المميئة بالنبذ     

، وفي الوقت نفسو لا غنى عنو عند رسـ صورة مكتممة لمعنؼ الطائفي والمذىبي، الذي يتفشى في والحرماف
 المنطقة العػػربية. فأدرياف، الذي يرقد طواؿ الرواية في مستشفى فاقداً الوعي جراء حادثة سيارة.

والاجتياح الإسرائيمي لبيروت، في تبدأ حكاية أدرياف عندما يشاىد فيمماً وثائقياً ألمانياً عف الحرب المبنانية     
الفيمـ سيتعرؼ إلى والده الذي يعترؼ بتصفيتو لعائمة كاممة سوى طفمة ستنجح في اليرب، لكنيا تتحوؿ إلى 
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كابوس يطارده حتى تفقده عقمو ثـ تدفعو إلى الانتحار. يشعر أدرياف بفداحة الذنب ولا يممؾ إلا أف يعود إلى 
 كبرت ويتزوجيا، لكف ضميره ما برح يعذبو. لبناف ويفتش عف الطفمة التي

التحق والده غابرييل بمميشيا مسيحية ذلك الوقت كي ينتقم لعائمتو، غير أن الانتقام أغرقو بحزن شديد ولم ))
ينقذه من ألمو، فطمب مو عمو أن يمتحق بو في النرويج، وأن يترك المميشيا. وذكره من أجل تحسين سموكو 

مذين كانا مسيحيين طيبين في جانييما وسيكونان مباركين عند الله إذا ما كرس ابنيما بإكرام ذكرى أبويو ال
الذي بقي وحيداً عد مقتميما لفروض الفضيمة، والعمل، بدلًا من تكرار الشر. إلا أن والد أدريان رفض ذلك في 

عد ذلك وحين ازدادت بداية الأمر وتمسك بعناده، مع أنو كان كارىا في أعماق روحو عممو في المميشيات ب
قائع الحرب لم يحتمل ففكر باليرب من البلاد جميعيا كي يجد الطمأنينة الدائمة، فجاء إلى أوسمو ومن ثم 

 .(22)((إلى ستوكيولم. كان يريد الاختباء وراء أي عمل، كان يريد التخمص من الذكريات التي تعذبو
لعائمتو حينيا وكاف سببا في صمتو وعدـ بوحو ليا ثـ تذكر) فاطمة( ما سمعتو مف )أدرياف ( حوؿ ما حدث 

 بكؿ التفاصيؿ:
ثم سمعت مرة منو وبشكل مقتضب منو جداً ، كعادتو بطبيعة الأمر : إن والده أراد الانتقام لمقتل عائمتو )) 

فألتحق بميميشيا مسيحية ، ىذه الميميشيا ارتكبت مجزرة بعائلات الميميشيات الأخرى . ثم ىرب والده من 
. ة الأحداث ، فمرض بالشيزوفرينالبنان وجاء إلى أوسمو . ولكنو لم يستطع التخمص من صور الحرب وبشاع

 .(23)(( وبعد فترة قصيرة أنتحر
 المكـــــــان  -2

إف ثقافة المكاف تشكؿ بنية نصية حية في النص الروائي ، ليا قدرتيا عمى التفاعؿ والانسجاـ مع الأحداث     
ما تمكف الروائي مف النيوض ببنيات الحوار ، فتخرج المكاف عف إطاره الجغرافي، لتشكؿ والشخصيات ، ك

فضاءات جديدة تتجاوز حدود المكاف والزماف الواقعييف في إطار علاقتييما بالحدث ، فضاءات تصنعيا فاعمية 
طة المكاف( ، إذا لغة المكاف وشخصياتو ، تتحدر مف تفاعؿ  كؿ ) البنيات المكونة لمنص داخؿ / خارج سم

ى مستوى الحضور والتفاعؿ اعتبرنا المكاف سمطة ليا ماضييا وحاضرىا ومستقبميا ، تمارس فعميا الإيجابي عم
، وليا القدرة عمى أف تكوف ذاكرة مؤسسة للإنتاج المعرفي بحكـ دلالة ما أنتجتو مف اتحاد الأحداث والتجدد

ية  ليس بما ىو موجود في مسرح عمميات الرواية ، ولكنو بما والشخصيات بيا ، وبذلؾ يصبح المكاف في الروا
 .(24)يخدـ شكؿ الرواية ومضمونيا

مكانية        فالمكاف خارج دالتو الجغرافية ىو دالة ثقافية ليا قوانينيا المعرفية ، يفصح عف وجوده وفعمو وا 
عمى تشكيؿ مساحة النص ، كما لو قدرتو عمى ممارسة فعؿ الفيـ والمعرفة  فيكوف عندئذ قوة ليا القابمية 

، وىذا ما يكسبو حركة مستمرة مع ثبات واقعو الجغرافي ، (25)خاصيتو الميمة عندما )) يتفرد بجوىر زمنو (( 
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مف منطمؽ حركية الزمف الذي لا يتوقؼ . والدليؿ عمى ذلؾ ، أف كؿ الأمكنة الحديثة لـ تكف عمى حالتيا 
الإنساني. ولعؿ قدرة الكاتب الروائي المبدع في عممية خروج المكاف عف وجوده الجديدة لولا فعؿ حركة التغيير 

الواقعي إلى واقع متخيؿ ، يعطي الرواية مديات ثقافية واسعة ، لاحتمالات كثيرة ومتعددة ، يخمقيا الكاتب مف 
تقنيات النص عمى خلاؿ السرد ، بحيث تتجاوز معطيات الذاكرة ، فيحقؽ بذلؾ وظائؼ عديدة ، منيا ما يتعمؽ ب

مستويات الصورة بأنواعيا المفردة والجمعية ، والسرد والحوار بأنساقو المتعددة ) الثقافية ، والدينية ، والعادية ( ، 
وكذا المنولوجي منيا ، متزامناً مع الحدث مف جانب، وتحقيؽ التجربة الفنية مف جانب آخر، فضلا عف 

حؿ القص . فيو في أحد ىذه الاحتمالات يمكف أف يكوف صوت الراوي اعتبارات تغيرات الزمف التي واكبت مرا
 الذي يرى إلى العالـ مف منظاره في الموقع الاجتماعي ، والذي تتوحد في رؤيتو وفي صوتو .

ذا كاف المكاف في واقعو ىو إشارة حية لممكاف الحقيقي بكؿ تفاصيمو وفي حدوده المعروفة ، فإنو في واقعو    وا 
مسافة محددة ومقيدة لمحكي في الرواية )) سواء أكانت ىذه الإشارة مجرد نقاط استرشاد لإطلاؽ  الفني يبقى

لذا يحاوؿ الروائي ومف خلاؿ الوصؼ أف يوسع مكاف  (26)خياؿ القارئ أـ كانت استكشافات منيجية للأمكنة (( 
بتفاصيمو الصغيرة في عالـ الرواية  الرواية بتقنية فنية عالية ، ولكنو مع ىذا يحاوؿ أف يدخؿ العالـ الخارجي

 . (27)التخييمي ويشعر القارئ أنو يعيش في عالـ الواقع لا عالـ الخياؿ ويخمؽ انطباعاً بالحقيقة أو تأثيراً مباشراً 
 الأماكن المغمقة : -أ

لعيش تحتوي الأماكف المغمقة عمى الشخصيات وأماكف إقامتيـ وتحركاتيـ، فالمكاف المعمؽ ىو مكاف ا     
والسكف الذي يأوي الإنساف يبقى فيو فترات طويمة مف الزمف، سواء بإرادتو أو إرادة الآخريف، لذا ىو المكاف 
المؤطر بالحدود الجغرافية واليندسية، ويبرز الصراع القائـ بيف المكاف كعنصر فني وبيف الإنساف الساكف فيو، 

. أما باشلار (28)يتحقؽ بيف الإنساف والمكاف الذي يقطنو  ولا يتوقؼ ىذا الصراع إلا إذا بدأ التألؼ يتضح، أو
، والقضاء المغمؽ دلالة عمى الواقع المرير (29)فيذكره إذ يقوؿ : الوحدة المتعمقة داخؿ الجدراف ليا أفكار مختمفة 

حباط الإنساف في عدـ قدرتو عمى التفاعؿ مع العالـ الخارجي كفضاء البيت ال ذي عف والانغلاؽ عمى الذات، وا 
، في تودي الأمكنة المغمقة دورا محوريا في الرواية لأنيا ذات علاقة (31)الألفة والتي اتذكرىا ميما ابتعدنا عنيا 

وثيقة بتشكيؿ الشخصية الروائية والتفاعؿ ىذه الأمكنة المغمقة مع الأمكنة المفتوحة بإيجابياتيا وسمبياتيا 
ار والذكريات والآماؿ والترقب وحتى الخوؼ والتوجس، فالأماكف وتجمياتيا، فتغدو ىذه الأمكنة مميئة بالأفك

المغمقة، ماديا واجتماعيا، تولد عند المشاعر المتناقضة المتضاربة في النفس، وتخمؽ لدى الإنساف صراعا 
 .(31)داخميا بيف الرغبات وبيف المواقع 

ينة مف الزمف ))سواء كاف ذلؾ بإرادتو أو فالمكاف المغمؽ يمثؿ مساحة معينية يمكث فييا الإنساف بفترة مع    
ف المكاف المنغمؽ (32)مجير عميو، وقد يكوف ىذا المكاف مصدرا للألفة والأماف أو مصدرا لمخوؼ والذعر ((  ، وا 
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يكوف مفيدا أو ثابت الحركة لأف المكاف محدد بحدود ثابتة لا يتجاوزىا ويرتكز في وقوع الحدث وترتاده 
ذا المكاف دوف غيره كالمنزؿ أو الجامع أو الغرفة، ويكوف ىذا المكاف مرأة تعكس شخصيات محددة فيخصص ى

والمكاف المطمؽ ))ىو المكاف الذي يمثؿ ( 33)طباع ىذه الشخصية التي تسكنيا وسموكيا وتصرفاتيا اليومية 
بعد مكاف العيش ، و (34)الانسداد والانغلاؽ، كما يتصؼ بالتحديد، وىذا لا ينفي انفتاحو عمى أمكنة أخرى ((

والسكف الذي يأوي إليو الإنساف، ويبقى فيو فترات طويمو مف الزمف سواء بإرادتو أو بإرادة الآخريف، لذا فيو 
 .(35)المكاف المؤطر بالحدود الجغرافي واليندسية 

، تسرد  ) فاطمة (  لػػ ) أدرياف ( المكاف الذي كانت تعيش فيو وما يحتويو ، تصفو بالمكاف الموحش  
 وىو مكاف مغمؽ .

رة ليس فييا سوى طشت بطلاء كنت أعيش في الفقر الذي لا يمكنك أن تتخيمو ... كنت أعيش في حج)) 
، ومرآة صغيرة عمى مقدار الوجو ، ولم تكن واضحة تماما ، ، بالكاد كنت من خلاليا وجيي . كنت مقشر

ء ، أصبحت الحياة فييا حياة قاسية أعيش في مدينة سيطر عمييا مسمحون متشددون وانتيى فييا كل شي
 (.36(() ليس فييا أدنى تسامح

 في مكاف مغمؽ آخر وىو الحيّ ، يقوؿ السارد عمى لساف )فاطمة( :
الحيّ الذي نقطنو بدأ يشيخ . نساؤه عجائز. لا شيء ىنا غير الموت  . يحدث أحيانا أن نشيد في ىذا )) 

نقطنو ، القاتل ىو الأخ أو  يمقين حتفين في ىذا الحيّ الذيالحيّ جريمة من الجرائم . عدد من النسوة 
 .(37)(( ، الجريمة ىي جريمة شرفالأب
المكاف الذي كاف يعيش فيو ) أدرياف ( حيث تشبو ) فاطمة ( وىي نفسيا ) صوفي ( بعد أف غيرت ىويتيا ،    

 الماضي . الحجرة التي كاف يسكنيا بأنيا )عالـ صغير ( يمجأ الييا ليستعيد ذكريات
لم تدخل ىذه الحجرة أبداً . مرة كانت تريد أن تدخميا ، فأنتابيا الخجل أن تسألو ذلك . شعرت أن فكرة )) 

اليروب لدى أدريان ىي مرادف طبيعي لمنسيان . نوافذ الحجرة مغمقة بأحكام . عالم صغير ينزوي فيو أدريان 
بنوع من القمق ... الحجرة كل ممتمكات والده. عن الحياة . رائحة الشمع والكتب القديمة تغرق صوفي 

. وقد شعرت صوفي بالحقد ينبعث ثانية من أعماق ىذا وعالمو القديم الذي دفن نفسو بو ذكرياتو
 .(38)((المكان

إف مسألة انغلاؽ الأماكف والركوف إلييا أو النفور منيا كما مرّ في النصوص السابقة ، ىي مسألة نسبية    
المقاـ الأوؿ إلى مف يسكنيا أو يمرّ عبرىا ، فيتحوؿ البيت في بعض الحالات رمز للأماف والسكينة راجعة في 

أو وكر للأضطياد والفساد ، قد يكوف الانغلاؽ ناتجاً عف طبيعة المكاف نفسيا ، وقد يكوف انغلاقاً وىمياً ناتجاً 
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دا مف خلاؿ حركة الشخصيات ذاتيا في عما تشعر بو الشخصية اتجاه ىذا المكاف أو ذاؾ ، وقد يكوف مجسّ 
 المكاف .

 :ب_ المكــــــان المفتوح 
تتسـ الأماكف المفتوحة بالاتساع والحركة خلاؼ الأماكف المغمقة، وفييا يكوف الاتصاؿ مع الآخريف، وفييا      

ضانو النوعيات تقصد ىذا بالانفتاح الحيز المكاني: احت))يختفي عنصر العزلة، فيعرفيا عبد الحميد فيقوؿ: 
مختمفة مف البشر واشكاؿ متنوعة مف الأحداث الروائية، وتتصؿ ىذه الأماكف المفتوحة بفضاءات محدودة وغير 
محدودة كالبحر والغابة والصحراء والشوارع والجسور وىي بدوره توحي بالحرية والانطلاؽ والانسجاـ مع 

غمقة فيي منفتحة عمى الطبيعة تضـ عدد كبير مف ، والأماكف المفتوحة ىي نقيض الأماكف الم(39)((الذات
 . (41)الاشخاص باختلاؼ اجناسيـ وأعمارىـ وبذلؾ تتفتح عمى العالـ الخارجي بكؿ ما فيو  

أما) باشلار( فيقوؿ فيو:  ))بالغابة غموض مساحتيا التي صعد لـ لا نياية، متجاوزة قناع جذور الأشجار     
، ومف أىـ الأمكنة المنفتحة التي تجمت في (41)وأوراقيا الساحة المتحجبة مف أعيننا، لكنيا مفتوحة الفعؿ (( 

ىمية كبيرة في العمؿ الروائي لذلؾ ارتبط الفف الروائي العمؿ الروائي ونحف بصدد دراستيا ىي المدينة ، لممدينة أ
بالمدينة الأمر الذي جعؿ بعض النقاد يصؼ الرواية بأنيا كائف مديني، انتسابا إلى المدينة، وتدخؿ المدينة إلى 

 .(42)العمؿ الروائي بصفتيا خمفية مكانية، ثـ يعكؼ الروائي عمى طرحيا وتقديميا وتصويرىا 
لمدينة التي كانت تسكنيا وكيؼ تغير حاليا عف ما كانت عميو ، فبعد أف كانت مدينة يممئيا تصؼ ) فاطمة ( ا

 الصخب اصبحت معسكر معزوؿ بحسب وصفيا فتقوؿ :
ىذا ما اتذكره من تمك الأيام بعد أن فقدت مدينتنا صخبيا  الذي كان في الشارع. كأنما الحياة لم تعد ))

صمتاً والأكثر ىستيرية. بل أقول لك إنيا لم تعد مدينة. إنيا معسكر موجودة. لقد أصبحت المدينة الأثر 
معزول معسكر ىاجع في الخوف والخضوع والمذلة. روحيا منقبضة خوفاً ورعباً من المتشددين كل أصوات 
الحياة صمتت. محركات السيارات، أجيزة الكاسيت المذياع، أبواق السيارات النباح الزمجرات، الأصوات 

 زقزقات العصافير كميا توقفت.البشرية 
لقد بدأت سمفونية جينمية من أصوات الرصاص وصراخ المقتولين والمذبوحين بالسكاكين والنشيج الصامت   

 .(43)(( لمنساء المسبيات
تستمر ) فاطمة ( أو )صوفي ( بسرد تفاصيؿ حياتيا في مدينتيا وكيؼ كانت حياتيا ىناؾ لتنتقؿ إلى  

 ذكر التحولات التي اصبحت عمييا بعد أف سكنتيا ىذه الجماعات المسمحة .قريتيا تحديداً ، وت
قد كبرت وسط ىذا العالم، العالم الذي لا يمكنك أن تتخيل صداقو وشحوبو، فمغة العواطف قد اضمحمت ))

الاستعمال تماما في قريتنا ، الكممات المتألقة لمحب التي كنا نستخدميا قد شحبت تماما ولم تعد عمى قائمة 
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أبداً. لقد حمت محميا كممات عنيفة تقود إلى الموت مباشرة مثمة كافر، وثني، مرتد .المغة العاطفية التي كانت 
مستخدمة بين الناس أحاليا المتشددون إلى رماد. من يجوب البلاد في جميع الاتجاىات ذلك الوقت لا يرى 

 .(44)(( عمى الحضور البشري في القرى المنسية، إلا البراز وىو الإشارة الوحيدة
ثـ تشير ) صوفي ( إلى بداية دخوؿ الجماعات المسمحة وكيؼ كاف سياستيا في تخويؼ مف يسكف  

 ىذه القرية * وكيؼ كانت ردت فعميا تجاه المكاف الذي تنتمي إليو .
القرية كان يسير رأيت رجلًا يسي بشكل بطيء شيئاً فشيئاً. كان يسمك طريقا يؤدي إلى مقر المسمحين في )) 

بيدوء کي لا يثير انتباه أحد . من جديد بمغني أصوات رجال آخرين ينتظرونو .سمعت محرك السيارة التي 
غادرت بيم. اطمقت إلى الباب کي أتاكد من حقيقة الأمر لم يكن ىناك سوى ضوء وقت في العمر الطويل 

ن مطفأ تماماً. وىكذا كنت أتممس طريقي من حيث كانت تفوح منو رائحة اليفة، وأما مصباح المنزل فقد كا
 خلال النور الضعيف المنتشر فى المكان حتى وصمت الباب. حيث عثرت عمى رسالة مرمية من وراء الشق.

حممت الرسالة التي كان مظروفيا مفتوحاً وعمييا ختم المسمحين. في البداية قرأتيا بسرعة فمم أفيم منيا 
نوا قد كتبوا آية من القرآن شممت منيا رائحة تيديد لي. ومن ثم طمب من شيئاً. كنت فاقدة لأعصابي. كا

رئيسيم أن أقابمو في الساعة السابعة مساء، في الخميس القادم. لقد استبد بي لحظتيا شعور بالتيو والبؤس 
أني  والانكسار وسط ىذه القرية الصغيرة التي يخيم عميو الصمت والقبح. خالجتني الرغبة في البكاء. غير

تماسكت. خالجتني الرغبة باليرب تحت جنح الميل والآن. لكني تريثت. تساءلت: ماذا أفعل ىنا في ىذا 
 .(45)((المكان ما مصير حياتي الميددة وروحي المعرضة لمخطر بأستمرار ؟ 

ية في رواية الكافرة تتحرؾ الأمكنة وفؽ معايير مختمفة بؿ ومناقضة لطبيعتيا فتصير المدينة أو القر  
مكاناً عدائياً تنفر منو الشخصية وتغدو الأماكف الميجورة والمظممة والضيقة مأوى يمكف أف يمجأ اليو ، وىو ما 
يندرج ضمف تمؾ العلاقة الوثيقة التي تجمع بيف الشخصية والمكاف ، إذ يتبادلاف فييا أدوار التأثير والتأثر بينيما 

 ليدلّؿ كؿ واحد عمى الثاني . 
مكاف في النص الروائي الإطار الحركي لأفعاؿ الشخصيات فضلًا عف وظيفتو في تفسير صفات إذ يشكؿ ال  

 الشخصيات وطبائعيا عندما يعكس مواقفيا وسموكيا ، ويوضح معالميا الداخمية والخارجية .
 

 الخاتـــــمة 
 خمص البحث إلى جممة مف النتائج وىي : 
ؿ عمی حدث الناس مف خلاؿ شخصيات متفاعمة مع الأحداث الرواية تشكيؿ لمحياة ويعتمد ىذا التشكي -1

 والوسط الذي تدور فيو ، وتصؿ في النياية إلى نتيجة اجتماعيّة أو سياسيّة أو فمسفيّة.
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حاجة الإنساف إلى الرواية لنقؿ تجاربو وأحاسيسو التي تعد مف الحاجات الفطرية وىو ينتقؿ ىذه الحاجة إلى  -2
في بادئ الأمر عمى ىيئة  ة، و التشكيؿ الحدثي لمرواية ظير في بداية الأمر ظيرعالـ الخارج بطرؽ مختمف

أحداث  ليا علاقة بالمجتمع مف الناحية الاجتماعية والسياسية ثـ تطور بتطور الدلالات الموضوعية الت يتكوف 
 .عمى تماس مباشر بالإنساف وحياتو 

الغربية بنحو كبير وىو ناتج عف تأثر الأدباء العرب بعد إفّ رواية العربية المعاصرة متأثرة بالروايات  -3
 اتصاليـ بأوروبا والاغتراب ىناؾ .

ور يدالأحداث والوسط الذي الرواية الجديدة امتداد لمرواية قديما ، إلا اف ىنالؾ انتقالا  قد حصؿ في  ت عد -4
 .اف كاف سردا متواليا للأحداث بعد عمى نحو يجسد في النياية صراعاً درامياً داخمية متفاعلا النص فيو
ساىمت الرواية العربية الحديثة في رفع مستوى الوعي في المجتمع العربي بشكؿ عاـ. مف خلاؿ تناوليا -5

لقضايا اجتماعية وثقافية وسياسية ىامة، كما شجعت القرّاء عمى التفكير والنقاش حوؿ ىذه القضايا وفيميا 
 بشكؿ أعمؽ.

فرة حكاية فاطمة )صوفي(  التي كانت تعيش في الفقر في مدينة سيطر عمييا مسمحوف كشفت لنا رواية الكا -6
متشدّدوف، مدينة غير معرّفة وتصمح لتكوف في أيّة بمد عربي، ونتيجة لمفقر  الأب يمتحؽ بالمسمّحيف، كاف 

ح لأف التسمّح يمنح شخصًا م يملًا وأراد أف يصبح ميمًا، ارتدى حزامو الناسؼ واختفى إلى الأبد، والزوج تسمّ 
الحماية ويقوـ بعمميّة انتحاريّة فنرى أف دوافع الالتحاؽ بالمسمحيف لا تم ت لمديف بصمة وبعيدة عف ديف الاسلاـ، 

 ديف الفطرة والرحمة والرأفة والأمف والسّلاـ.
العراؽ في الفترة يتطرّؽ  الكاتب عمي بدر إلى وضع المرأة المقيورة في المجتمع العربي الشرقي وتحديدا في  -7

التي تعرض فييا إلى سيطرة الجماعات المسمحة ، فاطمة التي قرّرت اليروب، اليجرة ،المجوء إلى الغرب بعد 
موت زوجيا مباشرةً لأف المتشدديف قرروا تزويجيا الى عنصر مف جماعاتيـ التكفيرية فمـ تمتثؿ لأوامرىـ 

 –المانيا  –بمغاريا  –تركيا  –الى أوروبا عف طريؽ ايراف وقررت اليرب فتستجير بميرِّب متديّف مف العراؽ 
 بمجيكا في شاحنة فواكو .

كشؼ لنا البحث عف أىمية التشكيؿ الحدثي في النص الروائي وتحديدا دلالة الشخصية والمكاف ، بوصفيما  -8
الذيف كتبوا كثيرا في  مف العناصر الأساس التي تقوـ عمييا الرواية الحديثة اليوـ ، وكوف عمي بدر مف الكتاب

الرواية الحديثة ووظؼ عناصر التشكيؿ الحدثي في العديد مف روايتو ، في اعتماده عمى دلالة الشخصية 
 والمكاف وبالأخص رواية ) الكافرة (.
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