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 الخلاصة :

ذلك  ؛بشكل عامالروائية النصوص  إمتازت بوأساسيا  تكمن أىمية ىذه الدراسة في التركيز عمى الزمن الذي يعد عنصراً  

 دلالاتو فضلًا عن ،مستويات زمنية متعددة فيوتتداخل مع بعضيا البعض  ،الأحداث السردية بوساطتوتتدفق  اً لأن الزمن قالب

ما جعل النقاد يختمفون فيما بينيم في تحديد جوىره أو شكمو، لدرجة أنو قد يتعذر عمييم  ووى ،التي يجسدىا الموضوعيةالرمزية و 

أو منيا اء الفكرية المستويات سو  كافة تتعدد المصادر التي يستمد منيا الزمن أبعاده، بحيث شممل نظراً المختمفة؛  وفيم معاني

ضفاء أعممت عمى  ،متفاوتةولذلك مثمت الرواية بناء معقد من فترات زمنية  ،الفمسفية أو الاجتماعية وغيرىا من الأبعاد والأشكال

يقاع الأحداث؛ ليذا المصداقية عمييا، وتضمنت عناصر ميمة مثل التشويق والأ نصبت جيود الأدباء أستمرارية والتعاقب وا 

 ن عمى إتقان تقنيات السرد الروائي والتعامل مع السمسمة اليرمية لمقيم الزمنية عبر تناقضاتيا الكثيرة والمتنوعة.والروائيي

. ـ النقاد ـ التعاقب ـ تقنٌات السرد الأحداث السردٌةالزمن ـ الكلمات المفتاحية : 

mailto:a77728076@gmail.com
mailto:a77728076@gmail.com


 Al-Qadisiyah Journal For Humanities Sciences    Vol.( 27)   No.(1) Special issue  year (2024) 
 

Page  440 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

The collection of al-Matahat al-Rewaeyah for Burhan al-Shawi 

Res. Ameer Adnan Jassab                           prof. Dr.  Mohsen Turki Al-Zubaidi 

College of Arts/Al-Qadisiyah University 

 

 

 
Abstract: 

 

 The importance of this study lies in focusing on time, which is an essential element that 

characterizes novel texts in general. This is because time is a template through which narrative 

events flow and overlap with each other at multiple levels of time, in addition to the symbolic and 

objective connotations that it embodies, which has made critics differ among themselves in defining 

its essence or form, to the point that it may be difficult for them to understand its various meanings. 

Due to the multiplicity of sources from which time derives its dimensions, so that it included all 

levels, whether intellectual, philosophical, social, and other dimensions and forms, the novel 

therefore represented a complex structure of varying time periods, which worked to give it 

credibility, and included important elements such as suspense, continuity, succession, and the 

rhythm of events. ; That is why the efforts of writers and novelists focused on mastering the 

techniques of narrative narration and dealing with the hierarchical chain of temporal values   

through its contradictions. 
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 توطئة نظرية:
مواقفو  محدداً  و،وعيالإنسان و  تدفق تمقائياً إلى عمقت واحداً من الجوانب الميمة التي شكل الزمن

رتباطو الوثيق إشغل الكثير من العمماء والفلاسفة والكتاب بسبب  ىاجساً  فقد عد(  (ٔ.وتصوراتو، وحتى  لغتو
قد وبقاء وركود وحركة،  فناءالتغيرات التي يشيدىا الوجود الإنساني من ف ؛بجوانب الوجود والحياة الإنسانية

فكرة   الزمنعمى النحو الذي يجعل من (ٕ)مناحي الحياة. ودوره في مختمف  الزمنبأىمية  واعياً خمقت إحساساً 
لمختمف الحركات العممية والفنية والفمسفية والادبية، متخذةً إياه محوراً ليا وقاسماً مشتركاً يجمع بين ممثمي  فريدة

الزمن عن وعي  الأمر الذي من شأنو أن برز عدم إمكانية فصل (ٖ)الحضارات عمى تنوع مشاريعيم ومذاىبيم. 
  (ٗ).شيا ىي إضافة جديدة لسجل تجاربو الماضيةلحظة حاضرة يعيكل  ، لأنالإنسان وضميره

العنصر الأىم في تحديد بقاء الإنسان وحركتو والتغيرات التي تطرأ  بوصفوالتأكيد عمى الزمن  وجب ليذا       
تعددت الآراء والمفاىيم في تحديد طبيعتو، فمنيم من يتخذه  الأسباب هليذ؛ عميو وتساعد في تشكيل فيمو لمحياة

النظر إلى وىو ما تجمى عبر  (٘). مرادفاً للأبدية ه، ومنيم من يتخذالمطمقللإشارة إلى زمن  الدىردالًا عمى 
بدأت  فكان أن  (ٙ).عنيا المتنبئسمسمة من المراحل تبدأ من الخمق حتى تصل إلى النياية عمى أنو الزمن 

من جية،  دراسات السردية تعالج إشكالية الزمن من حيث العلاقات المتأصمة بين السرد والزمن والروائيال
ستغراق من جية ثانية، ك يدرك ل ذلك جعل الروائي والتداخل فيما بين الازمنة  والنظام المتسمسل من ترتيب وا 

 (ٚ)ل الأدبي.أحد العناصر السردية الميمة في العمكونو أىمية التعامل مع الزمن 

المصطمحات التي كثر الحديث عنيا في الكتب المعجمية والقواميس التقميدية، بما  منالزمن لقد كان         
المخصص لإبن سيده فيقول :"ولفظ زًمًنٌ وأًزْمَانٌ مشتق معناىا من الأزْمِنَة بمعنى الإقامة، أزْمًنْتٌ في ذلك 

 أما القاموس  (ٛ)الزَمَانةُ لأنيا حادثة عنو يقال رَجُلُ زَمِنٌ وقَوْمُ زَمْنَى". بالمكان ـ أقمت فيو زَمَانا، ومنو إشتقت
وفي المعجم الوجيز  (ٜ)ه، وجمعو: أَزْمَانُ و أَزْمِنَةُ وأَزْمِنُ".يرٍ ثِ وكً  تِ قْ الوَ  ميلِ قَ لِ  إسمُ ىو :" قائلاً  المحيط يذكر الزمن

  (ٓٔ).الزَمَانُ: الوقت قًميموُ وكًثيرهُ، ويطمق عمى مدة الدنيا كميا" ورد لفظ الزمن لمدلالة عمى مدة الاقامة إذ يقول: "
ويراد بذلك الوقت التي تحصل فيو  (ٔٔ).حدث فيو حدث مايي تال الفترةالنقطة أو و بأّن الأدبي المعجم فيما ورد ك

ويعني بو فترة  (ٕٔ)نيايتو.المواقف؛ أو ىو المحظة أو الساعة المعتادة أو المحددة لحدوث أمر ما أو بدايتو أو 
 حصول الأمر من أولو إلى أخره. 

ستثناء كممة الزمن فمم إن في مواضع كثيرة باأما في القرآن الكريم فقد وردت الألفاظ الدالة عمى كممة الزم       
يَسْأَلُونَكَ عَنِ ﴿ وقولو تعالى  (ٗٔ).يَسْأَلُونَكَ عَنِ السَّاعَةِ أَيَّانَ مُرْسَاىَا ﴾ ﴿قولو تعالى:  وفي ذلك (ٖٔ) .تذكر مطمقاً 

﴿قَالَتِ امْرَأَتُ الْعَزِيزِ الْآنَ حَصْحَصَ وفي ذلك أيضاً قولو تعالى: (٘ٔ).﴾ قُلْ ىِيَ مَوَاقِيتُ لِمنَّاسِ وَالْحَج   الْأَىِمَّةِ 
كان أالزمن المتعمق بحدث، أو زمن حدوثو، سواء  فالألفاظ )مواقيت، الساعة، الآن، ....( تدل عمى (ٙٔ). الْحَقُّ﴾
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 الحقبةولذلك يتضح مما سبق أن الزمن ىو  ،، أو لشيء سيأتي في الوقت المناسبقبلفي الماضي أو المست
  الحدث. عبرىا يحصلالذي 

ة يعد إن الغموض الذي أحاط بمفيوم الزمن منذ القدم جعل من الصعوبة تحديد ماىيتو أو طبيعتو، فتار         
الوقائع، وأخرى سمسمة من الأحداث المترابطة التي محدودة مماثمة لممكان الذي يمكن أن تجري فيو  بيئة لا

ليذا تعددت الآراء والأفكار حولو، لأن مفيوم الزمن متعدد   (ٚٔ)تواجو المشاىد، أو بكونو معطى بكاممو لمفكر.
من  (ٛٔ)تو التي تصنعو في المجال الفكري والنظري.ويتعامل مع أدوا ،كل مجال يعطيو معنى خاصاً ، فالأوجو

الوىمية غير الحسية أو المرئية، مثل تأثر بإشعاعاتو تو  حيث ىو مظير خيالي يتعايش فيو الكائنات والاشياء،
  (ٜٔ) السراب الذي لا يُستطاع تممسو أو سماع أصواتو.

أخذ الفلاسفة الأوائل زمام المبادرة في دراسة الزمن والتعرف عمى طبيعتو، حيث آمنوا في سعييم  الذ          
وليس  ،الإيقاعبالتناغم و  يعتمد عمى إحساسوالسائد للإنسان البدائي حول الزمن ىو  الوعيلمفيوم الزمن بأن 
  من ذلك (ٕٔ)الدنيوي لتطال الكوني.من  إنبثقت الزمنفإن آرائيم وأفكارىم حول  ليذاو  (ٕٓ)التسمسل المستمر.

مفيوم أرخوطاس الفيثاغوري المعاصر لإفلاطون لمزمن الذي يراه من حيث مقدار لحركة معمومة، وىو أيضاً 
شكلًا الزمن عدً  حين لم يختمف عميو أفلاطون الشأن الذي  (ٕٕ).عمى وجو العموم المدة الخاصة بطبيعة الكون

ويذىب أرسطو في تعريفو لمزمن   (ٖٕ). مع الوجود نشأ وجوىري عنده أبدي ، وىوالكونالنظام في  أشكال من
 بالإنسان، ففيموجود في إدراكنا قبل وبعد الجزء المتحرك، يربط أصل مفيوم الزمن  رقميعدد أو تسمسل بأنو 

 وافقد وق (ٕٗ)عتقاده يستحيل وجود الزمن بدون الإنسان، إذ أن الزمن موجود أساساً في العقل البشري فقط.إ
فيو حياة النفس وحركاتيا بعد خروجيا من السكون  تنبثق الزمن جوىراً  عد حينمع أفلاطون في مذىبو أفموطين 

  (ٕ٘) صورة متحركة للأبدية.ولذلك فيو الذي كانت فيو، 

مفيوم الزمن في بن سينا أوجد  إذعما جاء بو اليونانيون،  فلاسفة العرب فلا يختمفون كثيراً لم أما بالنسبة        
أنو لا يدل عمى الحركة فحسب، بل ىو قوة ذات مقدار يتوافق مع الحركة والتي تحصل فييا الحركة بأجزائيا 

تصال، إوكل ما يوافق الحركة ىو متصل ويحتاج إلى  نا يكون مقدار الحركات وتطابقيا،و ىالتي ليا مسافة، في
 اً ثابت اً ه مقياسكان يعد قدف  (ٕٙ)الزمن.لم نشعر بشعر بالحركة نوليذا لا يمكن تمثيل الزمن إلا بالحركة، ومتى لا 

متد إلى ما لا نياية لأنو ي شيء نسبيأبو حامد الغزالي أن الزمن  ؛ في حين وجدلمحركة ونسبتيا إلى السرعة
ما  زمنفتراض بوجود الأف ،مخموق نتيجة لحركة الكون، وىو عنده حدث غير قابل لمتفسير ومحدود في النفوس

  (ٕٚ).قبل وجود العالم ىو أحد الأوىام

بن رشد أأما ، بالتالي فيو ينفي وجود الزمن قبل وجود الكون، لأن الزمن مرتبط بحركة العالم وأحداثو        
ما ماضية أو مستقبمية، ولا أطبيعة كمية، أجزاؤه  وذوعادةً ما يكون  بذاتو، فيرى الزمن أبدي ووجوده بدييي
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لى شيء منو بفعل وأقرب شيء ىو الحركة، وخاصة الحركة، ولا يمكن تصور الزمن إذا لم يمكن الإشارة إ
جمالاً   (ٕٛ)في حده. متضمنةعرض لمحركة، والحركة ىو نتخيل شيئاً متحركاً. فالزمن  ستدلال بو يمكن الإما  وا 

 : من أقوال المتكممين عن الوقت ىو ثلاثة أشياء
ولذلك فيو لا يقوم عمى  ،غير قابمة لمتجزئة متسمسمةأن الزمن يتكون من أجزاء صغيرة منفصمة و  واأولًا: تخيم

 ختفائو ىي وقتو.أنفصال، ولا عمى الاتصال، أي أن لكل حدث وقت، أي أن لحظة وقوعو و الأ
المكان  عتقدون بأني ذلك أنيم لا ،فيو كنتمنيم يربطون الزمان بما فيو، كما يربطون المكان بما ىو مثانياً : إ 

 . أو الزمان مستقلًا عن محتواه، بل يتصل الشيء بمكانو وزمانو ويخمقو في وحدة متماسكة
وىذا لا ، واحداً تمو الآخرلأحداث ىو أداة تقييم ل من حيث وظيفتو، أي من حيث كانت رؤيتيم لمزمن: ثالثاً 

 البقاء معاً  عبر (ٜٕ) يجب أن يكونا كل الأحداث. نو المتزامبل الزمن  الأحداثأن الزمن مستقل عن يعني 
؛ فما إن يفنى الإنسان فلا يكون ىنالك معنى او ضرورة لوجود طوال حياة الفرد حتى النياية الحتمية لوجوده

 ودوالوج الحياة ومعناىا، مقولاتبالمشيد الذي رأى فيو إختصاراً لكل  كان آدم التائو مأخوذاً  :"الزمن  
والسياسة بكل تبريراتيا، والتعصب  والمذاىب، الأديان، وصراع البطولية، الأساطير تفاىات وكل وضرورتو،
عند  الإنسانأحد يذىب مع  لايذىب إلى موتو وحيداً.   فكل ،ووجد نفسو، وحيداً، وغريبا ،بكل أشكالو

  (ٖٓ)."موتو
الزمن بمفيوم الحركة إرتباطاً وثيقاً عن طريق ما يتجمى فيو   بالنتيجة فأن فيما سبق يدل تماماً عمى إرتباط      

 ، يستمرحاضر زمان إلا إذا كان ىناك تجددالأمر الذي يوجب إنعدام ال (ٖٔ)من مظاىر السرعة والأنتقال.
لا يالتجد مع ىذا بوساطتو  إلى الزمنينظر العقل الفمسفي القديم ولذلك كان   (ٕٖ) .بالمطمق زماناً  يكونَ  لند، وا 

مكون من  ،عن الأشياء والذوات ومستقلاً  بالكون منفصلاً  مستقلًا مرتبطاً  من وجية نظر الثبات، فيو يعده جوىراً 
حول الزمن في أمرين: الأول ىو القدماء تتمخص آراء الفلاسفة إذ  (ٖٖ).حاضر مستمر دون أي صفة ديناميكية

   (ٖٗ).ستمرارالأ و الدوامالتغير، والثاني ىو 

متدفق كيان تفسيره عمى أنو بيمكن تجنب الإشكالية الموجودة بين الزمن وجوانبو الفمسفية،  ىذا المنطمقمن       
ن فيم ذلك أ ؛من بين الأصابع مر دائماً ي لآنو ،لن يكون أبداً وحاضر ، يصلمستقبل لم و د، و يع نل دائما، ماضٍ 

موجود كما ىو غير  متواصلالزمن تغير ف كذلك؛وتأتي أخرى وتذىب  ضيأنيا تم لا يعني إلاالمحظة الحالية 
  (ٖ٘) موجود.

نتاجاتيم، حتى ، من حيث سعييم إلى توظيفو الفلاسفة بالزمن شأنالروائيون  امىتملقد كان إ       في أعماليم وا 
دراكو، الإنسانيزمن ال من حيث ىوتتجسد ؛ فكانت رؤيتيم لو فييا ميماً  جعموه عنصراً  جزء من الخمفية  يشكل وا 

معبراً عن حصيمة تمك التجارب الحياتية عندما يدخل في بنية الحياة الإنسانية ويجد معناىا، ، الغامضة لمتجربة
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في الرواية التقميدية، من حيث أنو يقوم عمى فرضية منطقية يعتمد  جدياً  أخذ عنصر الزمن بعداً ي لذا (ٖٙ).
المستقبل وفقا لمواقع الفعمي لمحياة. و خصيات في الماضي والحاضر تسمسميا عمى ترتيب الأحداث وعلاقتيا بالش

أو تتحسن  أما الرواية الأكثر فمسفية فيي تدمج النظام الزمني في بنية سببية، حيث تصور شخصية تتدىور
المفاىيم الحديثة التي تدور حوليا مدلولات الزمن تتمخص  لكن  (ٖٚ).لأسباب تستمر في التأثير مع مرور الوقت

حول كونو لحظة حاضرة واسعة النطاق يبدو فييا الماضي غير منظم ومضطرب، وكممة حضور تعني وجوداً 
وىذا ما يحدد مصير الإنسان الذي   (ٖٛ)، أي الحاضر المؤقت أو ما ىو كائن.نفسو ممموساً وحياً في الوقت

فيوم الزمن في الرواية التقميدية وبذلك فأن م (ٜٖ)يتحقق وفق تمك السرمدية المجزأة من ىذه الأزمان المجيولة.
كان يعني الوقت السابق، في حين أن مفيومو في الرواية الجديدة وما تلاىا يشير إلى مدة التمقي أو القراءة، 
رغبة في التأكيد عمى الزمن اللازم لقراءة مختزلة للأحداث، وىي بذلك تفصل الزمن عن زمانيتو، وتمنعو من 

أنو منذ بروست وكافكا، أصبح الزمن ىو الطابع الأساسي للأحداث في الرواية  غرييوليذا يرى الإستمرار، 
      (ٓٗ)بعده )الزمن الخطابي(. المعاصرة، وبالتالي لا يوجد زمن قبل الحاضر أو 

المظير الجسدي لمشخصيات  تمثيلو للأحداث، الزخرفة تتجمى في إبراز الديكور و  لمزمنن و الروائيإن عناية    
 عبر ما (ٔٗ) والحركات. والأقوال والوقائعالذي يضمن صحة  الحقيقيلم افي كتاباتيم الخيالية، بقصد تقميد الع

 والمستقبليتمتع بو الزمن من نظام العلاقات المتعاقبة لكل حدث مع الأحداث الأخرى، مثل الماضي والحاضر 
 (ٕٗ)تواصمة تُدرك عمى أنيا تمك التي يتداخل فييا حدث مع حدث آخر.ستمرارية مإوىي ليست محددة، بل ىي 

قد جعمت الزمن أحد السمات الأساسية لمرواية بما يكشفو عن المستقبل، وتمثمو بصور حية، فلا يصبح عممية 
  (ٖٗ).عدائياً أو محبوباً  ، بل حاضراً فارغاً  موضوعية بحتة، أو تسمسلاً 

بين الروائي من أستغراق وسرعة وتتابع زمن الالعلاقات الزمنية القائمة بين السرد و كما أن في مجموعة        
قد أتاحت زمام المبادرة   (ٗٗ)السرد برمتيا.وعممية  الحكايةن والخطاب و ابين الزم، و المواقف المحكية ومواقعيا

ما أشار إليو لوبوك عندما و ىتحديد طبيعة النصوص المتضمنة في الفن السردي، و بتبني دوراً مفصمياً في مزمن ل
بحسب  شكلًا ومضموناً عجمة الزمن إدراك أدرك أن الموضوعات لا يمكن تقديميا إلا إذا أصبح من الممكن 

لدرجة أنو  ميماً  عنصراً  يرى فيويؤكده فورستر فيما يتعمق بأىمية الزمن الذي  وأيضاً   (٘ٗ)في النصوص. تمثيميما
نسج أثناء  الروائي وجوده يتجاىلأن  يجد أنو من المستحيل تماماً إذ  لا يمكن كتابة نصوص روائية بدونو،

 (ٙٗ) مما يثيره عنصر المكان.وخطورة شكالية إروايتو، لدرجة أن الزمن يصبح بالنسبة لو أكثر 

الأصل الذي تنبثق منو عناصر من حيث ىو  ،الحكائيليذا كان الزمن عنصراً أساسياً في السرد            
لأن الرواية في  (ٚٗ) .افيي لابد من إندماجومزمن بشكل مستقل، بل لد و جو لا فستمرارية في الرواية، والأالتشويق 

في القصة  تاب الذين لعبوا دوراً الكٌ  أغمبأن ، بذلك لم يكن مستغرباً توليفة معقدة من قيم العصرمفيوميا تعد 
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، من حيث أن مسعى الروائي يكمن في معالجة نشغاليم الروحي وتحدثوا عنيا مطولاً إعمى مر الزمن عبروا عن 
يخمق علاقة معقدة جانب الزمن الذي ينطوي عمى قدرٍ كبيرٍ من المشقة، وقدرٍ أكبر من الإرتقاء بالنص، كونو 

 (ٛٗ)، فيو ىيكل معقدة وميم في تحقق التوازن.بين القارئ والكاتب وقيم الزمن المختمفة

بين  أواصر الترابط بحكمقترح مفيومين متناقضين لمزمن ب)بنفسنت( من أن يوىو ما أدى بالنتيجة            
تصالاتو التفاعمية أ، وىو خطي ولانيائي ولو كونىناك الزمن المادي لمجانب أن الزمن والتجارب الإنسانية: من 

ومن ناحية ، خميةإنتقالية يقوم فييا كل فرد بتقييم حالة رغباتو وعواطفو وحياتو الدا مدة من حيث ىوالخاصة، 
يتم تعريفو إذ بالمغة،  متعمقيو ف ؛عن تجربة الإنسان لمزمن التعبير بوساطتوىناك الزمن المغوي الذي يتم  ثانية

في  كبير أحداث الرواية نظراً لما يتمتع بو من دور تدور فيو  (ٜٗ).ووظيفة خطابية اً بلاغي اً صفو نشاطو وبنائو ب
 أحسْت حواء ذو:" بفعل تسمسل وقوعيا الشخصيات، والأحداث التي تتكشفتشكيل تجارب ووجيات نظر 

 في ويجري ظيرىا أعمى في يتجمع اردب بعرق وشعرت .النورين بصدمة عند سماع ىذا الجزء من الحكاية.
واجيت مصيراً مشابيا لمصير ابنيا آدم ذوالنورين حينما رأى فيديو  قد بوناروتي إيفا كانت لقد.. ضعيف خط
والارتباك  التوتر لكن ..تعمق لم.. المتشابية رالزمان والمكان.. وفكرت بمصائر البش صابيا.. مع فارقاغت

فالأحداث والتجارب    (ٓ٘)"..الحكاية لسماع بقية ليفة وغمرتيا ..وجييا عمى مالممزوج بالخوف كان قد ارتس
الأفراد في ىذا الكون لدرجة أننا  يواجوإلى حد كبير من حيث المعاناة والألم الذي تكاد تكون متشابية  ةالإنساني

التي مروا بيا والتي لا تختمف كثيراً عن تجارب الاخرين،  ما نراىم يستذكرون ذكريات مأساوية لممواقف اً غالب
التي تكاد تفوق منزلة  يالحكائالسرد وبيذا تتضح مدى المكانة التي يتمتع فييا الزمن في علاقتو الوثيقة ب

ىتمامو برسم الوقائع بما يعبر عن العالم  المكان، من حيث قدرتو في تجسيد الإنطباعات والإنفعالات، وا 
الخارجي، وينسجم وحقيقة الشخصيات وىي في خضم صراعاتيا النفسية والجسدية مع تمك الوقائع، في سعي 

 زمن وقوعيا. منو لتعزيز فيم القارئ لحيثياتيا عبر أرتباطيا ب
 * الزمن الروائي :

الأىداف الرئيسية لمرواية ىو كشف الحقيقة وسرد قصص الواقع المعيش عبر الزمن، مما جعل  ىمأمن         
لديناميكية والحركة التي تتسم بيا العلاقة بين الشخصيات فضلًا عن االزمني،  التتابعمن الفن يعتمد  الرواية نوعاً 

ن كان ما تتضمنو وصفاً للأماكن أو الجمادات، إلا أنو يمثل في واقع الحال نوعاً داخل النص،  الخيالية حتى وا 
في تشكيل  تجاربيم  أسيمتالعديد من الروائيين الذين  الأمر الذي بدوره إن شجع (ٔ٘)من الزمن الكوني العام
وخاصة علاقتو ببنية ، من حيث طبيعتو ومكانتوالزمن ، من التركيز عمى  عنصر الرواية شكلًا وأسموباً 

ومدى توافقيا مع الحقائق والمواقف فما يتولد من الرغبة في سرد الأحداث عبر أداء الشخصيات  (ٕ٘)الرواية.
في نواحٍ عديدة، إنْ بات الزمن بأشكالو المختمفة والمتعددة عاملًا رئيساً ومحدداً لتقنيات الرواية  الحقيقية
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نحسارىا، الأمر الذي فرض عمى بالمدة  اً حساسإيخمق  الجانب الذي يجسدذلك أنو  واساليبيا، العمل الروائيين وا 
  (ٖ٘)بموجبو.

فما إرتكزت عميو نظريات الشكلانيين حول طبيعة العمل الروائي من حيث أنيا شكل ديناميكي تتحرك         
مألوف، نتيجة إرتقاء فيو البنى المترابطة التي تنتظم في بؤرة سردية متحكمة تنظم الأحداث وتقودىا صوب اللا

  (ٗ٘)مجموعة من العوامل عمى حساب أخرى خارج الزمن، بالتالي ىم لا يكترثون بتضمين الزمن بعداً تطورياً.
أو  بين فترتين زمنيتين في الروايات والأعمال الأدبية، وىما زمن النص السردييميز وفسكي شتوما وىذا ما جعل

بينما الثاني ىو  ؛المفترضة التي تدور فييا الأحداث المقدمةالمدة ويعني  بما يعرف ب) زمن المتن الروائي(
وىذا يعني الوقت اللازم لقراءة العمل )مدة العرض(، لأن الوقت الأخير يوضح حجم  ) زمن الحكي(وقت السرد

يو يمثل ففي مستواه الأكثر عمومية جانبان:  العمل الأدبي فقد وجد أنأما تودوروف   (٘٘)العمل بمفيومنا.
ربما حدثت، تنشأ في العقل شخصيات  وأحداثاً  معيناً  اً ، مما يعني أنو يمثل واقعذاتو وخطاب في الوقت حكاية

المستوى الثاني ىو الخطاب في يمكن نقميا بوسائل متعددة، و  خيالية تمتزج بشخصيات حقيقية من ىذا المنظور
قارئ يفيميا، وفي ىذا المستوى ليس الميم الأحداث،  هوفي أزاءآن واحد، حيث يوجد الراوي الذي يروي القصة، 

  (ٙ٘)بل كيف يخبرنا الراوي عن تمك الأحداث.

لذا لجأ إلى التفريق بين حقبتين من الزمن ىما) زمن القصة( والذي يأخذ إتجاىات متعددة؛ والأخر )زمن         
تدخل العناصر ب الكتابة( الذي يتحقق الخطاب( ذو الخطية التصاعدية، كما ذىب أيضاً إلى التميز بين )زمن

وليذا فيو يحدد   (ٚ٘)و)زمن القراءة( حين يكون المؤلف ىو الراوي. الأدبية في القصة، أو عندما يتم سرد القصة،
 ثلاث أصناف للأزمنة الروائية : 

 ـ زمن السرد: وىو خاص بالعوالم المتخيمة أو المستحضرة.ٔ
 متعمق بأسموب المفظ داخل النصـ زمن الكتابة أو المحكي : ويكون ٕ
   (ٛ٘)ـ زمن القراءة: وىو الوقت اللازم لقراءة النصوص . ٖ 

الذي  : زمن الفعل السردي،ىما بين زمنين في الرواية أيضاً  في التمييزبعد ذلك  تيمضي جيرار جينيثم        
جح بين الرفض والقبول، يحتاج التعامل بنوع من التحفظ المتأر زمن حقيقي،  يظير بصفتو منتحلزمن  ىو

كمال مساحة ويعني بو ، المحتوى السرديوالثاني ىو زمن بوصفو يماثل الزمن الواقعي؛  الزمن اللازم لتغطية وا 
: زمن المغامرة، ىي ثلاث أزمنة في الروايةالتي تقترح وجود  ميشيل بورترلتتبعيما بذلك   (ٜ٘)الحكائي. النص

القراءة، وىذه الأزمنة متنوعة ومتشابكة، لأن المؤلف يعطي ممخصا  وأوزمن فعل الكتابة، وزمن الحكي 
أما فرانسواز فان روسم فقد   (ٓٙ)سنوات يمكن قراءتيا في أوقات قد تطول أو تقصر.لمتدت أللأحداث التي 

 إستندت في تقسيميا لمزمن الروائي عمى نظريات الشكلانيين  و رؤيتيم حولو أذ وجدت فيو أنو بالأماكن تقسيمو
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الى: زمن القصة ويشمل ما ىو عالمي من فصول وأيام ومعايير زمنية تتحكم بمختمف مواعيد الرحلات بوساطة 
وسائل النقل المتعددة، وكذلك ما ىو نفسي من مثل الذكريات والمشاعر المختمفة، كما يشمل ما تقوم بو 

ات الفنية والآثار؛ أما الزمن الثاني والأعمال، أما التأريخي منو فيضم المنجز الوظائف  الشخصية الرئيسة من
، فضلًا المختمفة الزمنية لمتابعاتريخي أوالت المتصاعد فيبدو عبر التسمسل المنتظم للأوصاف، ومن الإندماج

حاولوا  الروائين الباحثين في نظرتيم لمزمن أوبشكل عام يمكن القول   (ٔٙ)عن تغيرات المحفزات الموضوعية.
 التمييز بنيوياً في السرد بين مستويين زمنيين:

كل قصة ل من قبيل أن النص،الموصوفة في  الوقائع والمواقففيو  تحدثالزمن الذي ويراد بو زمن القصة:  -ٔ 
 ، مع إخضاع وقت القصة لتسمسل منطقي. بدء وخاتمة

  (ٕٙ)لزمن القصة. مشابوضرورة زمن السرد: وىو الزمن الذي يعرض فيو الراوي القصة، وىو بال -ٕ

ليذا جاءت محاولات ميشال بورتر إلى التمييز بين الزمن في الروائية الجديدة والرواية التقميدية من حيث         
أن الحبكة الجديدة لم تعد تعتمد عمى علاقات السبب والنتيجة المغمقة أو نظام زمني خطي طبيعي، بل رؤيتو 

من الإيقاع نوعاً يخمق و عن المنطق الزمني التقميدي،  يتخمى فيو، المتداخمة أصبحت مفتوحة عمى الأزمنة
الشأن   (ٖٙ)وليس ما ينبغي أن يكون. ن أن يكتب ما يختاره،الذي يستطيع الأ الزمني المتوافق مع روح الكاتب،

لا تأتي من مجال  إشكاليات لمباحثين أن يطرح بمظاىره المتعددة ووظائفو المتنوعة، الذي أدى بالزمن الروائي
 ضطرىم إا ممالتعرف عمى طبيعة الزمن وفيم جوىره، ي سبيل فقد فرض عمييم الكثيرمن الجيد  كونوعمميم، 

ظيارفي النص و  مواضعومتخمي عن ميمتيم الأساسية المتمثمة في تحديد ل   (ٗٙ) .إشتغالو جذور ا 

والروائية لا يعني بالضرورة بأن تكون النصوص أن الزمن المثالي الذي سعت إليو الفنون الأدبية  ذلك      
متضمنة الترتيب الزمني للأحداث من حيث وقوعيا بقدر، ما تيتم بطريقة عرض المواقف والأحداث عرضاً 

ني ابناء زمىي الرواية وبيذا يتبين أن   (٘ٙ)تداولياً بأكثر ما يمكن من الوضوح، عن حقيقة ما يجري في الواقع.
ىتمام من الإ اً يتطمب مزيد و ما، وىاىل الدور الذي تمارسو الأزمنة المتعددة في السردليا أن تتجيمكن  لا

  إذ أن (ٙٙ)بالترتيب الزمني.وعلاقاتيا بالمؤشرات الزمنية في النص السردي ومراعاة الأحداث وأفعال الشخصيات 
ن السرد والمادة الزمنية التي الزمن أداة تضيف أشكالًا مختمفة من الفيم والتفسير بين أحداث القصة كأجزاء م

 في صباح اليوم الثاني، بينما كانت حواء ذوالنورين تجمس عمى الطاولة نفسيا التي :"تتناوليا في النص
 ليا المقابمة الطاولة ىعم يجمس الوسيم الأشقر الرجل أن إلى انتبيت فطورىا، لتتناول بالأمس حوليا تجمس
. ارتبكت. بنفسو يذكرىا أن ويحاول يعرفيا ووكأن ..ويبتسم إلييا ينظر كان. الشارع عمى المطمة النافذة عند
 نفسو خصكيف يمكن أن يكون ىو الش .ونيضت خارجة من المطعم اعتيادية غير بسرعة فطورىا أنيت
. بقمق نفسيا مع فكرت..! التطابق حد إلى يشبيو لكنو مستحيل، ذاى ؟..قبدمش فندق)الشام( في كان الذي
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عمييا أن إذاً ..دقائق بخمس العاشرة تجاوزت أنيا فرأت الاستقبال؛ مكتب في الجدارية اعةالس إلى نظرت
   (67)تقريبا." اعةتنتظر آدم بوناروتي لمدة س

التي حفل بيا الزمن الروائي، وما تمخضت عنو التقسيمات السابقة تمك كل وبيذا يكون الغرض من         
الدراسات والنظريات العديدة، ىو تحقيقاً لمرؤيا الدلالية والعمق الرمزي التي تحممو تمك النصوص الحكائية، سواء 
ما كان منو كمياً أو جزئياً، عبر إدماج عناصر السرد فيما بينيا وأنتظاميا في تمك الفنون الأدبية التي تسير 

 وازي في أحداثيا مع العالم الحقيقي. بخط م
 * المفارقات السردية )الزمنية( : 

 فضلًا عن ؛السردية في وقت واحد التنظيم وحداتي عديدة ومختمفة أنظمةتمجأ النصوص الحكائية إلى        
الأفعال  ياتحتكم إليعلاقات سببية  أيضاً  إذ توجد النظام الزمني المتسمسل الذي يربط أحداث السرد وأفعالو،

نما، عشوائياً المواقف ليس تمك لأن تسمسل  في القصة، الوقائعو  التي تنشأ يخضع لمنطق ونمط من العلاقات  وا 
يعتمد عمى الترتيب المنطقي للأحداث، ذلك أن زمن القصة  (ٛٙ)السردي. لعملمشتركة في االوحدات ال بين تمك

 القصةالزمنية بين زمني في حين أن زمن السرد لا يتوافق مع ىذا الترتيب المنطقي، ومن ىنا تكون المفارقات 
الزمني  لتتابعيتم بدراسة اإذ ت (ٜٙ)النظام الزمني. ذلك عن طريق كسرالتي تكتسب مشروعيتيا  مع السرد

الزمنية في القصة بتتابع الأحداث أو المقاطع الزمنية المماثمة في  الفتراتأو  الوقائع تسمسلقارن تلمقصص، و 
 ممكناً  عادة بنائو ليسأأن  المسمم بوىذا النظام السردي يشار إليو صراحة في القصة، لكن من  بفعل أن ،القصة
   (ٓٚ)وفي حالة بعض الأعمال الأدبية يصبح عديم الفائدة. دائماً 

وضع الأشياء أو الأحداث المعاصرة في مكان آخر غير ت تمك المفارقات الزمنية بكونيا وليذا عرف          
الذي وقعت فيو ىذه الأحداث في العالم  الزمن التأريخيذكر  عمى سبيل المثال، المعروف ليا ريخيأالموقع الت

 العلاج بالطين البركانيفي غرفة إحدى شخصيات سمسمة المتاىات  عبر تواجد (ٔٚ)الفرعوني والعصور القديمة.
ذي الرائحة الكريية  نومغطاة بالطي ظمت حواء صحراوي مستقمية كالمومياء عمى سريرىا ممفوفة بالنايمون:" 

 كان الطيننتبيت إلى أن إنتظار، لكنيا أثناء ذلك وليس أماميا سوى الإ .جداً، لا تستطيع القيام بأية حركة
فكرت في . بحرارتو تسري في جسدىا يشع حرارة وأخذت تشعر أً الآن بد ا مس بشرتيا، إلا أنومبارداً جداً حين

في ذىنيا  وانيمرتبشرائط الشاش الطبية،  تمك المحظات بالمومياءات الفرعونية الممفوفة بقطع أشبو
ر ثأك والقذارة، والطينالذي كان برغم المشقة وقساوة الحياة والوساخة والوحل البدائي التداعيات عن الإنسان 

الفرق بين الترتيب المتوقع للأحداث والترتيب الذي تظير بو ف  (ٕٚ)ر."حرية من الإنسان المتحضر المعاص
وىي بذلك   (ٖٚ) مثالًا لتمك المفارقات.سابقة يعد وقائع البدء في منتصف القصة والعودة إلى  من حيث الشخصية
لخيال ، في حين أن زمنية اأحادي البعدالشكل الزمني لمكلام متنوعة، من حيث أن زمنية  أشكالاً تتضمن 
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ستحالة المساواة تحيلمتعدد : الإسترجاعات أو بين شكمين رئيسيينيمكن بوساطتو التمييز زمني  إرباكإلى  ة، وا 
بكونيا تقنيات وأنماط شائعة في الفن الروائي، تستمد وجودىا  التي وصفت (ٗٚ) العودة الى الخمف والإستباقات.

ياباً  باً ذىابوساطة التناوب  ، إذ يكون في شيوع ىذه الأنماط فائدة كبيرة عندما يؤخذ في مفيوميا في الزمن وا 
 في نياية عن طريقيا ياشتقاقإلأن الجوانب البنيوية والفنية يتم مشكلات الزمن التي تنطوي عمييا الرواية، 

   (٘ٚ).الأمر

تبدأ من الحاضر الذي يمكن إعادتو أو نقمو ىو أنيا العلاقة بين زمن الأحداث وزمن كتابتيا  فما يميز        
ن الأزمنة مرتبطة ببعضيا البعض مما يجعل المعبة عملًا جمالياً بحثياً داخل القصة لا أنتيجة فبال ،إلى المستقبل

تتوافق المفارقات الزمنية وليذا  (ٙٚ)يؤثر عمى الأحداث من حيث الطبيعة والحضور، بل من حيث البنية والنظام.
مذكريات وطابعيا الساكن في أنيا تنبثق من عمل الذاكرة، الذي بدوره يختزل المراحل الزمنية إلى فترات وأحداث ل

ىيمنة  لذا فأن ،نية السردامتزامنة في الموحات الفنية، وىي فترات تنظميا الذاكرة في تسمسل لتحرر القصة من زم
 قبضتياوبالتالي بتحرر القصة التي تستعيد  ةالتذكيري حالةلم التدريجي بالإنحسار جدلياً الزمني ترتبط التعاقب 

  (ٚٚ) مقصة نفسيا.ل الحكايةىيمنة زمن السرد وليس زمن  عبر الحكايةعمى 

تمثيمو أساليب وتقنيات جديدة لمعالجة الزمن و  تطويرية الحديثة ئالرواالنصوص حاولت  من ىذا المنطمق       
تحدد إيقاع سرد   (ٜٚ).أساليب تأسيسية لمسار الحكي بوصفياوالتي عممت الفنون الحكائية عمى إبرازىا  (ٛٚ).

ويستعاض بألفاظ ويصبح أقصر،  زمن القصةيختزل  إذ، مدى تباطؤىا أو سرعتيامن حيث المواقف والأحداث 
وتعطيمو زمن القصة طتيا تأخير بوسا ، كما يتمتستغرق زمناً طويلاً التي حداث الأ محدودة أو أسطر قميمة عن

  (ٓٛ) .يةتقنيات السردالبالتي أُطمق عمييا الأنماط  عبرىذا وأكثر يتم أو حتى إيقاف السرد 

ختارىا الروائي، محدداً إيمنع مرور الزمن من نقطة البداية التي  محددلم تكن ىناك حركة أو نمط  بالنتيجة     
حيث أتاحت ىذه  (ٔٛ) من الماضي والمستقبل، لتتطابق في النص.حاضره، وعمى الخط الزمني لأحداث أخرى، 

في التلاعب بالأحداث وتمويو بعض المعمومات الأساسية حتى يتم الكشف الراوي حرية كبيرة الحركات الزمنية 
فضلًا عن ما يؤدي إلى ذروة الصراع ، بفي كيفية تطور الأحداث وترابطيا  ميماً  عنيا، وبالتالي تمثل مساراً 

ىذه التقنيات في تحفيز القارئ وتشجيعو عمى فيم تسمسل المواقف التي تحدث في  تمارسوالذي  دور الفاعلال
 ؛في الفنون الأدبية عمل الراوي، مما يجعمو راغباً في مواصمة القراءة، وىذا ما ترجوه كل الجيود والمجيودات

من  إزاء القميل، اتسترجاعالإ منبمثل ىذه المفارقات  حافمةسمسمة المتاىات بأجزائيا المتعددة ليذا جاءت      
 سابقة ساعدت في إيضاح أحداثاً حين يعمد الكاتب إثناء إبحاره بسرد المواقف، ليعود ثانية مستذكراً ، الإستباقات

؛ ذلك الرجوع الذي لم يكن عشوائياً أو إعتباطياً بقدر ما الأمور اليامة حول الشخصيات أو الأحداث الجارية
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كان غايات محددة تيدف لمكشف عن العديد من الأحداث التي تعين القارئ في فيم حقيقة ما يجري، وىو ما 
   سنحاول التعرف عميو والاحاطة بو بما يغني معرفتنا في أحداث المتاىات ووقائعيا بفعل تمك المفارقات الزمنية: 

 

 * أولًا / الإسترجاع : 
، نحو تذكر حدث أو أكثر وقع قبل المحظة الزمن الحاليمفارقة زمنية موجية نحو الماضي بدءاً من         

 فيو يشير لكل قول لاحق (ٕٛ)لمتذكر. التي تفسح فييا سمسمة زمنية من الأحداث مجالاً المدة  تمك أو إلى ،الآنية
لتدفق السرد بناءً عمى عودة  اً نتياكإ ومن الممكن وصفو  (ٖٛ)وصمت إلييا القصة.إلى حدث ما قبل النقطة التي 

مرجعيات سابقة إلى  بوساطتوكل عودة لمسرد ىي تذكير بماضيو، يحيمنا  كانت ليذا  (ٗٛ)ة.سابق لأحداث السارد
حتفاء بالماضي في الأنواع الأدبية المختمفة تميل الرواية إلى الإف تصل إلييا الحكاية؛حول النقطة التي 

   (٘ٛ)لتوظيفو بنائياً .الذكريات  بأستعمالا ستحضاره أكثر من غيرىا  و 

، بل مثمما كانلمماضي  موجزاً سترجاعاً أأو  ىيكميليست إعادة بناء ىذه  الإستذكارعممية  من قبيل أن         
 والتأثر تتغير تبعاً لنمو الذات المفسرة في الزمن ومكانتياتتحول و  ، وىيمتدفقة بالمشاعرلأحداث  تحميلاً ىي 
الحاضر بالماضي، وتشرحو  تصلمن الذاكرة السردية التي  اً ستدعاء الماضي يشكل نوعأ من حيث أن (ٙٛ) فيو.

في التي تروى فييا القصة المحظة المكتوب قبل  الماضي ذلك ؛لأحداثوالغامضة من الجوانب  تنيروتفسره، و 
بدقة من  محدداً  عالماً لسارد اليستوطن  (ٚٛ)من الحاضر إلى المستقبل. المتصاعدالسرد  حين يصمت، الحال

  (ٛٛ) ستمرار مع مرور الوقت.إرحمتو إلى الزمن المستعاد فيو، ولكنو يتغير ويتحول بعبر وجية نظر جغرافية، 

شكل القصة ت لممشاىد الكبرى التيبالنسبة  تعد ثانوية الصغيرة التيمن المشاىد تشكيل مجموعة  بفعل
من تضمين مانعاً  دون أن يكون ىناكمن القصة الثانوية داخل الرواية،  اً خمق نوعوالتي بدورىا ت  (ٜٛ)برمتيا.

ثم يتم قطع ىذه المشاىد وحذفيا بشكل صريح، وبعد ذلك   (ٜٓ)حبكة فرعية داخل القصة الثانوية.الإسترجاع ل
نقطاع، إتعمن بشكل صريح عن  أو تستأنف القصة من حيث توقفت، كما لو كانت معمقة من لا شيء،

   (ٜٔ). الإسترجاع سابقًا في بداية تمت الأشارة إلييالتي استرجاع مع التركيز عمى الوظيفة التفسيرية ا  و 

في الرواية لتغطية فترات  ة ممحةضرور  تعدو  ة،السينمائي الفنونأن ىذه التقنية مستمدة في الأصل من ويبدو        
التعاقب يل شخصية وعودة أخرى إلى تعطيل يؤدي رح نالسرد متعدد الأصوات، حيفي وكذلك  ،زمنية طويمة

أو عندما يسعى السارد إلى تعطيل زمن قصتو، أو تحطيم حاضر ذلك القَصْ، وفتحو عمى الزمن  (ٕٜ).السردفي 
، وقد يكرر تمك عمى الماضي البعيد عمى الماضي القريب، وتارةً  فتحيا تارةً السابق لو، إذ نجده يعود بالأحداث ب

 (ٖٜ)تيشيم زمن القصة عدةً مرات، فتتداخل بذلك أزمان متنوعة تخمق فضاءات لعالم قصتو.المحاولات من أجل 

 الأمر الذي من شأنو إن برزت أنواعاً متعددةً من الإسترجاعات وىي : 
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 ـ الإسترجاع الخارجي: يرجع لما قبل نقطة بدء الرواية  .ٔ 
 . تأخر إدخالو في النص حيثعد بداية الرواية، بلما إلى الماضي  ـ الإسترجاع الداخمي: ىو ما كان عائداً ٕ
 ـ الإسترجاع المزجي: وىو ما يمثل النوعين السابقين. ٖ

عبر ما يشير إليو من مؤشرات وما يمارسو من ميما من النص السردي،  جزءاً يمثل بأشكالو الثلاثة والإسترجاع 
تسيم مساحتيا النصية، من حيث ىي مقاطع لا  الرغم من صغر عمى  (ٜٗ)دور محدد يختمف من نص لأخر.

في تحقق بواعث الجمال الفني، وتبرز القيمة الدلالية الخاصة تمعب دوراً ىاماً ، إلا أنيا نسياب الأحداثإفي 
لتفسرىا بطريقة جديدة وفق المعطيات الناشئة  ،الأحداث الماضية لبعض عناصر الحكاية عن طريق إستذكار

  (ٜ٘).بعدىا، إلى جانب سد الثغرات في النص السردي الذي لعبو ىذا التصحيحعن الأحداث المذكورة 

يلاحقنا في كل لحظة من ىو حيث من رتباط بو، تتضح أىمية الماضي وقيمتو في الحاضر والأ بذلك     
ر تفكيتفكر و تجاه ما نقوم بو من ، أدراكنا ووعيناأحياتنا، لأن إشارات الماضي وتصريفاتيا ىي التي تشكل 

وعناصره الفكرية والعاطفية  الماضي بآثاره ومضمونو، كتمةحيث ، وسموكيات أخرى في لحظتنا الحالية ومشاعر
  (ٜٙ)والعممية، التي تتفاعل مع عناصر الحاضر ولو بشكل طفيف.

ومن المشاىد الإسترجاعية الكثيرة التي تزينت بيا أحداث سمسمة المتاىات، ما حاولت إستذكاره حواء ذي       
 في غرفتي الآنىا أنا أجمس :" النورين من الأحداث المفجعة التي عصفت بيا مما إضطرىا إلى مغادرة البلاد 

منذ لحظة جموسي إلى  .اول أن أستعيد ما جرىفييا. أح  السيرة أمضيت قد كنت التي بملابسي، وأنا الأنيقة
في المنصور، في ذلك اليوم المشئوم الذي  جانبيا في الباص المتجو إلى دمشق، بعد أن ىربت من بيتي

 بأن وعرفت العباسي، قابيل الثاني لزوجي النقال فخلال اليات الذي جرى من الاتصالاستيقظت فيو عمى 
 انتحر بعد أن قتل بعض المخطوفين، وبعد أن شاىد الفيمم الذي تم تصوير، قد الأول زوجي من آدم، ابني

 (ٜٚ)"لقد خسرتْ  كل شيء. اغتصابي فيو، فمم يكن أمامي سوى أن أىرب بأقصى ما أستطيع.

النورين إلى الفرار من بمدىا العراق والمجوء إلى  يالأسباب التي دفعت حواء ذىذا الإسترجاع الخارجي يروي    
عانت منيا النفسية التي  النواحييكشف عن  ىذا من جانب، وفي الجانب الآخر آخر بحثا عن الطمأنينةبمد 

التي القاسية التي تمقتيا، و  إلا أن الصدمات في مرحمة سابقة،التي عاشتيا  اليانئةرغم الحياة ب ،ىذه الشخصية
جعمتيا تشعر و يرىا من المواقف التي آلمتيا وغ؛ مؤلمة لوالدتوال رؤيتو المشاىدبسبب  ،بنياأنتحار إخرىا كان أ

التي كانت تربطيا بوطنيا، مما دفعيا الأواصر كل الجذور و  زادت من وطآة إجتثاثوكأنيا سقطت في الياوية، 
  فيربت حيث حاولت مواساة نفسيا لما كانت تواجيو. ؛لعيش فيوا باليروب لأول ممجأ يحتضنيا ويمكنيا من

لمقاطع الإستذكارية التي إستطاع الكاتب بوساطتيا الجمع بين الأنواع الإسترجاعية، أيضاً من ضمن تمك ا    
والمزج بين العوالم المتعددة، تمك الأحداث التي وقعت في الفندق الذي أقام فيو آدم التائو، والتي بدورىا أثارت 
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 غرفتو إلى ادع:" الخوف واليمع في نفسو، جعمتو يشكك في حقيقة ما كان يحدث ويرى من مواقف وصور
 ما كل كان إن نفسو سأل. معبما رأى وما سمفكر  سريره، عمى استمقى. بالمفتاح نفسو عمى قأغمخائفاً، 
 عن نفسو، سأل فعلاً  ولأنو دوستويفسكي، يحب لأنو ية،وأوىامو النفس الفكرية إستحضاراتو إلا ليس سمعو
المفاجئة الطريقة  بيذه فيميبوفنا ناستاسيا الرائعة بطمتو حياة ينيي أن كيدفع بالكاتب دوستويفس الذي السبب

ما تزوج  إذاراغوجين في مقدمة الرواية بأن  اميشكين الذي قال عني الأميروالبشعة.. أليحقق نبوءة 
حواء المظموم ىو حقيقة..  من وسمعو رآه ما كل أن ىل ؟..أسبوع بعد سيذبحيا فأنو فيميبوفنا ياناستاس

 مخالب وكأن الباب عمى خرمشات معثم كيف س يالو الروائي، وكبتو الفكري والنفسي..؟وليس من أوىام خ
ذا بيا ىذه المرأة العراقية قطة، الذبيحة تقف أمامو..؟ ولكن كيف روت لو كل ىذا وعنقيا مقطوعة..؟ ىل  وا 

عميو أن  غرفتو..؟ ىلروح المرأة القتيمة..؟ كيف ىذا وىو حاول أحتضانيا أول يوم جاءتو إلى   يا ترى كان
وكل ما يجري معو، في  يعرض نفسو عمى طبيب نفساني، ليشخص لو ما بو، أم عميو أن يدون كل رؤاه،

  (ٜٛ)"جديد..؟ روائي  نص سردي

لكي  قائماً،، وجعل عنصر التشويق ةىذه الأحداث والمواقف ىو تأسيس واقع متاىمن وراء يدف يكمن ال     
التي تشعر بالدوامة بين حقيقة الواقع وطبيعة خواتيميا الأحداث و  بدوره، في التحري عن تعاقب القارئيسعى 
رتباطيا ا  ويتضح ذلك بوضوح بين الأحداث التي تجري في الفندق و ، الخيال من عالم فيالناشئة الوقائع 

القرن التاسع عشر  يعيد الراوي تمك الأحداث إلى حقبة ماضية من، حيث بشخصيات وأحداث تاريخية سابقة
مع شخصياتيا الخيالية، وىو نوع من  بشخصية أدبية حقيقية، تشارك في تمك الأحداث جنباً إلى جنبٍ 

 الأمر الذي من شأنو إن أصبحت، الأحداث التي تجري في الوقت الحاضر بواقع المرتبطالخارجي  الإسترجاع
قواه العقمية حتى يصدق ما يحدث وب ذاتو،في  ككيشالتائو آدم  جعمتالحدود بين ىذه العوالم ضعيفة لدرجة 

  ويرى.
خمق مسار إلى  ييدفسترجاعي لسمسمة روايات المتاىة جو أن الغرض الإاستنتيمكن إخلاصة الأمر ما      

الذي محوري الدور ؛ ذلك أن العرض قصص وأحداث تدعم القصة الرئيسية لمسردبوساطتو سردي آخر، يتم 
مكن الراوي من تسميط قد ، إلييا ةائيفجال اتادة الأحداث إلى حقبة سابقة بدلًا من القفز في إعمارسو الإسترجاع 

في وسيمة في الوقت نفسو أصبح و ، المجتمعفي  خطيرةقتصادية ا  جتماعية و ا  الضوء عمى قضايا سياسية و 
 الروائية المتلاحمة.  لكشف عن ماضي الشخصياتا

 * ثانياً / الإستباق :

: أي بكونوآخر من أشكال التناقض الزمني الذي يخرج السرد عن مساره الطبيعي. ويعرف  نوع ىو          
دخال أحداث لاحقة ستحدث حتماً ضمن بمعنى أ (ٜٜ) حركة سردية مبنية عمى وصف أو إشارة إلى حدث لاحق
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ا بشكل واضح أو ضمني عن الأحداث التي ستشيدىفيو أسموب متسمسل يروي   (ٓٓٔ).بنية القصة السردية
النقطة التي وصل إلييا،  متخطياً صاعد من الحاضر إلى المستقبل متالسرد الفيو ينتقل إذ   (ٔٓٔ)حتماً.القصة 

تكينات إحدى الشخصيات حول ما سيحدث،  عبر (ٕٓٔ).وصل إليو السردلما  قادمة أحداث ليتم بعدىا إستلاب
مثل قفزة إلى ي وى لكولذ (ٖٓٔ).الجاريةالأمور في ضوء الأحداث  لكيفية تطورنفسيا أو تخطيط تمك الشخصية 

التي وصل إلييا الخطاب لمتنبؤ بمستقبل الأحداث وما سيحدث في  المرحمةفترة معينة في القصة وتتجاوز 
 (ٗٓٔ) الرواية.

 دتتعارض مع مفيوم التشويق الذي يع كونيامن الفضاء السردي،  مساحة ضئيمةىذه التقنية  لقد إحتمت       
الوقت نفسو من حقيقة ويبدو مندىشاً في  ،السرد الذي يصف أحداث الروايةمبدأ أساس النصوص السردية، ومع 

ترقب يوحي بنفاد الصبر من جانب الراوي، كما  وليذا يرى جنيت في الإستباق من حيث ىو (٘ٓٔ) .تمك التطورات
 بوصفو أىميتو  من غير الممكن أغفال ومع ذلك (ٙٓٔ) .اقف قبل حدوثيالو كان في عجمة من أمره لوصف المو 

جمالية مرتبطة بممستيا الفنية،  مما يضفي عمييا جودة ،البنى السردية الخطية رفض رتابةميل إلى ي اً سردي جانباً 
من قبيل أن  (ٚٓٔ)ميز.تم يقصص بيدف بناء الحكائية،ستراتيجيات من الأدوات والإ عددلمكاتب توظيف  تتيح

لتقاء حتى الوصول إلى نقطة الأ فترضة،من الحدث إلى نيايتو الماراً محدداً معيناً بعض الإستباقات ترسم مس
تواجدىا في الذاكرة  أثناءلتأكيد صحة الروايات الماضية ؛ كما وتستعمل إستباقات أخرى  بالحاضر السردي

   (ٛٓٔ). السرد القصصي ستباقات داخللإاتؤديو تمك  من ثمة فائدة ودوراً ميماً  وىو ما يشير ،الحالية في الحاضر

لأجمو صنف الإستباق شأنو في ذلك شأن الإسترجاع إلى إستباق خارجي والذي يتضمن حدثا يقع بعدما       
ستباق موضوعي أو ما يعرف بإستشراف الحدث والذي يشير فيو إلى  ينتيي سير الوقائع لمقصة الأساسية، وا 

وىو ليس أكثر  ستباق الذاتي أو إستباق الحدث غير المؤكد،المواقف التي ستحصل بالفعل، والنوع الأخير ىو الإ
المعمومات التي  وصفونتيجة لذلك لا يمكن  (ٜٓٔ).ثاحدلأل محتملاً  من وجية نظر شخصية لا تمثل مستقبلاً 

وىذا  حصوليا،بالفعل، فلا يوجد ما يؤكد  يتحقق وقوعياما لم  نيائيةتقديميا بأنيا ل الإستشرافاتىذه  تسعى إلييا
  (ٓٔٔ)والإنتظار. شكلًا من أشكال التوقع الإستباقاتما يجعل ىذه 

من ذلك ما نجده من الإستباق بمواضعو المحدودة في مشيد التعارف الذي جمع آدم المحروم وبائع            
الشخصيات  الشاي آدم الزاىد ، وىو ما أصبح فيما بعد بداية لأحداث جديدة ومتاىة تسرد لنا وقائع تمر بيا تمك

الموافقة عمى  في تسرع بأنو إحساس المحروم آدم راود بحيث الجميع عمى ىيمن صمت ادس :" مع أطراف
إنارة من ىنا أو ىناك  وأحيانا تسقط عميو ل،نظر إلى وجو آدم الزاىد، فرآه متوترا تحيطو ظلا مغادرة الفندق. 

الذي قدم واصل الذىاب مع ىذا الرجل أ لاو  الآنمن مصابيح الشارع. سأل نفسو بقمق : ىل عميو أن ينزل 
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آدم الزاىد وىو بائع  يدعوني أن اغريب ؟ لكن أين يذىب وقد خرج من الفندق؟ أليسنفسو باسم آدم الزاىد
 بالأجيزة علاقة لو أو مخبر ىو ىل ذلك؟ من تحقيقيا يريد ما خطة ولدي بأن يحتمل ألا عنده؟ لمشاي لممبيت

 أن وعمي يللمخروج من الفندق، كان أس دعاني فمماذا كذلك الأمر كان لو لكن، بي؟ الإيقاع يريد الأمنية
، فأنا شاب وىو أنتقم منو مثلاً أن  يخاف ألا ثم عمي؟ ليقبضوا مكاني عن ويخبرىم الأمنية بالأجيزة يتصل
لبنية السرد  اً متدادبوصفيا إعرض الأحداث اللاحقة التي ستحدث بالضرورة  كان في (ٔٔٔ)."عجوز؟رجل 

فعمى الرغم مما (ٕٔٔ) .نوع إستباقي للإحداث والمواقفالسردي، مع توقع حدوثيا أو عدم حدوثيا بعد ذلك، ىو 
وصفت بو تقنية الإستباق من كونيا تحد من عنصر التشويق، إلا أن ىذا المقطع يعكس التناقض من ذلك، فما 

يحصل إليو عند مغادرتو الفندق الذي كان يقطن فيو أثارتو أفكار أدم المحروم من اليواجس حول حقيقة ما س
ة والمتكاممة، والتي معقدال بتركيبتوالإنسان وذىابو مع آدم الزاىد، قد زاد من واقع المجيول الذي ينتظره؛ ذلك أن 

بصورة جزئية أو كمية في آن فيمو تجعل من الصعوبة بسيط لو، يا ولو بشكل تمثيم وأ فصميا لا يمكن
مع  متينة بعلاقةالقمق  القادم المجيول، وليذا أرتبطبشأن القمق من  تنبع التوقعاتأن  بالي الغفف  (ٖٔٔ)واحد

شخص  يقبل عمى دعوة الغموض والشبية التي أثارىا آدم الزاىد من حيث كونو بائع شاي عبر  (ٗٔٔ).التوقعات
حقيقة  أثارعن سمطة الأجيزة الأمنية، ىو ما  متوارياً بعيداً  منو لإبقائولا يعرفو لمرافقتو إلى منزلو، في محاولة 

ىل ىو بائع شاي و وراء تمك الدعوة،  من عن النوايا الحقيقية أخذ يتساءل، الذي المحرومتمك المخاوف لدى آدم 
عما سيحدث لو المحروم والتخمينات سرعان ما برزت في ذىن آدم ؛ كل ىذه الإستباقات سري آمنأم رجل 

كانت المؤلف في ىذا النص  ةحاولبذلك فأن م ؛عنصر التشويق والغموض في الأحداث عندما يرافقو، مما زاد
يصال الرسالة أنقل نبوءة لحدث ما قبل وقوعو، أي تتضمن   معرفةدون لمقارئ شارة زمنية ذات معنى تحذيري، وا 

من المعرفة المسبقة  اً نوعفقد جسدت تمك الإستباق بالتالي  تدريجياً؛ يايتم تشكيل نياياتلمصيرىا، لالشخصيات 
وقائع القتل  من حيثوىذا ما حدث بالفعل لجميع الشخصيات المشاركة في النص   (٘ٔٔ)بكيفية سير الأمور.
 التي تعرضوا ليا. 

ت التي تيدف إلى تعريف باقاستومن جممة الأحداث السردية التي ينسجيا الراوي في تجسيده لمجموعة من الإ 
ثير بين حواء الصايغ وزوجيا قبمية المصاحبة لواقع الشخصيات وسموكياتيم، ما أٌ المتمقي بطبيعة المواقف المست

 للانتقال فرصة السؤال زوجيا دوج:" خططيما لمسفر من حديث حول الميندس آدم المطرودآدم الوليان مع 
 داغ :عالميا، فقال بمرح زوجتو حواء، وخواءعن وحشة ، وغير الحديث الكتابة غير آخر شيء عن بالحديث
نمر بباريس ومن باريس نعود إلى بغداد أن شاء  ىناك ومن جنيف، إلى ومنيا اسطنبول، إلى نسافر صباحا

 ليومين، وسيستمر المؤتمر، يبدأغدا س أسبوعين سنكون في بغداد. وأنت، كم ستبقى ىنا؟ خلالالله. يعني 
 نمتقيس.. بغداد فييا بضعة أيام ثم أعود إلى لأبقىسأحاول السفر إلى اسطنبول  .أيام لبضعة سأبقى ربما
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 سأح سنبقى يومين فقط، بعدىا سنطير إلى جنيف. حيث اسطنبول في نمتقي لن ربما لأننا إذن، بغداد في
الصايغ التي كانت مستسممة لعالميا ولم تعمق  حواء إلى نظر. صدره عمى قبض تشنجا وكأن المطرود آدم

  (116)"ة في البكاء، لذا تمنى ليم سفرة سعيدة وتبادل مع زوجيا العناوين.مفاجئ شيئا، أما ىو فأحس برغبة

 خارجية، لأنيا ليست الرواية الأولى التي إستباقاتالممخصات التي يتضمنيا النظام السردي بمثابة  لقد عدت
المتعددة  ذلك أن السرد يبدأ بتأسيس الفرضية الأولية (ٚٔٔ)بتقديم الأحداث السردية بشكل دقيق ومفصل. تتميز

 المستبق حين لخصالسرد  وىو ما نممسو في ىذا (ٛٔٔ)الوظائف حتى ظيور الشخصيات في مسرح الحدث.
وىي عبارة عن تكينات حول  الراوي مجموعة من الأحداث السردية والوجيات المكانية المتعمقة بمحتوى القصة،

بيا  تالضوء عمى مزايا الحياة التي تمتعتيدف إلى تسميط ، والتي رحمتيم إثناءينوون زيارتيا الأماكن التي 
الأطراف المتجاذبة الحديث، إلى جانب التأكيد عمى أن كل تمك المظاىر المغرية لم تستطع إدخال البيجة عمى 
ستسلاميا (، في أشارة منو عمى أنيا رىينة لذلك الواقع  الزوجة والتي عبر عنيا السارد بمقولة )خواء عالميا، وا 

حل متقدمة االترقب دوراً في الإيحاء بأن الحوار والعلاقات بين الشخصيات قد وصمت إلى مر رس ما الزائف؛ ليذا
 لكليُنظر  من كل ذلك أخذ (ٜٔٔ).المتلاحقة يواجو سمسمة من الأحداثسمؤشراً عمى أن القارئ ىو ما يعد و  ،
التالي يكون اليدف في ىذه ب ؛ستشراق عمى أنو مقدمة أو تمييد لموقائع اللاحقة التي يستعد الراوي لوصفياإ

ما  بالضبطوىذا  (ٕٓٔ).الحالة ىو أن يستبق القارئ الأحداث أو مستقبل الشخصيات والتكينات حول مصيرىا
لذلك الاستشراق، بما في ذلك التنبؤات والتساؤلات  بارزاً  ، التي تضمنت حضوراً اتنصوص المتاىفي  جسدت

خطط معمنة، يراد ليا أن تكون في المستقبل. كما ىو  عن طريقحول ما سيحدث، كما في النص الأول، أو 
  الحال في النص الثاني.

 فبوساطة تمك ؛في الخطاب السردي التناقض الزمنيسترجاع جوىري ستباق والإالإشكمت تقنيات يذا بو      
الماضي ستشراق إجل أيتوقف الحكي من  ،من سرد الحاضر إنطلاقاستعادة الذكريات إ وأ ،والأمنياتالتوقعات 

، وىو ما يؤدي بالنتيجة الى إضطراب التتابع الخطي ستحضار المستقبل عن وقائع قد تحدث أو لا تحدثا  و 
كلا رغم التباين في الحيز الذي تشغمو تو؛ ستمراريالزمني المنطقي لإللأحداث، عندما يتجاوز السرد التسمسل 

 المفارقتين. 
 * التقنيات السردية :   

لأنيا  بالحركات السردية، ، وتعرف أيضاً السرديةالزمنية ة مدتدخل عمى مستوى اليات التي تمك التقن          
(، التمخيص)الحذف و ويمثميما منيا تتعمقان بتسارع السرد  أثنان سردية، أربع حركات ىيو  السرعة، تتعمق بقياس

الحركة السردية، إذ كان في  التي عدت أنماطاً أساسية في (ٕٔٔ)المشيد(.الوصف و )بالآخران متعمقان  والأثنان
تقسيميا لطرفين متناقضين وفقاً لنسق الزمن في النصوص الحكائية، حين يتسارع الزمن السرد نتيجة القفز عمى 
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الفترات الزمنية للأحداث عبر أسموبي الحذف والخلاصة،  في محاولة من السارد  إختصاراً لمفترات الطويمة من 
مساحة في السرد، عمى العكس من ذلك يستع ذلك الزمن ويمتد أكثر في الخطاب الزمن بمشاىد قصيرة وقميمة ال

  (ٕٕٔ)في الوقفة الوصفية والمشيد، وبيذا تروى الأحداث بصورة أبطآ مما ىو متوقع.

يتبناه السارد لحكايتو، في حين يبدو التسمسل الزمني لمقصة والترتيب الذي بمقارنة إذ يعد ذلك من السيولة       
في جميع الحالات قياس أو  ممكناً زمن القصة وزمن السرد، لأنو ليس  وبة أجراء تمك المقارنة بينالصعمن 

 يمكن تحقيقو عبر  اً مراقبة الإيقاعات الزمنية أمر  تبقى ، ومع ذلكالمدة الذي تتطمبو القصة لقراءتياتحديد طول 
عن سرعة لدى القارئ نطباعاً سمبياً إ بدوره وىو ما يولدفي أجزاء السرد،  التناقضات والإختلافات المتضمنة

ستمرارية العلاقة بين زمن أور في تحديد من دتقنيات التسريع والتباطؤ  فما تمارسو (ٖٕٔ).إنحساره وأالزمن 
  (ٕٗٔ)القصة وطول النص الذي تُروى فيو.

راوي من مدة زمنية علامات زمنية، بعضيا ظاىر، وبعضيا ضمني ومفترض، ينتقل فييا ال قبيل كونيامن        
معدل قياسي لمحركة الزمنية في النص السردي، كما وتعد في الوقت ذاتو   (ٕ٘ٔ)لأخرى دون تحديد لتمك الفترة.

يشعر القارئ أن عرض الأحداث في النوع الأدبي ينطوي  حيثومفيوم يرتبط بشكل أساسي بالإيقاع السردي، 
الزمن داخل النصوص  لماىية الحركات معياراً  تمكجود جعل من و  كل ىذا   (ٕٙٔ). عمى البطء والسرعة معا

مزمن السردي في تمك ل ياً حقيقتلامساً ، وىوما يسمح بدوره والطبيعة التي يتسم بيا من قبيل تمك السرعات
 النصوص.

 * أولًا : ) تقنيات تسريع السرد(  
 أ / الخلاصة ) المجمل(:  

طويمة من الزمن في جممة واحدة أو بضع  اتمدى فتر ما يروى من المواقف والأحداث الحاصمة عمى ىو        
 الوقائعتمخيص  كما تتجمى في (ٕٚٔ)وصف قصير ومختصر للأحداث دون الخوض في التفاصيل.، فيي كممات

عندما يحكي الراوي بكمماتو الخاصة ما (ٕٛٔ) غير الميمة لتسريع عممية السرد والتحكم في الشكل السردي.
الخلاصة أو كما يسمييا  لعبتوليذا  (ٜٕٔ)عادة صياغة.أحدث، أو ما تفكر فيو أو تشعر بو الشخصيات دون 

يرى أنيا لا زمنية  بمدةالمؤلف عند مرور ، يتضح ميماً  أو التمخيص، دوراً  الإيجاز، أو المجمل، البعض:
لمماضي والمستقبل، فضلًا عن الرؤية الخاطفة من  تيجة تعميمو نوعاً نمن  لتصبح ،ىتمام القارئأتستحق 

والربط  دْ اىِ عطاء مقدمة عامة لممشَ أفي حتى  بل أو ثانوية، ،مستحدثة اتخرى في تقديم شخصيوظائفيا الأ
التمييز بينيما في مقطع فيو يصعب  متداخلًا إلى الحد الذي التمخيصاىد و شَ رتباط بين المَ الأف  (ٖٓٔ).بينيا

 يمتدكمما ، دراميالمشيد التمخيص في صمب النجد قدراً كبيراً من  حيثروائي، نظراً لخطورة العلاقة بينيما، 
عندما وجد أنو يتجنبو بروست من جعل  الأمر الذي (ٖٔٔ).أكثر إيجازاً بذلك  التمخيصصبح ليتسع، يالمشيد و 
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كما أن  ،تعبيرهعمى حد  مرىقاً منيمكاً سريع يترك القارئ البطيء الى النتقال من الأفيخل بإيقاع النص، 
 الذي يتعارض معبالتجريد،  فضلًا عن تميزهالتمخيص أقرب إلى أسموب التسجيل منو إلى الأسموب الأدبي، 

ن أن يحتل التمخيص مكاناً كبيراً كل ذلك حال دو  (ٕٖٔ)وخمجات النفس. العواطفلوصف  تسعىالتعبيرية التي 
  (ٖٖٔ).تقنية ليا دور في البناء السرديبوصفو لحجمو رغم أىميتو  نظراً  ؛ي خريطة النص السرديف

الذي ييتم بتحديد الزمن  :المحدد: ىماحيث الإشارة إلى الزمن جانبان لقد أتخذ التمخيص في الرواية من         
غير محددة مما ...(، و )يوم، أسبوع، شيرمثمو من حيث الزمن يالذي تستغرقو الأحداث السردية الواردة، مع ما 

فترة غير  ىو التمخيص من قبيل أن  (ٖٗٔ)تحديد الزمن الذي تستغرقو الأحداث السردية التي يحتوييا. فيو يتجنب
 عتماداً إ محددة من القصة، يتم تمخيصيا بطريقة توحي بالإيقاع، ويتم تطويميا أو تقصيرىا بطريقة مختمفة تماماً 

بما يحيل من التخمص من الحشو غير الضروري،  (ٖ٘ٔ)لمتناقضات في النص السردي.لروائي اعمى كيفية خمق 
لى  وىو ما عمد اليو السارد عند الحديث عن حياة حواء الزاىد  (ٖٙٔ). وص الحكائية في السردتقميل النصوا 

بعد أن غادرتيا حواء الكرخي. ولم  لم يكن أمام حواء الزاىد أن تفعل شيئا:" واصفا إياىا بالروتينية قائلًا عنيا
المدرسة،  ك، وتوصيمو إلىالملا  لآدميخرج عن دائرة إعداد الفطور  لايكن ىذا بغريب عمييا، فحياتيا روتين 

وجبة الغداء  إعدادبعد أن ترضع الصغير، وتغير حفاظاتو، ثم ترجع إلى البيت لتفطر ىي بيدوء، ثم تنيض 
ابنيا وتعود إلى البيت، وىكذا إلى اليوم التالي، وقد  ب إلى المدرسة لتأخذقبل أن يعود من المدرسة، ثم تذى
فصار  عدم إرسال ابنيا إلى المدرسة خوفا من التيديدات التي وصمتيا تقمصت ىذه الميمة، بعد أن قررت

عداد الاستيقاظ ىعم يوميا مقتصراً  طعام الفطور، وا   أعمال بإيجاد الوقت قضاء وأحيانا الأطفال، وا 
 (ٖٚٔ)."انبية،ج

 الأبنتقديم حوار أو شرح لكيفية إيصال الخوض ب القصة في مجمميا تعتمد عمى التمخيص دون         
 أو حتى الحديث عن نوع تمك الأعمال الجانبية الأخرى التي تقوم بيا، مكتفياً  ممدرسة أو كيفية تحضير الطعامل

في حياتيا دون  لطبيعة الميام الضرورية التي تؤدييا يومياً بكممات قصيرة وبسيطة لمغاية، و بسرد وصفي متتابع، 
  بما تمثمو تمك الحياة بالنسبة ليا، أو ما ىو الدور الحقيقي لمشخصية فيما يتعمق بالواقع والبيئة. كتراثالأ

ة عن وأيضاً نممس إيجازاً وتكثيفاً لمفاىيم عديدة لخصيا السارد بجمل موجزة تخمو من التفاصيل السردي       
 ةً،جمأفكاراً  تحضرإن فكرة الثورة تجعمنا نس:" حقيقة تمك الثورات والأديان وأغمب حركات التحررية عبر التأريخ

علانالموسوعيين، ونتذكر  الطريق، ليا ميد الذي الأنوار وعصر الفرنسية الثورة فنتذكر ، الإنسانحقوق  وا 
 التاريخية رورةأبيض، ونتذكر الض حصاناً ممتطياً  العالم روحبونابرت،  ومن ثمة نتذكر والعبارة لييغل نابميون

 الآخرويالطبقات والمصير  وصراع ماركس نتذكر وأخيرا يوقفيا، شيء ولا يتجاىميا أن بإمكانو دأح لا التي
 الإليية، بالإرادة التسميم إسلام؟ كممة لنا توحي بم ك. في مقابل ذل(، ثم واصلقميلاصمت )لمبروليتاريا. 
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أذىاننا دورة  في النبوية؛ فنستحضر وبالروح وبالوحي المقدس، الكتاب وبظاىرة رآن،بالق تذكرنا فيي وبذلك
لقد عمد السارد إلى القفز   (ٖٛٔ)الأنبياء." النبوة منذ آدم، أول إنسان خمق عمى صورة الله، إلى محمد خاتم

وبمدى إرتباط ذلك المفيوم بحركات  عمى العديد من الأحداث والوقائع في محاولة منو لتجسيد مفيوم الثورة،
التحرر عبر التاريخ، مستعرضاً بالوقت نفسو لمفيوم الإسلام، وأىم المعالم التي تدل عميو، مختزلًا بذلك 

اليدف الذي تطمح إليو الحقائق صراعات وحقب تاريخية يطول الحديث عنيا بتوصيفات وعبارات مختصرة؛ ف
تمك الحديث مطولًا عن بينطوي  كونو، ما تبقى مخفياً  إذاالمعنى الذي يمتد  بالتوجو صوبىتمام اليومية ىو الأ

  (ٜٖٔ).الحقائق الأساسية، مقابل تجاىل الحقائق الثانوية بشكل ىامشي

 ىالأن وجود ،كان تركيز الراوي في النص الأول ىو تمثيل الحياة اليومية لممرأة في مجتمعنا بتمك الدواعي     
التفاصيل التي تصادفيا في ىذه بدارة شؤون البيت والأطفال دون الخوض أدرتيا عمى حول ق ينطويالأساسي 

النص الأخر فقد أظيرت الممخصات وعي الروائي ومعرفتو الواسعة في أما التي عدت أشياء ثانوية؛  العممية
فية وتعزيز ادعاءاتو إلى إظيار خمفيتو الثقا بوساطتيابمختمف الحركات التحررية والثورية والدينية، والتي سعى 

 .بأفكاره إقناع الشخص الآخرمن  ما كان يحاول ل وتصريحاتو
 / الحذف : ب
وعدم ذكر الوقائع والأحداث التي جرت فييا، فلا تذكر ىو محو مدة زمنية قصيرة أو طويمة من القصة،  

  (ٔٗٔ).وتيرة السرد، يعمل عمى تسريع الإيجاز إلىيضاف آخر  فنيأسموب و وى (ٓٗٔ).الرواية أي شيء عنيا

وجود ما يدل عمى الحذف،أوعمى يستمزم منو  مما الراوي تماما، اعني يصمتبفترة من القصة الأمر يتعمق  عندما
بفعل ما   (ٖٗٔ)وليذا يتوقف السرد فيما يمضي الزمن بالتتابع داخل القصة. (ٕٗٔ)النص. في الإشارة إليوالأقل 

من حيث ىو نمط سردي يتضمن دلالات  (ٗٗٔ)بالنص.مؤلف اليتناوليا مؤقتة لم يتجسد من مقاطع زمنية 
 .مماضيلسترجاعيا إأو في  ،تمر بيا الأحداث في تطورىا نحو المستقبلمحددة، أو غير محددة لمفترات التي 

كتسب شكلًا من السرعة في إتسمح بإغفال التفاصيل الجزئية، وبالتالي  شكل الحذف وسيمة مثالية ليذاو (٘ٗٔ)
 أما اشكال الحذف فيي ثلاث: (ٙٗٔ)  عرض الحقائق.

إذا جاءت في أول الحذف كما جرت العادة، أو  التي تم حذفيا بشكل واضح تمك المدة ـ الحذف الصريح:ٔ
  عممو. السردتوقفت الإشارة إلى تمك المدة حتى يستأنف 

إشارة زمانية أو مادية، بل يوجو القارئ يستعاض عنو بلا يظير رغم حدوثو في النص، ولا ـ الحذف الضمني: ٕ
  داخل القصة.زمني الترتيب بالحدث تنقطاعات التي تحديد الثغرات والأ عبرموقعو  بالإىتداء إلى

ويتشارك مع سمفو  في عدم وجود دليل واضح يساعد في تحديد مكان أو زمان حدوثو، ـ الحذف الأفتراضي: ٖ
  (ٚٗٔ).توفر من رؤية داخل النص عمى ما ستمرارية الزمنية، بناءً ع في الأنقطاأفتراض أنو إولا سبيل لفيمو إلا 
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نمطين الأول ىو الحذف المميز المذكور الذي يشير إليو   في حين يرى أخرون أنو من الممكن تقسيمو إلى
الكاتب بعبارات موجزة من مثل ) بعد مرور سنة، مرت ستة اشير ( وىكذا؛ والنوع الآخر ىو الضمني الذي 

  (ٛٗٔ)ستطيع القارئ أن يستخمصو من النص من قبيل تحديد الفترة المنقضية بين الأحداث و فصوليا.ي

برع الشاوي في توظيف ىذه التقنية فنياً في رواياتو، حيث كانت متاىاتو تحتوي عمى أسرار فقد لذلك         
دوراً  و مساحة أكبر في أن تمعبشخصيات منح ذلكأراد من أنو  وأ، جيداً في إستيفائياالنصوص  تبذللم   كثيرة

أمسيتيما من أحاديث في  التائو والممثمة الأجنبيةبين آدم حصل ما من ذلك  ؛الأحداث ياتمثيراً في مجر 
نظرت إليو بمرح مفاجىء اجتاحيا، وكأنيا  تكاد تصدق..؟ لاىل أنت مستعدة لسماع قصة غريبة  :"السمر

 في معو جرى ما التائو آدم اروى لي..مستعدة :وأحزانيا الخاصة، فقالت اكانت تريد أيضا أن تيرب من أفكارى
وعن مطعم الفندق الغريب،  الغرف، وعن لقائو مرة أخرى بالمرأة، خدمة وموظف العراقية، المرأة مع دقنالف

 فندقالتي رآىا عمى سريره وسط الغرفة، وعن الجو الغامض الذي يسود الفندق وكأنو  وعن القطة السوداء
الحصول عمييا، فكيف ىو  بفرصة يغامر اربم بذلك لأنو جايكوفسكايا، إيفا قصة إلى يتطرق لم لكنو ور،ميج

ما ىي فقد أحست ا  ينبس بأية كممة حوليا،لايريدىا بينما تنام امرأة أخرى في سريره، لذا فكر حينيا بأن 
لستانمي  (البريق)ببعض تفاصيل فيمم  أتدري.. إن ما جرى معك يذكرني :، ثم ضحكت وقالتقميلابالخوف 

  (ٜٗٔ)".كوبرك

لم يشأ السارد من ذكرىا، بما يؤدي إلى أستحالة تحقق  ،كثيرةً  تفاصيلاً والأحاديث القصص تمك  تتضمن       
نوايا آدم التائو أتجاه الممثمة الأجنبية وىو ما يعد منعطفاً يناقض حقيقة ما سيجري من الأحداث، فضلًا عن أن 

ة السأم من جانب القارئ، وليذا السبب كانت براعة الحذف بوصفو بعداً زمنياً زاد من وتير قد يؤدي إلى تكرارىا 
 السرد، ودوراً محوريا في ديمومة وقائع الرواية.

يسعى للأستعانة بتقنية الحذف والأضمار في عدة أماكن؛ تجنباً لييمنة  إن الروائي برىان شاوي         
الخطاب التقميدي  في أحداث المتاىة، من ذلك الأسموب الذي ظيرت فيو شخصية أم قابيل، وما تميزت بو من 

 تاسترسم:" لحقيقة الواقع عبر وصف السارد ليا دون أن يكون لمكاتب دور محوري في وصفياالوعي والأدراك 
ر من ير بكثثرة. تفاصيل أكيبتمك العائمة الفق الزيتونيعلاقة ىذا الرجل الذي يرتدي عمي كل تفاصيل  تقص

ا مالفتاة حين أم صديقي آدم الواسطي الذي كان قد استقى معموماتو من الخادمة ومن تمك التي عرفتيا من
أمامي امرأة نادرة. أم  ، اكتشفتالزيتونيكان عمى علاقة بيا من خلال حديث أم قابيل عن الرجل الذي يرتدي 

، فقد منحتيا الحياة واجتماعيةمن تحولات سياسية  لا تفيم ما يجري حوليا قابيل ليست امرأة ساذجة،
بسيطة، بكممات قد حدثتني عن مفاىيم الإستغلال عجيبة في تشخيص الأشياء. ل حكمتيا العميقة، وفراسة

  (ٓ٘ٔ)"..التنويريينتتطابق في الجوىر مع ما جاء بكتابات المفكرين 
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وصولًا  رع الأحداث بطريقة أو بأخرىاتسمما لاشك فيو أن الحذف واحداً من الثغرات التي تساىم في           
لم يتطرق الراوي  فيو لطبيعة التفاصيل التي كانت  الذي وىو ما نمتمسو من ذلك المقطع  (ٔ٘ٔ)لمغايات المنشودة.

المستوى الثقافي لأم  جانب فضلًا عن بحوزتو عن تمك العائمة الفقيرة ومدى أختلافيا عما عرفو عنيا لاحقاً،
كل ىذا جعل من المحو ، ليستنتج أن كمماتيا تمثل جوىر كتب التنوير ؛قابيل، أو حقيقة الحوار الذي دار بينيما

بتزاز أبالعائمة، أو حقيقة متعمقاً كان ما ستنتاجات حول السمات الشخصية المعنية، سواء أظيفة فنية تؤدي إلى و 
الرجل ذو البدلة الزيتونية، أو مدى إعجاب الراوي بشخصية أم قابل، دون الحاجة إلى ذكر تفاصيل عن كل ىذه 

  الأمور.
 ثانياً : )تقنيات إبطاء السرد( 

 أ / الوقفة الوصفية: 
يعتمد   (ٕ٘ٔ).شكل من أشكال الأخبار يقدم فيو الراوي شخصية أو يصف السياق المكاني والزماني لمحدث      

نقطاع زمني غير إ من حيث ىي(ٖ٘ٔ) للأحداث حيث يبدو أن السرد يتوقف عن التطور. عمى عرض بطيء جداً 
 وىو ما جعميا تشغل(ٗ٘ٔ) ، نظار، ويستمر السرد فقطسردي يتعمق بفقرات تتوقف فييا القصة وتختفي عن الأ

ن و أو مخز ذو قيمة محدودة، زخرفة  ىيحيث من صفحات يمكن لمقارئ أن يتخطاىا دون الإضرار بالرواية، 
الديكور  إنشاءإلى  يسعىلأنو في أغمب الأحيان  (٘٘ٔ) لممعرفة العممية التي لا تفيد بشكل مباشر في فيم الرواية.

ليذا تتضح مكانة الوصف  (ٙ٘ٔ)للأبطال والشخصيات الرئيسية. المظير الماديالحدث وتصوير  فضاءوتحديد 
 الوظائف التي يؤدييا، وىي: عبرفي النصوص السردية 

من العناصر التي  عد ليذاالوظيفة الجمالية: نظراً لدوره الجمالي المماثل لدور النحت في الآثار الكلاسيكية، ـ ٔ
 تقوي الخطاب.

سرد ومقاطعة اليضطر الراوي إلى التوقف عن حين ، سردية: تعمل عمى خمق فجوات في وتيرة الحكي ـ وظيفةٕ
، وىم ما  الحكايةرواية ما إن يعود ثانيةً مستأنفاً ، ثم غيرهمشيداً أو واصفاً شخصية ما، أو ، متوالية قصتو

 .السرد توقفاً أو فاصلًا بعممية يجسد
الوصف إلى توضيح موقف معين في سياق الحكي، أو تفسير سموك إحدى ـ الوظيفة الرمزية: ييدف ٖ  

 فضلًا عن (ٚ٘ٔ)القصة.سياق فيم مما يعني أنو يتم أداء وظيفة إرشادية تشير إلى دلالات ضمن  الشخصيات،
وىيئات  الجسدية وصف الملامح عن طريق وما يخمقو من إنفعالات نفسية لدى الشخصيات، وظيفتو النفسية،

  (ٛ٘ٔ) ، وبالتالي تصبح الأوصاف عنصراً أساسياً في الأداء.الأماكنو الملابس 

إذ من الممكن التمييز بين نوعين من الوقفات الوصفية : الوقفة التي ترتبط بمحظة معينة من القصة ،       
 تكونالتي الوقفات الوصفية خارج وقت القصة ، أو إزاء شيء ما؛ و وقفة تأممية لذات البطلل حيث يكون عرضاَ 
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ساعد في تشكيل المشاىد ت وواضحة،ستراحة يتنفس فييا السرد، مما يسمح برؤية سميمة إبمثابة محطة 
الوقت الوصفية تعمل مع المشيد عمى حساب  اتالوقفإنطلاقاً من مبدأ أن (ٜ٘ٔ) ستعداد لموصف البصري.والأ

 (ٓٙٔ) حدث.ال يقتضيالذي 

 تتحدث التي الكرخي حواءوقفة ىي بالمكان دون الزمن،  إحساساً  خمقتالوقفات الوصفية التي بين ومن      
 بداية في تقع التي غرفتي،. الميل منتصف بعد الثانية الآن اعةالس:" فيو.كانت تقطن عن طبيعة المكان الذي 

 ريري،س بالطابق الخامس من الفندق، مضاءة بضوء شاحب من المصباح الموجود قربقرب السمم  الممر
 معالذي يغمره صمت يكاد يس الممر جية من قادما السفمى الباب فتحة من يتسرب النور من خيط بينما
 الصالحية بوابة من مقربة عمى ميسمون، ارعفي ش يقع الذي نفسو، )الشام( فندق حتى. الأذن في طنينو

 اليقين طمأنينة. شيء كل في كأنا حواء الكرخي، أش .بترقب مريب مشحون صمت عميو يطبق بدمشق،
.. متاىة الحقيقة نقة، لكالحقي إلى يقودني الذي ىو الشك. الطمأنينة ييمنحن الشك قمق بينما تخيفني،
إن الخوف والقمق القمعيين من الواقع  (161)"تفضي إلى شك جديد.. نعم الحقيقة ىي متاىة صامتة.  متاىة

نفعالية المستمدة من نتيجة الحالة الأالحسي المحيط بالإنسان شكّل آفاقاً بعيدة في المجال المعرفي الإنساني، 
بقدر ما كانت  التزيين؛يكن  ن غرض ىذه الوقفة الوصفية لمألذا ف (ٕٙٔ)بعض الصور الذىنية التي لا تنسى.

، وىي حول حقيقة ما يحدث، أو توقع شيء سيء قد يحدث الشكالخوف و من مشاعر لوصف دلالة رمزية في 
لأن الثقة في الواقع المعيش الذي من المفترض أن يكون ملاذاً من الأخطار،  بإنعدام أنفعالات وىواجس  توحي

 جعمتيا تشعر بالسوء تجاه كل ما يحيط بيا.ما تجارب الماضي القاسية  في
، الموجزة المتداخمة مع الخطاب والمواقفوبالمجوء إلى وقفات المؤلف الوصفية نرى أنو يميل إلى المقاطع      

آدم ومن بين تمك المحظات التي أرتبطت بسمسمة الأحداث، توصيفات الإفراط في إبطاء السرد، بلا تساىم التي و 
. جمجمتي تطن بالذكريات المجنونة. ذبمت زىرة الأحمقأنا آدم :" في نشيد المتاىة حيث يقولنفسو بناني لالم

 لكنني في أعماقي نفسو الألموتعفنت بل وانبعثت منيا عفونة اليأس. أنا أكثر فتوة من  في المزىرية الأمل
. يةوالماموثات الوحش والخراتيت لمكواسر متحف في محنط ررغبتي أشد بريقا من عين نس .عجوز ىرم

ميرج. أنا الذي أواجو المجيول مثل نحت  ثياب ألبسوه حزين دب مثل أنفي من تقودني الحزينة ذكرياتي
يطل  رجيم ملاك آدم، أنا. أحياء بأننا نتظاىر أن ونحاول. أموات اإنن .شامخ وبارز في مقدمة سفينة ميجورة

عن خيانات حواء  منسية في خرائب ضائعة. أصمت ظلالعمى حافة الجحيم. أنا المنسي من الرب مثل 
  (ٖٙٔ)والتعاسة؟ " الألم ىذا كل عن أكتب أن الحماقة من سألي وكأننا شركاء في جريمة.

يقاعو، مما ينتج من قبيل تالمقطع كافة عناصر الوقفة الوصفية،  أشتمل     وقف في السرد، وتباطؤ وتيرتو وا 
من  الإنتياءيستأنف بعد ذلك السرد بعد ليتوقف الراوي عن السرد ويبدأ بالوصف،  حينعنو تناقض زمني، 
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تحمل معاني ودلالات كثيرة  وملامحاً أوصافاً يتضمن المقطع في ىذا عرض ليذا كان ال  (ٗٙٔ)توقيفاتو الوصفية.
 تمككانت  حيث ؛الظمم والبؤس الذي حل بو في ىذه الحياة نتيجةتدل عمى حقيقة الإنسان المحبط والمكسور، 

من ا﵀ عز  اً لدرجة جعمتو يبدو منبوذ، أوجاعو وآلاموبمثل الأوصاف لسان حال جميع الرجال الذين يشعرون 
النساء بشكل عام في  حواء التي كانت زوجتو بشكل خاص، أو وجل لشدة ما مر بو، وشريك متواطئ مع

 والمعاصي.رتكاب الفاحشة إ
 ب / المشيد : 

 لمسرحي مفص بشكلىو الأسموب الذي ينتقي فيو الراوي المواقف الميمة من الأحداث السردية ويقدميا         
تدخلًا بصرياً فعالًا في تقنيات أيضاً و  حيثياتيا ودلالاتيا،تفصيمياً لمحقائق بكل  بوصفو عرضاً  (٘ٙٔ)ومباشر.
، حيث أن الأحداث تتبع بعضيا البعض بكل الخلاصةشكلًا روائياً يتناقض جوىرياً مع  دليذا يع (ٙٙٔ)السرد.

  (ٚٙٔ)تفاصيميا وأبعادىا.

بذلك تحقق لالقصة،  أثناءيحدث  من قبيل ىو سياق حواري ذلك أن البعض قد عبر عن رؤيتو حول المشيد       
الراوي الكممات  ويمنحالسرد  يمتنعحيث   (ٛٙٔ).تقميدياً  تحقيقاً  بوصفو، الخطابتكافؤ زمنين: زمن القصة وزمن 

يتطابق المشيد مع إذ  (ٜٙٔ).أو وساطة منو ، دون تدخلفيما بينيممباشرة  لمتخاطب والتواصلإلى الشخصيات، 
المشيد  يصبح ،وىكذا تتخيلوتتصارع، وتفكر، و ، تتكمم، و تسيرتتحرك، و وص الشخحين نجد  والنص، الاحداث
 اتكلام الشخصيل بصورة مباشرة يشير كونوبالأداء والتقميد المشيد  يُعرفلذا  (ٓٚٔ)من الخاص إلى العام. أنتقالاً 
  (ٔٚٔ)يا.ياتوسموك

ىتمام لإثارة الأ ستعداداً إالأداة الأكثر في النصوص السردية من حيث ىو  مرموقةمكانة  لقد شغل المشيد      
حوار معبر  عن طريقكما تظير في النص،  وىواجسيا نقل مداخلات الشخصياتعبر أىتمامو ب  (ٕٚٔ).والأسئمة

أن يكون لممشيد  كذلك من الممكن ،لغوياً، مقسم إلى ردود ثنائية الاتجاه، كما ىو شائع في النصوص الدرامية
تأتي المشاىد في نياية الفصل أو في  ، أو أنأو موقع جديدقيمة تمييدية عندما يمثل دخول الشخصية إلى بيئة 

ن التباطؤ أ فضلًا عن  (ٖٚٔ)ختامية لمنصوص.قيمة  مجسداً بذلك نياية الرواية لتنيي السرد أو توقف مساره
الحركة السردية،  وتيرة عرقمة يبغيالحركة السردية، ليس عبثا أو زخم المشيد عمى حساب  يمارسوالذي  المفرط

الإجتماعية والنفسية لمشخصيات  تسميط الضوء عمى الأبعاد من شأنو أن يمعب دوراً في فني، تراخيبل ىو 
في الكممات  ممموسير يتغمن غير كما حدثت  الوقائع والمواقفتقنية تقدم لنا  وىكذا نحن بصدد (ٗٚٔ) الخيالية.

بالقدر الذي لا  طويلاً  رق وقتاً التي تنطق بيا الشخصية الخيالية، وحدث يقع في زمان ومكان محددين، يستغ
  (٘ٚٔ). أو تغيراً للأمكنة الزمن لديمومة اً نقطاعإ يكون فيو
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المحادثات بين الشخصيات الخيالية أو  و اتالأساس عمى نوع من الحوار ب تستندومن تمك المشاىد التي       
ما دار  (ٙٚٔ).مع أنفسيم، والتي تدور بشكل مباشر بين شخصيتين أو أكثر في إطار المشيد داخل العمل الروائي

من الحوار بين آدم التائو وحواء إسكندروفنا في محاولة التعارف فيما بينيما، والكشف عن رؤياىم فيما يخص 
:" خلاقية، في محاولة لأعطاء تصور واضح عن المستوى الفكري والثقافي لكمييمابعض المفاىيم المبادئ الأ

 لوضعيا منتبية ىي بل ة،المجاني اةكممات المواس تقبل لا امرأة أمام كان فقد داخمي، بإحراج التائو آدم سأح
 يوضح أن أراد لكنو.. قالتو ما جل مع يتفق وأعماقأعمق  في كان وقد بيا، الخاص منطقيا ولدييا جداً،

ليست الفضيمة بالضرورة ىي تطبيق الوصايا العشر. فيذه قضية :بالتعاطفمميئة  ىادئو، بنبرة فقال موقفو،
خماد لييبيا،  السماوية..أنا أقصد ربما الفضيمة تكمن في الصمت.. تكمن في إلغاء الرغباتالأديان تخص  وا 

 ثوان يف ىل أنت بوذي؟ :نظرت إليو بصمت، وسألت في تحرير الذات من الرغبات الجسدية، والحياتية..
 وثقافة فاتن، جمال ذات رأةام ة بإمتياز، فيذهروائي بطمة أمام بأنو نفسو مع فكر يجيبيا، أن وقبل قميمة،
فقال بيدوء، ناظراً إلى  ]....[ترتبط بكاتب أو فنان، أو كاتبة، تصبح أن تفكر كانت سامية، وأحلام عالية،
أني أشد المناصرين  ، بالرغم منوالشجاعة، كي أتبع بوذا حقاً  الإرادةلم أصل إلى المرتبة العميا من  :الأرض

لمبوذية طرقيا لموصول إلى ذلك.. إنيا فمسفة الحس  تجد أن في ذلك تصعيد لمكبت والحرمان..؟ ألالكن  ..لو
 (ٚٚٔ)"السميم..

الوعي، أو بوجيات النظر المختمفة حول العالم، من دون ، وأنماط بتقاطع الأصوات المختمفةتتسم الحوارات      
ىيمنة أحداىا عمى الأخرى، ما عدا أنيا لا تعكس رؤية السارد وأحكامو، أو حتى إدراكو بما سيحصل من 

ولذلك نجد أن ما حاول المشيد إثارتو ىو طبيعة المعتقدات المختمفة حول حقيقة المفاىيم العامة،   (ٛٚٔ)تواصل.
المصالح  فضلًا عننيا إصدار أحكام حول طبيعة الأديان والمستوى الثقافي الذي يتمتع بو الأفراد، والتي من شأ

 . إظيار مدى وعييم عبرقدرة المتحاورين عمى كسب تأييد الطرف الآخر  ، فيالشخصية المكبوتة للأفراد
 عبرلمغاية في تطور الأحداث ومن الجانب المغوي إلى جانب الدور الأساسي لممشيد، فإنو لو دور فعال       

مكثف  وتعتمد عمييا الروايات بشكل كبير  ، وليذاجتماعية والنفسية لمشخصياتالإ الإنطباعاتالكشف عن 
ومن تمك التقديمات المشيدية ما  (ٜٚٔ) الواقع في القصة.ز من أثر لتعز  ؛لإضفاء الحركة والعفوية عمى السرد

نظر  يبي ومديرىا، والتي تيتم بالكشف عن مشاعرىا تجاه مديرىا:"جرى من الحديث بين السكرتيرة حواء المي
إلييا مستفسراً: خيراً حواء..؟ ىل حصل شيء لا سمح الله..؟ ما بك..؟ ىذه أول مرة تدخمين بدون قيوة 
الصباح. نظرت السكرتيرة إليو بتساؤل وقالت: كل ىذه الفترة لم اُثبت حبي إلا أمس؟ ما لذي فعمتو كدليل 

بي؟ ىل لأني إشتريت باقة الزىور الجميمة بنفسي كي تحمميا إلى إمرأة غيري؟ ىل بيذا أثبت حبي؟ عمى ح
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كان لييب الغيرة واضحاً في نبرة صوتيا، وكان ىو منذ لحظة دخوليا يفكر بطريقة تطفئ نار غيرتيا، لذلك 
  (ٓٛٔ)يومياً."ما إن ألقت أسألتيا حتى تبسم وقال بيدوء: أىذا قميل ..؟إنك تثبتين لي حبك 

خمق صورة جانبية لشخصية حواء الميبي المتضاربة، في إطار عمميا سكرتيرة في إلى  المشيدسعى         
، لكن في الجانب الأخر تعاني من بعض المشاكل العائمية زوجةو للأعمال اليندسية والبناء من جانب،  مكتب
 التركيزالسارد الميم الذي حاول  المحور مديرىا، وىو صوبالغيرة و الحب  تتجسد بداخميا عواطفذلك برغم 

عتداء جنسي في أوتحديداً ما تعرضت لو من إىانة و  ،الأحداث ياتمثمو من منعطف لاحق في مجر يعميو، لما س
المكتب نفسو نتيجة ذلك، تحت ضغط الضرب والتعنيف من قبل من يدعون تطبيق القانون وحماية المواطنين 

فقط، بل عمموا عمى تصوير فعمتيم الشنيعة، في جيدىم لإجبارىا  ىذادون أن تعرف الأسباب وراء ذلك، ليس 
  .إلييا لاحقاً  التي وجيتتيامات الباطمة عتراف بجميع الإعمى الكشف والأ

عبر تمك النصوص الروائية المستشيد فييا بالإستدلال عمى الزمن شاوي برىان تمكن الدكتور لقد         
كل من تسخير السردي وطرائقو وأساليبو، والتي تعد غيض من فيض مما حفمت سمسمة روايات المتاىات، 

بطائيو ث احدرع الأاتستقنيات  تمثمو من، بما الإمكانات الزمانية بأسموب ومفارقتي الإسترجاع والأستباق،  ، اا 
إلى تسميط الضوء عمى الجوانب الاجتماعية والأخلاقية، والقضايا بوساطتو مبسط، سعى  بنمط، و أدبي مشوق

 . والمفاىيم السياسية التي تتطمب الإصلاح والمعالجة
الشخصيات  دورىا عن حقيقةبالعديد من مشاىد الحوار الداخمي والخارجي التي تكشف  حيث نألف    

تبديد الغموض والوىم  في محاولةبعض المواقع والمشاىد  إلى جانب التأمل والوقوف عمىالنفسية، ىواجسيا و 
في نصوص  والدلالات التي عبرت عنيا تمك التقنياتإلى الوظائف التفسيرية والجمالية  ، فضلاً الذي يحيط بيا
خمق وأيضاً  ،وتعطيمو الترتيب الزمني لأحداث الرواية زعزعةعمى  في الوقت نفسوعممت قد الرواية، فإنيا 

يدل  ىو ماو  والشخصيات بوساطتيا من التنقل بين العوالم المختمفة،مقارئ ل التي تتيح مساحات الثغرات وال
   .ومواقفيا وصراعاتياالمتاىات لشخصيات الزمن وطواعيتو بوضوح عمى قدرة المؤلف وميارتو في رىينة 

 
 * الخاتمة : 

وبحثو عن ملاذ آمن،  يصراع الإنسانالفي سمسمة المتاىات يستكشف الروائي الدكتور برىان شاوي          
يجد نفسو في نياية بعد أن فتكت بو الآفات الأجتماعية والأعراف الدينية، وتعسف الدكتاتوريات الحاكمة، ل

؛ في رحمة طويمة في الحياة شكل المثالية والأخلاقمن في دوامة الرغبات المكبوتة وراء قناع  المطاف عالقاً 
الزمن عنصراً أساسياً فييا، تمكن الكاتب برىان شاوي من الإجادة فيو عمى أكمل وجو بفعل توظيفو كافة 

السرد بين  تجزئة وتيرةت عمى بما فييا المفارقات الزمنية التي عممالإمكانيات الزمنية لخدمة نصوص الرواية، 
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؛ إلى حتمت المساحة الأكبر مقارنة بالاستشراق الذي شيد رؤية مستقبمية مثيرة لحاضر مجيولأسترجاعات إ
جانب إبداعو بالتقنيات الأخرى من قبيل محو الفترات الطويمة والاحداث اليامشية عبر تقنيات الحذف والإيجاز، 

الدقيق الذي جسدتو الوقفات والمشاىد وىي تخمق العوالم المتعددة بحيثياتيا  كما أن الميارة العالية في الوصف
وتفصيلاتيا، ما شجع خيال القارئ لمغوص فييا؛ ذلك أن براعة الكاتب وقدرتو من تمك التقنيات والأساليب قد 

 لقادم الاحداث.   المشحون بالتوتر والترقب  عبر متوالية من الزمن المتدفقجعل وقائع الرواية ومواقفيا تسير 
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