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 الممخص:

أربعة فصول إشتمل الأول عمى الإطار المنيجي لمبحث، إذْ جاء فيو تعريفٌ بمشكمتو وأىميتو والحاجة إليو، تم تقسيم البحث الى  
ختصَّ الثاني بالإطار النظري، إذ إشتمل عمى ثلاثة  وىدف الى: الكشف عن تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث، وا 

جماعة ول بعنوان الاطار المفاىيمي لمذاكرة الجماعية، والثاني ملام  الذاكرة الجماعية في الرسم العرايي المعاصر، والثالث مباحث كان الا
( 15، وجاء الفصل الثالث بإجراءات البحث، إذ تألف من مجتمع البحث وعينتو، فقد تم إنتقائيا بصورة يصدية بوايع )بغداد لمفن الحديث

عتمدت الباحثة لوحات الرسامين الذين كان ليم الدور الريادي والفاعل في تأسيس جماعة بغداد لمفن الحديثإنموذج تمثل  المنيج الوصفي ، وا 
، وجاء الفصل الرابع ، وثباتيا، والوسائل الإحصائية، ومن ثم تحميل العينةالتحميمي، وأداة البحث تمثمت بـ إستمارة تحميل محتوى، وصدق الأداة

ومنيا: أنَّ النسق الثقافي كان أحدى تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث، إذْ عمد الرسام إلى إظياره من  بالنتائج
خلال الشكل والمضمون، إلّا أنَّ المضمون كان الأبرز وىذا متأّتٍ من كون الرسام جزء من ذلك النسق المضمر مما أفضى إلى إبراز ىوية 

ومنيا: إستطاعت الذاكرة الجماعية الإستنتاجات و خلال العمل عمى إعادة تشكيل الإطار المرجعي ليوية المجتمع العرايي الثقافية،  المجتمع من
في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث رسم ملام  وتثبيت ىوية الفن العرايي الأصيل، كما إشتمل الفصل عمى التوصيات والمقترحات والمصادر 

 والملاحق.

 تمثلات، الذاكزة الجماعية، الحديثالكلمات المفتاحية:   
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 Abstract: 

 The research was divided into four chapters. The first included the methodological framework of the 

research. It included a definition of its problem, importance and need. It aims at: the discovery of the 

Representations of Collective Memory in the Paintings of the Baghdad Group of Modern Art, and the 

second is the theoretical framework. The third chapter deals with the research procedures. It consisted of 

the research Society and its Sample. It was intentionally selected by (15) models representing the paintings 

of the painters who had the role Irrigation And the researcher in the establishment of the Baghdad Group 

for modern art. The researcher relied on the analytical descriptive method, and the research tool consisted 

of the form of content analysis, the validity of the tool, its stability, the statistical means and then the 

analysis of the sample. In the paintings of the Baghdad Group of Modern Art, as the painter has shown it 

through the form and content. However, the content was the most prominent and this is due to the fact 

that the painter is part of that latent pattern, which led to highlighting the identity of the society by 

working to reshape the frame of reference for the Iraqi cultural identity , Chapter four of the conclusions 

came, including: collective memory managed in Baghdad, a group fee of modern art painting features and 

install Iraqi art authentic identity, as Comprised chapter on the Recommendations and Proposals, Sources 

and Supplements.                                                            
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 الفصل الأول/ الإطار المنهجي لمبحث

شيد العالم في الآونة الأخيرة  وبالتحديد منذ بداية التسعينات من القرن المنصـرم عمميـة  اولًا/ مشكمة البحث وأهميته والحاجة إليه:
ــذاكرات الجماعيــة لــدى الشــعوب والجماعــات الإنســانية المختمفــة، بخاصــة تمــك التــي رأت فــي خطــاب العولمــة  نعــاش لم إســتنياض وا 

"إنَّ الإىتمــام بالــذاكرة ودراســتيا أو عمــى وجــو  :الموحــد مصــدر تيديــد ليويتيــا الثقافيــة والقوميــة، وفــي ىــذا الصــدد يقــول إدوارد ســعيد
مكن إستعادتو ىي ظـاىرة محّممـة ومشـحونة بـرزت خصوصـاً مـع نيايـة القـرن العشـرين حيـث التغيـرات التحديد بماضِ مرغوب فيو وي

 .(2000)إدوارد, المربكة في مجتمعات كبيرة تفوق التصور، ذات تجمّعات بشرية منتشرة ويوميات متنافسة"

واللاحقــة مـن خـلال إنتقاليـا وتوارثيـا عبــر تكمـن أىميـة الـذاكرة الجماعيـة بوصـفيا تشــكل  حمقـة الوصـل بـين الأمـم السـابقة 
فضلًا عن أنيا من أىـم الأسـس التـي إرتكـزت عمييـا الأمـم الحديثـة فـي بمـورة وصـياغة ىويتيـا الثقافيـة والحضـارية  ،الأجيال المتتالية

مثــل: اليويــة والإنتمــاء  والانثروبولــوجيين الــى التركيــز عمــى ىــذا المفيــوم وعمــى التمــثلات المرتبطــة بــو ،وىــذا مــا دفــع السوســيولوجيين
   .والتراث الشعبي والبنية الإجتماعية والإيتصادية والإثنية

أطر الــذاكرة الجماعيــة فــي الدراســات مــن أبــرز العممــاء الــذين إىتمــوا بُــ Maurice Halbwachsمــوريس ىاليفــاكس  يعــد 
رج فـي أطـر إجتماعيـة، فالـذاكرة العائميـة تتحـدد عبـر الحديثة، إذ برىن عمى أن ذاكرة الفرد ىي ذاكرة تتكـون إجتماعيـاً، ذلـك أنيـا تنـد

بنــا، بــل ىــي توجــد يبمنــا وتحــدد مكاننــا، ومــن جيــة أخــرى لا تعــد الــذاكرة الجماعيــة  المجتمــع، إذ تعيــد إنتــاج يواعــد وعــادات لا تتعمــق
 . (2000)إدوارد,المجموعةمجرد تذكر بسيط لمماضي، بل ىي إعادة تأليف مستمرة تبعاً لوظائف حاضرة تتحدد عبر إنتمائنا الى 

ولعل ذاكرة الفنان التشكيمي العرايي منذ مطمع وعيو بالمشيد الخارجي إستطاع أنْ يترك لنا إرثاً كبيراً من الصياغة الإبداعية،    
اً نقل الرؤية فعبر القراءة المتأنية لتاريخ الحركة التشكيمية في العراق نجد أنَّ الذاكرة الجماعية لمرىط الخمسيني إستطاعت عممي

الإبداعية من حالة الإنبيار والإكتفاء في تمثيل الوايع إلى إحداث إرتجاج أو صدمة في الحاسة البصرية عِبرَ المزيد من الفرضيات 
الجوىرية الرامية إلى إعادة النظر في الوايع والتريث إزاءه لما يحفل بو من رموز ومعانٍ ونضارة بما يزيد من عقد المصالحات معو 
وصولًا إلى تمتينيا والأخذ بيا إلى الفن الخالص مؤكدين عمى الجانب الفكري في الفن والبحث عن وعي حضاري جديد يتجاوز 
المشاىد ليفص  عن جوىر العلاية القائمة بين ذاكرة الفنان وعصره، وبين ذاكرة الفنان وموروث حضارتو الرافدينية والوسيطية 

البيان الأول لجماعة بغداد لمفن الحديث: "ولسوف نشيد ما إنيار من صرح فن التصوير في العراق وتراثو الشعبي، وىذا ما جاء بو 
منذ مدرسة يحيى الواسطي أو مدرسة الرافدين في القرن الثالث عشر الميلادي، ولسوف نصل بذلك السمسمة التي إنقطعت منذ 

     (.2006)عباس،ميلادية" 1258سقوط بغداد عمى أيدي المغول عام 

 من ىنا تتمثل مشكمة البحث بالتساؤل الآتي: ما تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث؟  
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في  في حين تتجمى أىمية البحث بتسميط الضوء عمى طبيعة الذاكرة الجماعية وتمثلاتيا في العمل الفني ودورىا  
الرسام العرايي، ويد جاء البحث ليمبي حاجة ماسة في ميدان الإختصاص، وليسيم في  تشكيل المُنتج الكمي لمثقافة التي ينتمي إلييا

إغناء المكتبة المحمية، فضلًا عن إبراز معالم ريادية الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث عمى مستوى الوطن 
 العربي.

 الكشف عن تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث. ثانياً/ هدف البحث:

إيتصر البحث عمى دراسة تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث من خلال تحميل  ثالثا/ حدود البحث:
(. )أي منذ تأسيسيا ولغاية 1975غاية ول 1951نماذج مصورة لموحات زيتية ممثمة لرسوم جماعة بغداد لمفن الحديث لممدة من )

 آخر معرض أيامتو(.

 رابعاً/ تعريف المصطمحات:

تخَذَتْ مِنْ دونيِم حِجاباً فأرسَمنا إليَيا أف"وردت كممة )تَمَثَّل( في القرآن الكريم في يولو تعالى:  Representations:التمثلات 
(, يقول الطباطبائي إن معنى تمثل شيء لشيء في صورة كذا وىو تصوره عنده 17)سورة مريم, الآية/ "رُوحَنا فَتَمَثَّلَ لَيا بَشَراًً سَويا

الشيءُ يُضرَبُ لمشيء فيُجعَل مِثمَو,  بأنوالفراىيدي:  وويعرف ،(1997بصورتو وىو ىو لا صيرورة الشيء شيئاً آخر )الطباطبائي،
)ابن الميم والثاء واللام أصل صحي  يدل عمى مناظرة الشيء لمشيءأما إبن فارس فيعرف الـ )مثل(  (،1414ه)الفراىيدي،

كما يرى الزمخشري أن كممة  (2008)الأصفياني،الممثل المصورُ عمى مِثال غيره أن يرى الاصفياني في حين  (2001فارس،
)إبن منظور،  قال شِبيو: )مثل( كممة تسوية يقال ىذا مِثمو كما يرويعرف إبن منظو  (،1984و)الزمخشري،تمثل بو: تشبَّو ب

أما الزبيدي فيعّرف المِثلُ: الشِبو, والفرق بين المماثمة والمساواة إن المساواة تكون بين المختمفين في الجنس والمتفقين, لأن  ب.ت(،
ن يعرف إبراىيم في حي(، 1998)الزبيدي،التساوي ىو التكافؤ في المقدار لا يزيد ولا ينقص وأما المماثمة فلا تكون إلا في المتفقين 

 . (1972)مصطفى،مصطفى: )مَثَلَ( ماثل الشيء شابيو ولا تكون المماثمة الا بين المتفقين 

 الموضوع. ىو تشابو لو حضور مزدوج، فضلًا عن أنو الصمة التي تتجمى بين الذاتالتعريف الاجرائي لمتمثل: 

الذاكرة من جذر الكممة تذَكّرَ ويعني إسترجاع الذىن  المغويةيسم المعاجم يعّرف  :Collective Memoryالذاكرة الجماعية 
)يسم المعاجم صورة شخص أو شيء من الذاكرة في أوياتو، أي أنو خاص بالماضي يرجع الى الوراء في الزمن ويستعيد ما مضى

كرة مشتركة أو عدد في حين يعرفون مفردة الجماعية من كممة الجماعة وىي تتألف من أعضاء لغرض خاص وف المغوية، ب.ت(
 . )يسم المعاجم المغوية، ب.ت(كبير من الناس )مجتمع(، )كتمة( من الأفراد يندمجون في وحدة متراصة تؤلف بينيم روابط مشتركة

 أما (2009)ريكور،وعرفيا )موريس ىاليفاكس( عمى أنيا رىاناً سياسياً في إظيار بعض حقب الماضي والتعتيم عمى أخرى       
يحتفظ بو حياً بفضل التبميغ من جيل الى جيل وىذا ما يشكل ينبوعاً لمقاومة  ترجع بالتحديد الى ماضٍ  فيرى بأنيا)ييروشالمي( 



(  2102) السنة(   4) العدد(    22) المجلد     الانسانية للعلوم القادسية مجلة   
 

Page  30 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS   

 

 

ن لكلِّ نظام  (2009)ريكور،تبّدييا الذاكرة في وجو معاممتيا كعمم لكتابة التاريخ ويعرفيا )كاستورياديس( عمى أنَّيا العمود المكوِّ
تجعل المجتمع يبدو متماسكاً ككل، فضلًا عن أنَّيا تقدم إلى الأفراد عقائد مشتركة تبني الرابط  إجتماعي بوصفيا

)نادر،  ويعرفيا )ريكور( عمى أنَّيا رديف الأيديولوجيا بوصفيا نسقاً من الأفكار والتمثيلات (2003،كاستورياديس)الإجتماعي
إذ يرى أنَّ اليويات القومية كناية عن )جماعات متخيمة( ذلك لأنَّ الذاكرة  وعرفيا )أندرسن( بأنَّيا اليوية القومية للأمة، ب.ت(

الأداة المؤطرة لمحتوى ثقافي جغرافي كما يعرّفيا )أدوارد سعيد( بأنيا  (1999)اندرسن،الجماعية تقيم تمثّلًا أسطورياً عن الأمَّة
ويعرفيا )عبد  ( 2000)أدوارد، بمكان في التاريخشعبي إستعصى عمى كل محاولات التحنيط التي توخت ربطو بصانع وأصل و 

تعيد صياغة نفسيا من حين لآخر لمواكبة سرعة التغيير  إذحركة دائمة من التفاعل مع النظم والمؤسسات، الرحمن أيوب( بأنيا 
لتي تبني أسس الفعل واتجاىاتو ويقاس مدى صمود الذاكرة الجماعية أمام التغييرات بتجاوبيا مع تمبية حاجات الفرد والجماعة ا

   .(1999)أيوب،الاجتماعي

: ىي الحافظة التي تتي  لمرسام بالإنتقال والتفاعل المستمر بين العامل الذاتي )النفسي( التعريف الإجرائي لمذاكرة الجماعية  
سرديات، مرموزات والموضوعي )الإجتماعي( والمتمثل بـ )نسق الثقافي، لاشعور جماعي، أساطير، ملاحم، طقوس، حكايات، 

الشعبية، محمولات الفكرية، متنوع( ضمن الإطار المرجعي لمجماعة من خلال تمظير تمثلاتيا عمى السط  البصري ممثلًا برسوم 
 جماعة بغداد لمفن الحديث.

 الفصل الثاني/ الاطار النظري 

 المبحث الأول/ الإطار المفاهيمي لمذاكرة الجماعية

يا الحياة اليومية فرعاً حديث النشأة، لا يزال في خطوتو الأولى لإثبات مدى أىميتو في فيم الظاىرة تعد سوسيولوج: مقدمة      
الاجتماعية ككل، وىو ما يؤكده الباحث الأميريكي إرفينغ غوفمان إنو يوجد مجال حيوي لم يكن بعد موضوعاً لمدراسة العممية 

يا لوجو في الحياة اليومية، تمك التفاعلات التي تبنييا معايير الاجتماع بالشكل الكافي وىو المجال الذي توجده التفاعلات وج
والتواصل، ما الذي يجعل مجموعة معينة من الناس تشعر في لحظة تاريخية معينة بالحاجة إلى مساءلة ىذه الذاكرة؟ وكيف تبعث 

  (.2007)الزناد،ة؟ىذه الفكرة من الأماكن الخفية؟ كيف لمحاضر أن يعيد تكوين مقاطع من حقبة سالف

إنَّ المكـــان الـــذي تعـــيش فيـــو مجموعـــة معينـــة مـــن النـــاس يمثـــل لحظـــة فريـــدة وتاريخـــاً خاصـــاً وتجربـــة إجتماعيـــة، ولكنـــو يمثـــل       
بالأســاس ذاكــرة جماعيــة وىــي ذاكــرة محصّــنة تــتمكّن مــن إظيــار مــا طمســو الــزمن وتحديــد أســباب انبثــاق "الظيــور الأول" مــن جديــد 

سـترجاع الماضـ ي بوصـفيا أجـزاء مسـتنبطة مـن الوايــع المعـيش بعمـق، لـذلك نجـد إرتباطيـا وثيقــاً بزمنيـة مـا وراجعـة إلـى مبـدأ يحــدد وا 
ذا كانت إعادة الإنتاج ىذه نابعة من نماذج لاواعية من الممارسـات الإجتماعيـة والثقافيـة، فإنيـا لا تخمـو مـن كونيـا  إعادة إنتاجيا، وا 

اكرة، ذلك أن الجسد يعد معطى إجتماعي، يقّدم نفسو لمملاحظة والتحميل عمى مسـتويين: مسـتوى ترغم الجسد عمى التّحرك بصفتو ذ
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فردي، ومستوى جماعي، فالفاعل الإجتماعي ىنا مثنى، وىنالك عدة أشكال تربوية يمكن من خلاليا طبع "الثقافي" عمى الجسد، بـل 
 .(2007)الزناد،دلية الجسد مع مكان الممارسة والمعيشي اليومييدمج كذلك كل الوايع المعيش، فضلًا عن الإستعمال الرمزي لج

( تـأثيرات واضـحة عمـى الأبحـاث Mauric Halbwachsكان لكتابات عالم الإجتمـاع والفيمسـوف الفرنسـي مـوريس ىاليفـاكس )     
بوصـفيا تـرى أن عمميـة التـذكر الفرديـة لا الحديثة حول الـذاكرة فـي مجـال العمـوم الثقافيـة, إذ تبمـورت عبرىـا نظريـة الـذاكرة الجماعيـة 

يمكن أن تنشأ أو تتم إلا ضـمن إطـار إجتمـاعي معـين، فعمـى عكـس التصـورات العمميـة السـائدة فـي عصـره, التـي تنظـر إلـى الـذاكرة 
لشخصية لمفـرد وعممية التّذكر الفردية بوصفيا وظيفة بيولوجية محضة, ربط ىاليفاكس في دراساتو حول الذاكرة الجماعية الذكريات ا

بالمجتمع الذي ينتمي إليو, وعدَّ أنَّ الإطار الإجتماعي الذي تنشئو ثقافة مجتمع ما، يسـير عمـى وضـع نسـق جمعـي يجعـل الخبـرات 
ــة لمتــذكر ولمتفســير وفــي كتابــو ) ( يــام ىاليفــاكس بشــرح" الطــابع mémoire"sociaux de la cadres Les" 1الفرديــة يابم

", من خلال إستناد الأفراد في تجديدىم لمماضي إلى الإطارات المرجعية الإجتماعية، ممـا يجعـل ذكريـاتيم الاجتماعي لمتذكر الفردي
 .(2006)سوكاح،ذات طابع مرجعي جمعي

لــم تعــد الــذاكرات الفرديــة إذن متمركــزة ومنحصــرة فــي داخــل الفــرد، بــل أضــحت تممــك مكانــاً ليــا ضــمن المنظومــة الإجتماعيــة       
تفاعل ىذا الفرد مع محيطو الإجتماعي, فعن طريق الحوار مع الآخرين  يتسنى لممرء تّذكر محطات وتجـارب ىامـة بوصفيا نتيجة ل

في حياتو، من ىنا يرى ىاليفاكس أن الذاكرة المشتركة لجماعة بشرية معينة, شرطاً لا محيد عنو لوجـود ىـذه الجماعـة نفسـيا, إذ أن 
عل التّذكر, ىذه اليوية الجماعية ىي إذن نتيجة لمتفسـير المشـترك لمماضـي الخـاص بيـذه ىذه الجماعة البشرية تأسس ىويتيا عبر ف

الجماعة, بعبارة أخرى تتّشكل اليوية المافوق فردية عند الإستدعاء المشترك لماضي تمك المجموعـة الإجتماعيـة، عمـى ىـذا الأسـاس 
مجمــوع تمــك الــذاكرات فــي مجتمــع بشــري مــا، وىنــا أيضــا تتجمــى يمكــن القــول أن الــذاكرة الجمعيــة ىــي ذاكــرة الــذاكرات الجماعيــة أو 

بوضوح وظيفة الذاكرة الجمعية, ألا وىي تأسيس "ىوية" المجتمع وضمان صيرورتيا، ومن جية أخـرى تجـدر الإشـارة إلـى أن معظـم 
الجمعيــة، ممــا يجعــل عمميــة  النصــوص العربيــة )القميمــة( التــي تعرضــت ليــذه المســألة تخمــط بــين مفيــومي الــذاكرة الجماعيــة  والــذاكرة

التفريق بين المستويين الجمـاعي والجمعـي لمفيـوم الـذاكرة فـي تمـك النصـوص ضـرباً مـن العبـث، ىـذا الـلا تـدييق الإصـطلاحي مـرده 
 )سـوكاح،عمى ما يبدو إلى عدم وجـود كتابـات مرجعيـة أو ترجمـات معّمقـة حـول الماىيـة السوسـيوثقافية لمفيـوم الـذاكرة بالمغـة العربية

2006). 

إنَّ الفرق الجوىري بين مفيوم الذاكرة الجماعية ومفيوم الذاكرة الجمعية يتجمى في كون الذاكرة الجماعية خاصة بجماعة وحيدة      
معينة داخل مجتمع ما، أما الذاكرة الجمعية فيي ذاكرة مشتركة بين مختمف الجماعات المكونة لممجتمع, وبعبارة أخرى الذاكرة 

 ،مجموع كل تمك الذاكرات الجماعية، كان لموريس ىاليفاكس إذن السبق في التنظير لمذاكرة بوصفيا مجتمعية وثقافيةالجمعية ىي 
ومن ثم تفسير الثقافة واليوية بعّدىا نتيجة لفيم نشاط الذات وامتلاك جمعي لمماضي وليس نتاج لموراثة البيولوجية كما عبّر عنيا 

وتتجمى أىمية ىذا المفيوم بوصفو شّكل مقدمة لمتباين الحاصل بين الذاكرة الجماعية من وفرويد، معاصروه كأستاذه إميل دوركيايم 
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، فضلًا عن أن مفيوم الذاكرة الجماعية لا يعني فقط مجرد الإنتماء القومي، جية، والتاريخ أو الذاكرة التاريخية من جية ثانية
مع، إذ أن لكل مويع أدواره ويواعده الإجتماعية المؤكدة بشكل أو الإثني، الجماعوي، بل يعني تأكيد المويع داخل المجت

 .( 2006)سوكاح،بآخر

إنَّ الفاصل الرئيسي الـذي ناضـل مـوريس ىميفـاكس مـن أجمـو يمـر بـين الـذاكرة الفرديـة والـذاكرة الجماعيـة، فبـالرغم مـن الإخـتلاف    
ومتآلفــة، وىـذا التــآلف يقــوم عمــى مسـار تــدريجي مــن خــلال الحمقــات  المميـز بقــوة بينيمــا، إلا أن علايتيمــا حميمـة ومحايثــة ومتداخمــة

المتعـددة التــي تشـكّميا النــواة العائميـة ومجموعــة الرفـاق والصــدايات والعلايـات الإجتماعيــة للأىـل، ويبــل كـل شــيء إكتشـاف الماضــي 
ود الفقـري لمفصـل )الـذاكرة الجماعيـة والـذاكرة التاريخي عن طريق ذاكرة الأجداد، إن العلاية العابرة للأجيـال تشّـكل بيـذا الصـدد العمـ

التاريخية( مـن خـلال ذاكـرة الأجـداد تمـر )الإشـاعة المبيـة التـي تشـبو ىيجـان التـاريخ( وبقـدر مايـدير يـدماء العائمـة ظيـرىم للأحـداث 
 . (1999)الغانمي،المعاصرة فإنيم يثيرون إىتمام الأجيال التالية بما كان يشّكل إطار طفولتيم

إن الذاكرة عابرة الأجيال ىي التي تؤّمن العبور بين التاريخ المُعمّم وبين الذاكرة الحيّة، ذلك أن فكرة الجيل ىنا تمّثل المفتاح       
الذي يقّدم لنا المعنى المزدوج لتعاصر جيل بعينو تنتمي إليو مجموعة من الناس من أعمار مختمفة، ومعنى تعايب الأجيال، بمعنى 

خر، وىو ما يمّثل العيد الثلاثي للأسلاف والمعاصرين والأخلاف، ىذا التعبير يشير الى المرور من علاية إستبدال جيل بآ
شخصية متبادلة تعّبر عنيا كممة )نحن( الى علاية مغّفمة، وتشيد عمى ذلك علاية البنّوة التي تسّجل يطعاً وربطا، فيي في آن 

نجاب عن طريق الجنس وللإستبدال المستمر للأموات بالأحياء بوصفيا صمة واحد صمة دم متّرسخة في البيولوجيا لصال  الإ
إجتماعية مرّمزة تماماً داخل نظام الأبوة الخاص بالمجتمع الذي تنتمي إليو، وبين البيولوجي والإجتماعي يدخل الشعور العاطفي 

 . (1999)الغانمي، وة بالمعنى الأيوى لمكممةوالقانوني لمتبني الذي يرفع وايعو التوليد البدائي الى المستوى الرمزي لمبنّ 

إن علاية الدم ىذه ذات الوجوه المتعددة ىي التي تميل الى المحو في مفيوم تعايب الأجيال، فموريس ىاليفاكس في نصو      
عائمة في توسيع الذي يكاد يكون نص سيرة ذاتية مكتوباً بصيغة ضمير المتكمم يشّدد عمى دور القصص التي نتمقاىا من يدماء ال

الأفق الزمني الذي يكّرسو مفيوم الذاكرة التاريخية، بعد أن تستند علاية البنّوة الى يصص الأجداد تتطّعم بشجرة النسب الضخمة 
التي تتوغل جذورىا في أرض التاريخ، وحين تعود يصة الأجداد فتقع من جديد في صمت مطبق، فإن الطابع المغّفل لمعلاية 

الذي يتفوق عمى البعد الجسدي، بُعد الدم الذي ما زالت تحافظ عميو علاية البنّوة، عندىا لن يبقى سوى المفيوم الأجيالية ىو 
 . ( 1999)الغانمي،المجرد لتعايب الأجيال، الطابع المغّفل دفع الذاكرة الحّية الى التاريخ

ح النسبي لإدماج ذاكرة التاريخ في ذاكرة فردية وجماعية من ىنا فإن الذاكرة الجماعية عند موريس ىاليفاكس تعبّر عن النجا     
موسّعة، فيناك التاريخ المدرسي المصنوع من تواريخ وأحداث حُفظت غيباً مع التيارات الفكرية والتجربة ويصب  ما يسميو ىاليفاكس 

بالماضي التاريخي الذي يصب  تدريجياً )الأطر الإجتماعية لمذاكرة(، من ناحية ثانية، فإن الذاكرة الشخصية كما الجماعية تغتني 
ماضينا، أما القراءة التي تأخذ مكان سماع كممة )المتقدمين في السن(، فإنيا تعطي الى مفيوم آثار الماضي بُعداً عاماً وحميمياً 
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التي نزورىا  في آن واحد، إن إكتشاف صروح الماضي ىو المناسبة لإكتشاف جزر الماضي التي مازالت يائمة، في حين أن المدن
تحتفظ بأشكاليا في الزمن الغابر، وىكذا رويداً رويداً تندمج الذاكرة التاريخية في الذاكرة الحيّة، أما طابع المغز الذي كان يمقي 
بظممتو عمى يصص الماضي البعيد فإنو يخّف وفي الويت عينو تُملأ ثغرات ذكرياتنا الخاصة وتتبدّد ظممتيا، وتبدو في الأفق أمنية 
ذاكرة كاممة تجمع الذاكرة الفردية والذاكرة الجماعية والذاكرة التاريخية، وىذه الصرخة الأمنية تجعل ىاليفاكس يُطمق ىذه الصرخة 

 . ( 2009)ريكور،الجديرة بـ بريغسون وفرويد: " إننا لا ننسى شيئاً"

تزال، فإستمرارية الذاكرة الحيّة تقابميا أولا: القطيعة التي ىناك سمتان متميزتان لمتاريخ عند ىاليفاكس إعتبرتا غير يابمتين للإخ     
نتيى أيضاً "في التاريخ  نتيى وأُلغي وا  تدخميا عممية التحقيب الخاصة بالمعرفة التاريخية، ىذه القطيعة تشير الى الطابع الذي مرّ وا 

لتاريخ ييتم يبل كل شيء بالإختلافات وىكذا، فإن ا (2009)ريكور،يخالجنا إنطباع أنو بين حقبة وأخرى كل شيء يتجدّد"
والتعارضات يعود إذن الى الذاكرة الجماعية وبشكل خاص بمناسبة الإنقلابات الكبرى، أن تدعم المؤسسات الإجتماعية الجديدة 

التاريخ واحد،  أما السمة المميزة الثانية: ىناك عدة ذاكرات جماعية، في المقابل (،2009) ريكور، "بكل ما يمكن أخذه من التقاليد"
 . (2009)ريكور، والأمة تظّل المرجعية الرئيسة لمذاكرة التاريخية

تستنتج الباحثة بأن موريس ىاليفاكس بطريقة بحثو ىذه يد رسم خطاً مقوساً يبدأ من التاريخ المدرسي الخارج عن ذاكرة الفرد      
 أرتفاعاً الى ذاكرة تاريخية تذوب بشكل مثالي في الذاكرة الجماعية.

يرى أن الذاكرة الشخصية أو الجماعية ترجع ينطمق ييروشالمي في كتابو )زاخور( من فرادة تشّكل الوجود الييودي، إذ      
 بالتحديد الى ماض يُحتفظ بو حيّاً بفضل التبميغ من جيل الى جيل، وىذا ما يشّكل ينبوعاً لمقاومة تبّدييا )الذاكرة( في وجو معاممتيا

الكتاب المقدس )التوراة(  )إذكر( المكررة مرات ومرات في Zakhorكممة  –بوصفيا عمم كتابة التاريخ، إن الدعوة الى التّذكر 
نعرفيا جيداً، غير أن الأمر الذي ييدف الى إيصال الروايات والشرائع يتوجو ىنا، من خلال الأيربين الى الشعب بأكممو المخاطب 

مة إسمع تحت الإسم الجمعي إسرائيل، إن الحاجز بين القريب والبعيد يد أُلغي، كل المدعويين ىم أيربون "إسمع يا إسرائيل" تقول كم
 (. 2009)ريكور، ىذا الأمر، يجعل الذاكرة حتى حين لا تكون مطموبة تظل دوماً الأمر الذي يتويف عميو كل شيء

يعد بيير نورا مخترع )موايع الذاكرة( ىذا المفيوم يمثل حجر الزاوية لمجموعة ضخمة من المقالات جمعيا ووضعيا عام       
الذاكرة وتحممو تنبثق صورة جديدة -تحت ىذا العنوان الحافظ، فنراه يعمن القطيعة بين التاريخ والذاكرة، ومن فقدان التاريخ 1984

ىي صورة )الذاكرة التي إلتقطيا التاريخ(، فيرسم ثلاث سمات ليذه الصورة أولًا عيد الأرشيف، ىذه الذاكرة الجديدة ىي ذاكرة 
جة المعنة: أرشفوا، أرشفوا، سيبقى منيا دوماً شيء ما! إن الأرشيف لم يعد البقية البايية القصدية كثيراً أو أرشيفية، ويصّرح نورا بمي

السمة الثانية في حركة التحول النيائي  ، أمايميلًا لذاكرة معاشة، بل الإفراز الطوعي المنظم لذاكرة ضائعة  إرىاب الذاكرة المؤرخنة
نتاجاً ثقافياً لمتعويض عن  االثمن الذي يجب دفعو من أجل التغيير التاريخي لمذاكرة بوصفي فييردية، لمذاكرة الى البسيكولوجيا الف
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)ريكور، أرخنة الذاكرة، والسمة الثالثة ىي الذاكرة التي التقطيا التاريخ ىنا نصل من ماض سيل الى ماض نعيشو بوصفو كسراً 
2009) . 

ى أن الذاكرة لا تستطيع أن تستوعب كل تجارب الإنسان  لذا، فإن السرد يمر عبر ولو إنتقمنا الى بول ريكور الذي ير       
النسيان أيضاً، والذاكرة ىي الحافظة الأولى لمتاريخ، بين يطبي الزمان والسرد ىناك تقف الذاكرة كوسيط، والذاكرة تحوي النسيان 

في كل إمتدادىا الزمني، يضاف الى ذلك أنطولوجيا الإنسان نفسو الذي يشكل في النياية الأفق المحدود لكل التجربة الإنسانية 
القادر التي تقول: أنا أستطيع أن أتذكر، أنا أتذكر فإذن أنا موجود، وأن أنسى فأنا موجود، وأنا أستطيع أن أدون تاريخي وأن 

الإستطاعة التي أممكيا، فعلاية  أستممكو فأنا موجود، وأنا أستطيع أن أغفر من دون أن أنسى، فأنا أؤكد كياني بممارستي ليذه
الإنسان بالماضي تتم عن طريق الزمان، فالذاكرة تحفظ الماضي والتاريخ يحفظ أحداث الماضي، والنسيان يقول لنا، أي ذاكرة 

  .( 2009)ريكور،تستحق أن نحتفل بيا وأي ذاكرة عمينا أن نتركيا

والظاىرات الذاكرية تحت مظمة الفينومينولوجيا بالمعنى اليوسيرلي تناولو لمسألة الذاكرة  ترى الباحثة أن بول ريكور في  
الفلاسفة لاستقصاء إشكالية الذاكرة وذلك في تناولو لمفاىيم أخرى مثل "التمثل"، و"التصور"،  لمكممة، جعمتو ينتقل بين أفكار

إىمالو مسائل النقد  ىايدغر، الذي يعيب عنوإعادة تحديدىا، ىنا نجد بول ريكور يبتعد عن أفكار مارتن  و"التخيل"، وتحديدىا أو
المحضة إلى -الذكرى التاريخي، ويستنير في المقابل بتفسيرات ىنري بيرغسون، إذ يتبنى كفرضية التصور البيرغسوني لممرور من

من أفكار عالم ولا يقتصر بول ريكور عمى الذاكرة الشخصية، بل يتناول بالتحميل الذاكرة الجماعية منطمقا  الصورة، -الذكرى
الاجتماع الفرنسي موريس ىاليفاكس، ىنا يعترف بـول ريكور بفضل ىذا العالِم الجريء، الذي نسب الذاكرة إلى كيان جماعي 

 يسميو المجموعة أو المجتمع.

( وأفكار بيير نورا في كتاب أماكن 1988ينايش بول ريكور أفكار جاك لوغوف الواردة في كتاب الذاكرة والتاريخ ) 
الذاكرة. فقد تساءل مع جاك لوغوف عما إذا كانت الذاكرة مجرد مقاطعة من التاريخ؟ لمّا اعتبر ىذا الأخير الذاكرة موضوعا جديدا 
من موضوعات التاريخ مثميا مثل الجسد والجنس والموت، وجزءً من "تاريخ التاريخ"، وعزّز موايف بيير نورا الذي تنبو إلى شراىة 

لى مخاطر ىذه الاحتفالات التي تتمكن من التاريخ وتصادره، وتقود الذاكرة بول ريكور إيامة الحفلات التذ كارية في ىذا العصر، وا 
عادة كتابة ىذا التاريخ، فيعالج إبستيمولوجية المعرفة  إلى التاريخ، لأنيا ىي التي حممت ىذا الأخير، ودفعتو باتجاه كتابة التاريخ وا 

ل عند النقمة المعرفية التي أحدثتيا مدرسة الحوليات الفرنسية في تصور التاريخ ومناىجو وطرق التاريخية، ويتويف عمى نحو مفص
تدريسو، متتبعا متغيرات ىذه النقمة من مرحمة التأسيس مع مارك بموك ولوسيان فيفر، إلى المرحمة التي ساد فييا تاريخ العقميات، 

 (. 2009)ريكور، مرورا بمرحمة فيرناند بروديل

ان أىمية بالغة عند ريكور في إطارا المنايشة حول مسألة العلاية بين العنف عمى النحو الذي يظيره تاريخ القرن لمنسي
العشرين، وسبل التطمع إلى ذاكرة عادلة عبر الاعتراف بالإساءة والمقدرة عمى الغفران، يقول: "إن مسار الغفران حين يعود إلى 
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في مقدرتيا الأخلايية الأساسية وىي تحمل التبعة، يصب  السؤال ىو أي نظرة تسم  لنا  مكان أصمو، وحين يتم الاعتراف بالذات
تأملاتنا حول فعل الغفران بأن نمقييا عمى مجمل الدرب التي اجتزناىا. ما ىو أمر الذاكرة والتاريخ والنسيان ويد لامستيا روح 

     (.2009)ريكور، الخاتمة"  الغفران؟ إن الجواب عن ىذا السؤال الأخير يشكل نوعا من خاتمة

يبدو التاريخ، كما يقول بول ريكور في معرض حديثو عن تنوع مقاييس تناول التاريخ، وكأنو يشتغل "بالتتالي كعدسية 
ترى الباحثة أن ىذه الإستعارة جميمة وذات دلالة عميقة، ذلك أن عمل  (، 2009) ريكور،مكبِّرة، بل مثل مجير، أو تمسكوب"

عادة بناء، تعميق وتعميق عمى المؤرخ، م يما تعددت اجتيادات فيمو لمعمل، يبقى في نياية المطاف يعمل عمى تفكيك وبناء وا 
عادة صياغتيا، استعمال لمفاىيم واستعارات، اختيار لكممات ومقولات، انتقاء  عادة كتابة، عودة لمقولات كلاسيكية وا  تعميق، كتابة وا 

ضوء الحاضر، وتأويل لمحاضر عمى ضوء الماضي، وفي كل ىذا وذاك، غالبا ما يذوب  لأحداث وظواىر، تأويل لمماضي عمى
السرد، كما ترى الباحثة أن بول  منطق التحميل والتفصيل وفي المقابل تبقى الفكرة، تبقى الكتابة، أو بالأحرى يبقى النص، يبقى

نتيى عند ريكور في كتابو )الذاكرة، التاريخ، النسيان( من حيث ىندستو وتصوره  المنيجي، شكّل يوساً، إنطمق من الفينومينولوجيا وا 
الأخلاق، يوس يحمق بالقارئ عبر موضوعات فكرية عميقة من فمسفة الذاكرة إلى فمسفة النسيان، من تحميل مستويات الذاكرة، 

سياسياَ، إلى الغفران الصعب، ويملأ  الشخصية والجماعية، إلى تحميل مستويات النسيان، البراغماتي والمأمور، من الذاكرة الممزَمة،
التاريخ ىذا القوس، وكأن كتابة التاريخ تسعى في نياية المطاف إلى إنقاذ الذاكرة من النسيان، فبين الفمسفة والحياة يحتل التاريخ، 

إشكالية رئيسة ىي  كأرشيف، كتفسير، كسرد، كبناء، كإعادة بناء، كتمّثل، حيّزاً ىاماً وتشترك ىذه الموضوعات فيما بينيا في
 إشكالية تَمّثل الذاكرة الجماعية.

 ملامح الذاكرة الجماعية في الرسم العراقي المعاصر/المبحث الثاني

 )جماعة بغداد لمفن الحديث( 

ظيــرت جمعيــة أصــدياء الفــن فــي حقبــة بمــغ فييــا نضــوج ذاكــرة الرسّــام  العوامللل الممهللدة لظهورجماعللة بغللداد لمفللن الحللديث:      
يـي مبمغــاً جعــل مـن الإنطباعيــة ومــا بعـد الإنطباعيــة الأســموب الرائــد فـي التعبيــر الفنــي فـي ذلــك الويــت، ولـم يحــدث ذلــك بفضــل العرا

م ثقافة المبعوثين الأوائل مـن الرسّـامين العـراييين الـذين تشـبّعوا بثقافـة الفنـان الحقيقيـة بعـد أنْ لمسـوىا بشـكل مباشـر فـي أثنـاء تواجـدى
الــدروس القميمــة لمرسّــامين البولنــديين المــارّين بــالعراق بســبب ظــروف الحــرب العالميــة الثانيــة فحســب، بــلْ بســبب  فــي أوروبــا فقــط، ولا

ظروف الحرب العالمية ذاتيا والتي أسـيمت فـي إنضـاج الـذاكرة الجماعيـة لممـواطن العرايـي بعامّـة والرسّـام بخاصـة، فأحكمـت صـمتو 
والثقـافي المتخمّفـَين بوسـاطة إيقـاظ شـعوره بفسـاد وايعـو وشـحذ لإحساسـو بتنايضـاتو، وكـان بالعالم أجمع وحررّتو من زيفو الإجتمـاعي 

ذلــك مواتيــاً لطبيعــة الفكــر الإنســاني حتــى فــي مســتواه )اللاشــعوري والتجريــدي( أي بإمكانيــة تجــاوزه لممعطيــات الأكاديميــة فــي الرؤيــة 
ىــذه الفتــرة ىــو توصــل الفنــانين العــراييين إلــى إكتشــاف الشــكل الجديــد  (: "إنَّ أبــرز مــا يميّــز-1925الإنســانية، يــذكر نــوري الــراوي )
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لمعــــالم وىــــو إكتشــــاف جــــوىري كــــان يقــــف فــــي وضــــع مواجيــــة لمرســــم الطبيعــــي الــــذي يشــــبو عقيــــدة مقدســــة تحتــــلّ يمــــوب المتعممــــين 
  (.1971)الراوي، آنذاك"

تميّـزت الــذاكرة الجماعيــة لجيــل الأربعينيـات بالإكتشــاف والدىشــة والتويــع لجيـل تمقــى معارفــو فــي أىـم العواصــم الأوربيــة ليعمــق       
ذاكرتــو فــي ىــذا المســار، بيــذا الصــدد يقــول شــاكر حســن آل ســعيد: " إنَّ معنــى فــن حــديث يــرتبط أولًا بالرؤيــة المعتمــدة عمــى مبــدأ 

أي بمعنـى أنَّ (، 2008")كامـل، في الرسـم، ولكنـو مـن ناحيـة أخـرى يـرتبط بالرؤيـة الجديـدة فـي الفـن الأوربيمحاكاة العالم الخارجي 
الفن لم يكن بمعزل عن الوايع الإجتماعي نفسـو بـالرغم مـن الصـدمة التـي أحـدثتيا المعـارض المبكّـرة فـي بغـداد، يقـول نـوري الـراوي: 

بكــر، فبــرزت أســماء جديــدة فتحــت لمفــن العرايــي آفايــاً لــم يكــن يعرفيــا أىمــو، ورأى "وظمــت عجمــة الفــن تــدرج عمــى الأرض العراييــة ال
أنَّ حياتيم تدخل ياعات المعارض وأخذىم العجـب ممـا وجـدوه مـن صـور الوجـوه التـي يعرفونيـا، والحيـاة اليوميـة  -لأول مرة –الناس

ــاة البســطاء مــنيم، وراييــم أنْ يجــدوا فــي ىــذه الصــمة الجديــدة أثــر الحــب  الــذي يحفظــو ىــؤلاء الفنــانون الشــباب لأصــغر وحــدات لحي
 .(1978)الراوي، المجتمع المنسيّة الميممة  فقد  كانت أولُ ىزّة أيقظت فييم روح التجديد وأوصمتيم بتيارات المدارس الحديثة "

فن الحديث، فانيا لقد إيتصرت جماعة الرواد عمى استميام الفن الاوربي الحديث في مجال الاسموب، اما جماعة بغداد لم 
الاساليب الفنية الاوربية الحديثة، وىذه مسألة جديرة بالاىتمام،  عمالالمحمي( في است إيتصرت عمى استميام الطابع الحضاري )او

فإنيا ميدت لتجربة جماعة بغداد لمفن الحديث  من ثم( و S.Pذلك أن تجربة جماعة الرواد ىي في الاصل امتداد لتجربة البدائيين )
طرح شعار عام في التاليف الفني يتضمن الفكر والمنيج الفنيين في آن واحد، بل ويحدد معالم )رؤية فنية جماعية( يابمة في 

لممنايشة عبر المحاولات الاسموبية الحديثة التي لابد ان تكون ليا رؤيتيا الخاصة الذاتية، من ىنا فإن التمييز ما بين )الرؤية 
ىو ما يميز الجماعة الثانية عن الاولى، أو ىو )الاضافة( الجديدة التي اصب  من شأنيا امكانية البحث الفنية( و )الاسموب الفني( 

عن ملام  الذاكرة الجماعية العربية، وضمنا العرايية في الفن، والتوجو نحو الابداع الحقيقي الذي لن يكتفي بمجرد اتقان التعرف 
 . (1982)آل سعيد،ة نفسياعمى الاسموب الفني بل اغنائو بالرؤية الفني

يعد جواد سميم أيدم مثال واض  نستطيع الاستشياد بو عمى الايمـان اللاشـعوري بعمـق الجـذور الحضـارية بوصـفيا بمـورت 
لديو فكرة عممو لمنحت البارز المسمى )بالبناء( وىي خلاصة نحتو يبل ان يذىب الى انكمترا لاستئناف الدراسـة، فقـد جعـل المنحوتـة 

النحــت النــاتيء الآشــوري ولكنــو ادخــل فييــا القنطــرة العربيــة، ويــد تبمــورت الفكــرة لديــو عنــدما شــاىد الاســطو )طــو( البنــاء  عمــى غــرار
الوحيد في عمل الزخارف وىو يعمل بكل دية وىدوء في القصر العباسي، أي انو منذ البداية كان يختط لنفسو ذاكرة مغايرة لما كـان 

 . (1982)آل سعيد،حضارية( ووايعية في نفس الويت -سائداً ذات رؤية فنية )تاريخية

فيـو مويـف انسـاني، إذ  مـن ثـماجتماعيـاً وثقافيـاً و و ظيور الفكر الجماعي بحد ذاتو يُعَد مويفـاً حضـارياً   تستنتج الباحثة أن
لرسوم جماعة بغداد لمفن  يةلا يمكن أن يتم صدق ىذا المويف، إلا إذا كان متاصلًا في جذوره العميقة وترسيخيا في الذاكرة الجماع

 الحديث.
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 جماعة بغداد لمفن الحديث/ المبحث الثالث

تعد الذاكرة الجماعية لمرسّام العرايي لجيل الخمسينيات إمتداداً تاريخياً ومنطقياً لذاكرة جماعات الأجيال الزمنية التي  
سبقتو ومكمّلًا ليا في ذات الويت، وكان من سمات ىذه المرحمة نضوج الذاكرة الجماعية من الناحية الفكرية والفنية، مما أدى الى 

والفردية التي بدأت في التعبير الفني المتمرّد بيدف تخطي مرحمة التسجيمية والمحاكاة أي تجاوز حدود  ظيور التجربة الجماعية
يد شيد الوايع الثقافي في ىذه الفترة علاية صميمية تنشأ ما و  (،1979)كامل، المنظور الطبيعي والرسم عمى وفق منظور ذاتي، 

عمى الفن الحديث بشكل حاسم، وعن التزام إنساني، وبين الجميور)المثقف اولًا ماعي، أيبل تبين الفنان العرايي كمثقف وكائن اج
والعريض ثانياً(، وىو الذي بدأ يكتشف في الفن الحديث إنسانيتو وذويو المعاصرين مجالًا لمتعبير عن ىمومو وطموحاتو، ومن ىنا 

فن الحديث الأول عمى ياعة متحف الأزياء العرايية في مغزى المحاضرة التي القاىا جواد سميم عند إفتتاح معرض جماعة بغداد لم
، ويد جاء فييا: "خذوا البيوت فأول ما يمفت نظرك فييا الأثاث الغالي وصمة الطراز التكعيبي المشوه 1951الباب الشريي عام 

بيب وأحياناً ترى رفاً من بالسجادة الفارسية، ثم تدور بنظرك فترى الكتب النفيسة مستعاض عنيا بمجمتي الإثنين ومسامرات الح
الأسطوانات إذا إيتربت منو وجدتو )تانكو أرجنتين( مثلًا وان كان الذوق أكثر محمية فأسطوانات )فريد الأطرش(. وترفع رأسك 

اذا لمجدران لتجد صورة لرب العائمة في شبابو وكيولتو وشيخوختو وصوراً للأحفاد، وصوراً أخرى لأفراد الأسرة كثيرة، ولكن ترى لم
وضعيا في ياعة الضيوف؟ الله اعمم، أما اذا إرتفع الذوق وأحس صاحبو بالحاجة لمفن فإنك يد ترى صورة لفتاة تثير في النفس 
أنواعاً من الغرائز، ويد تعاتب صديقك وتقول لو"يابو فد صورة زيتية؟" فيجيبك "ىسة إنتو فنانين آني شجابني عمى الفن"، ىذا ىو 

 . (1982د،)آل سعيالذوق العام"

افي لمجميـور، ولكـن ىـذا الجميـور الـذي يسـخر منـو جـواد ثقـإن جواد سميم ىنا يبرز لنا وثيقة تاريخية دامغة لطبيعة المستوى ال     
ىو نفسو الذي يتجو إليو بفنـو، وبمعنـى آخـر أن المسـؤولية التـي أخـذ ىـو وجماعـة بغـداد لمفـن الحـديث بتحمميـا تفتـرض العنايـة بيـذا 

نتشالو من براثن التخمف الثقافي الفني ومن تردي مسـتوى التـذوق الفنـي بوصـفو يـأتي نتيجـة المنطـق التـوفيقي الـذي الجميور نف سو وا 
يجابـو بــو الجميــور المتمســك بتقاليـده مظــاىر الحضــارة الغربيــة فيضـطر الــى الجمــع بــين الـذويين )المحمــي والحــديث( وبباســطة عمــى 

قة في مكان آخر منيا تـدين كـذلك المـنيج القسـري الـذي يتمسـك بـو نفـر مـن الجميـور العرايـي الرغم من تنافرىما، عمى أن ىذه الوثي
ن ىي، إلا جيل مطبق، فيو يقول عنيم: "غير أن الزمرة التي تتذوق الفـن والتصـوير مـن جميورنـا تحـاول أن تفـرض  بإسم الثقافة وا 

)آل  لمغــروب عمــى دجمــة ونكتــب تحتــو )الغــروب("  ة( أو منظــراً عمينــا إرادتيــا، فيــي تريــد أنْ نرســم تفاحــة ونكتــب تحتيــا )ىــذه تفاحــ
 .(1982سعيد، 

إن لملاحظــة جــواد ســميم ىــذه فــي مطمــع الخمســينات ليــا مــا يبّررىــا الــى حــد بعيــد الموايــف الزائفــة لــبعض المثقفــين ممــن أخــذوا      
يقمدون سخط الجميور الأوربي نفسو مـن الفـن الحـديث، ولكـنيم لـم يسـتطيعوا أن يسـتروا مـع ذلـك تخمفيـم بـل جعميـم بيـذا الفـن الـذي 

فــن الســوريالي )الســوريالزم(، دون أن يميــزوا بــين المدرســة الســوريالية بمفيوميــا الفنــي والمــدارس الفنيــة كــانوا يطمقــون عميــو تســمية ال
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جــاء فــي تصــريحات أحــد الادبــاء ممــن أبــدوا آرائيــم فــي معــرض جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث: "وبعــد فــإني  1953الاخــرى، ففــي عــام
فسـاد لمـذوق وتقيقـر الـى الـوراء وجمـود ، وىـي بعـد ىـذا كمـو أعتقد أن ىذه الخرابيط التي يطمقـون عمييـا )السـريالزم( مـ اىي إلا لغـو وا 

)آل خاليـــة مـــن الموىبـــة ولـــيس فييـــا أثـــر لمفـــن، ولـــو كـــان المجـــال يتســـع لشـــرحت كـــل ىـــذا وأيدتـــو بـــالبراىين والأدلـــة ومـــا أكثرىـــا" 
  ( 1982سعيد،

طباعـو عـن المنـاخ الثقـافي العـام الـذي تألفـت فيـو جماعـة ( في كتابو الرحمة الثامنـة إن1995-1920خص جبرا ابراىيم جبرا )يم    
 يءبغــداد لمفــن الحــديث بالعبــارات التاليــة: "كــان الميــل الأشــد يتجــو نحــو ىجــر الإنطباعيــة التــي يمتزميــا معظــم الرســامين مــن أجــل شــ

ان الشــعراء والأدبــاء أعنــف تعبيــراً عــن مضــامين الــنفس، عــن الغضــب، عــن التمــرد، كانــت الوجوديــة فــي تمــك الآونــة يــد غــزت أذىــ
والفنــانين فــي العــراق بنظريــات فييــا كثيــر مــن الإبيــام الفمســفي، ولكــن فييــا كثيــر مــن الحَــثّ عمــى المخــاطر والتفــرد وفــي الويــت نفســو 

النطق عمى الإلتزام، أما اليساريون وكانوا كثيـرين فكـانوا يطـالبون بـإنزال الفـن الـى الشـارع والمقيـى وبإيصـال التعبيـر الـى الجمـاىير بـ
أي والإنتـاج تألفـت جماعـة بغـداد لتحـاول شـيئاً أبعـد مـن ذلـك، لتحـاول إيجـاد إسـموب ر عن حاجـة الجمـاىير، وفـي ىـذا الخضـم مـن الـ

  (1967)جبرا، عرايي لا تأخذ من يوتو نظريات التبسيط والقول المباشر"

مـا يمـي: "فقـد وجـدنا أن جماعـة الـرواد مـثلًا بـدأت كتب نوري الراوي وكان معاصراً لمعارض جماعة بغـداد لمفـن الحـديث الأولـى     
ختصــار الخطــوط وتســوية المســاحات المونيــة.. كمــا وجــدنا أن  تشــق طريقيــا لتحقــق الأفكــار والإنفعــالات كوســيمة الــى تبســيط الفــورم وا 

مل من معنى ذلك ىـو جماعة بغداد لمفن الحديث تسمك طريقاً آخر إضافة الى عنايتيا بتجميل الخط البسيط أيصى ما يمكن أن يح
ومـن الواضـ  أن نـوري الـراوي الـذي كـان مؤمنـاً  ( 1982)آل سـعيد،التشويو المقصود الذي يعطي المشاىد الحد الأعمى من التأثير"

برؤية جماعة الرواد ومتحمساً ليا يحاول أن يجـد أيضـاً فـي رؤيـة جماعـة بغـداد لمفـن الحـديث إضـافة )رؤيويـة( جديـدة فـي سـياق مـا 
واد يـبميم، وذلـك حينمـا ينـوه بالتشـويو المقصـود أو مـا يمكــن أن يحققـو الفكـر المثقـف فـي مجـال البحـث غيـر التمقـائي، وىــذا يدمـو الـر 

مايـدلنا أيضــاً عمــى أن النقــد الفنــي فــي الخمســينيات كــان يواكــب التطمــع الثقــافي الجديــد لرؤيــة جماعــة بغــداد التــي كانــت واضــحة كــل 
ســموب الــذي لــم يعــد مجــرد واســطة آنيــة لمتعــرف عمــى الــذات والعــالم لانــو أصــب  أيضــاً واســطة الوضــوح وتــاتي أكميــا فــي مجــال الأ

 . (1982)آل سعيد، لمتّعرف عمى الماضي والإيغال في المستقبل

إنَّ المتأمـــل فـــي منجـــزات جماعـــة بغـــداد لمفـــن الحـــديث خـــلال عشـــر ســـنوات يســـتطيع أن يميـــز بـــين عـــدة أســـاليب متنوعـــة نمـــت    
لكــل منيــا طابعــو أو طــرازه الــذاتي فضــلًا عــن طرازىــا الجمــاعي، ومــن ذلــك أســموب جــواد ســميم وشــاكر حســن آل  وترعرعــت وأصــب 

ســعيد ولورنــا ســميم ونزييــة ســميم وفــرج عبــو وطــارق مظمــوم ويحطــان عــوني وفاضــل عبــاس ومحمــد غنــي وخميــل الــورد وجبــرا ابــراىيم 
لجماعــة نفســيا، فظيــر مــن خــلال الجماعــات الأخــرى ممــن أخــذ بيــا جبــرا،  ىــذا فضــلًا عــن أن رؤيــة جماعــة بغــداد تجــاوزت حــدود ا

ســماعيل الشــيخمي ونــوري الــراوي مــن جماعــة الــرواد وضــياء  ســواء أكــان ذلــك عــن يصــد أو دونمــا يصــد، ومــن ىــؤلاء فــائق حســن وا 
 . ( 1982)آل سعيد،العزاوي، بل وحافظ الدروبي من جماعة الإنطباعين العراييين وغيرىم
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مثلًا الى تصريحات كل من إسماعيل الشـيخمي ومحمـود صـبري وعطـا صـبري وحـافظ الـدروبي المنشـورة ضـمن إسـتفتاء لنستمع     
عرضتو مجمة الاداب عمى جماعة من المثقفين، المشتغمين بالفن، نقتطف منيا ما يمي: يقول حافظ الدروبي "من الفنانين من يعتبر 

المدرسة الأوربية الحديثة والفرنسية، خاصة ذلك لأن أثر فرنسا التثقيفي كان كبيراً فيو، أما  محاولاتو فناً عرايياً بينما ىو يسير بإتجاه
انا شخصياً فرغم إني أحاول بإستمرار رسم المواضيع العرايية نظراً لنشأتي في جو عرايي صرف، إلا انـي لا أزال أعتبـر نفسـي فـي 

وأمــا كيـف يجــب أن تكـون ىــذه العلايــة  ة، إلا أنيــا كانــت تقميـداً لــيس غيـر. دور المحـاولات مــن أجـل إيجــاد المدرسـة العراييــة الحديثـ
نمـا يخضـع لمظـروف المحيطـة بـالفن"  فنحن مع إيماننا بأنيا يجب أن تكون وثيقة فإن الإتجاه الفني لا يخضع لمتحكمـات المنطقيـة وا 

الإيتصــادية والثقافيــة ولا بــد أن يتــرك ىــذا التقــدم ويقــول اســماعيل الشــيخمي: "العــراق مقبــل عمــى تقــدم كبيــر فــي حياتــو الإجتماعيــة و 
طابعو التأثيري في إنتاج الفنانين، ولا بد من جية أخرى أن يستميم الفنانون العراييون ىـذه الحيـاة الجديـدة وأن يخمعـوا عمييـا طـابعيم 

وسياسية وبتطورات جديدة تختمـف  العرايي الخاص" ويقول عطا صبري: "الحق اننا نمر اليوم بمشاكل واوضاع اجتماعية وايتصادية
ان انتاجنـا الفنـي  ،ولقـد اخـذ الجيـل الجديـد فـي العـراق اليـوم بتـذوق الفـن بصـورة مشـجعة لمغايـة ،كل الاختلاف عن الفنانين الاوربـين

اً بالثقافـة يجب ان يكون المعبر الحقيقي عن وايعنا الراىن"، في حين يقول محمود صبري: "الـى عيـد يريـب كـان الـذوق السـائد متـأثر 
 .العثمانية..الا ان تأثر العراق السريع بالغرب يمب ىذه المفـاىيم رأسـاً عمـى عقـب وتحـول مصـدر الاليـام الـى مظـاىر الحيـاة الغربيـة

وليذا السبب بالذات الذي ينعكس في جوىره في فقدان التقاليد الفنية الموروثة الثابتة لم يكن في التحول عمـا يخفـي أي تقـدم وارتقـاء 
قيقيين، في مستوى تذوق ىذه الفئات بل مجرد تغير في نوعية المنتجات التي اخذت تكدس وتجمع كبرىان زائف لمكانة اجتماعيـة ح

او ايتصــادية عاليــة. تحــت تــأثير ىــذه الظــروف القاســية، المتنايضــة يعمــل الفنــان العرايــي جاىــداً لخمــق تقاليــد فنيــة ثابتــة تعكــس حقــاً 
  .(1982)آل سعيد،دة المتنامية"الاوضاع والمتطمبات الجدي

تســتنتج الباحثــة أن ضــمير الفنــان العرايــي بعامــة، وفنــاني جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث بخاصــة  كــان شــاعراً بحاجتــو الــى رفــد       
ليعتمـد ذاكرتو الجماعية بعطاء جديد يحمل طابع الحضارة العربية والعرايية ضـمنا بشـكميا المعاصـر، وأن الطـابع لـم يكـن بالضـرورة 

عمــى ايتبــاس أو إســتميام التقاليــد القديمــة الموروثــة، وىــذا مــا جــاء فــي البيــان الاول لمجماعــة، بوصــفو معبــراً عــن وايــع الفنــان العرايــي 
 المثقف.

إنفــردت جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث عــن الجماعــات الأخــرى فــي إصــدارىا بيانــاً مــدوناً منــذ أول معارضــيا، عمــى غــرار الحركــة      
الية فــي أوربــا، فكــان لإصــداره مغــزاه الحضــاري والإنســاني فــي ذات الويــت، إذ أنــو حــدّد معنــى )الرؤيــة الجماعيــة( فــي الويــت الســوري

الــذي حــدد معنــى )الإلتــزام الإنســاني( لمفنــان العرايــي الــواعي لمســؤوليتو الفرديــة والاجتماعيــة معــاً، وكانــت ظــروف تــدوين البيــان يــد 
لجماعة، إذ كان جواد سميم لا يزال من جماعة الرواد، ومن ىنا فقد أخذ عمى عاتقو إلقاء محاضرة جلاىا وضوح اليدف في ميلاد ا

أوض  فييا ضرورة العناية بالمستوى الذويي لمجميور العرايي،  في حين أخذ شاكر حسن آل سعيد كتابة نص البيـان ويراءتـو عمـى 
في )حريـة الفنـان( فـي تعبيـره عـن تمـك الحريـة الفكريـة والإيتصـادية فـي كان جواد سميم لا يزال عند رأيو  1956الجميور، وفي عام 

آن واحد بوصفيا مرىونة بـكل انتاج فني ميم وجيد في أي زمان ومكان وىو في رأيو ىذا يرفد ما سبق أن توصل إليو في الإيتبـاس 
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اء( نحتـو النـاتيء يبيـل سـفره الـى لنـدن لإكمـال )البنـ 1945من الفن العربي والفن الآشـوري الكثيـر مـن القـيم الفنيـة حينمـا نحـت عـام 
 . (1982)آل سعيد،دراستو

إتفق كل من )جواد سميم وشاكر حسن آل سعيد ومحمد الحسـني( عمـى تييئـة المعـرض الاول لمجماعـة، بـأن ييـيء جـواد سـميم      
ميـع بتعميـق الموحـات، لقـد مثــّل ممصـق المعـرض ويقـوم شـاكر حسـن آل ســعيد ومحمـد الحسـني بطبـع بطايـات الـدعوة، ثــم يشـترك الج

ىذا المعرض خطوة جديدة بوصفو إضافة عمى ما جاءت بو جماعة الرواد، وان ىـذه الخطـوة كانـت تسـتيدف يبـل كـل شـيء البحـث 
عن معالم الشخصية القومية في الفن، ولكن بالشكل الذي لا يعتبـر انجـازىم فيـو ايحامـاً لفكـرة مسـبقة تفـرض فرضـاً عمـى الفـن، كـأن 

مد عمى ايتباس التراث فقط كوسيمة معينة من وسائل التقنية، او ان تمتـزم التعبيـر عـن مضـمون اجتمـاعي فقـط، او ان تعبـر عـن تعت
اسـتخدام المفـردات المغويـة فـي ىـذا المجـال ولا  يفمسفة معينة في الحياة، عن البدائية مثلا، وىكذا كان نص البيان واضـحاً ودييقـاً فـ

بان البحث الفني المعاصر لا يمكن ان يعتمـد عمـى الاسـاليب المتيرئـة، وكـان مـن صـواب منطلايـتيم أن  لبس فيو، كما كانت تؤمن
ايتنع محمود صـبري )اينعـو جـواد سـميم(، وىـو مـن المتحمسـين لمتعبيـر الإجتمـاعي فـي الفـن، بجماعـة بغـداد منـذ أول معارضـيا. إلا 

بعد أن خيّر في تحديد مويفو، وكذلك فعل جواد سميم ولورنا سـميم ونزييـة  أنو سرعان ما فضل البقاء مع الرواد في المعرض الثاني،
 . (1982)آل سعيد، ، اذ خيروا بين البقاء او التخمي عنيم ففضموا التخمي1953سميم عام 

الى عبد الرحمن الكيلاني وكان يدرس النحت في انكمترا ما يمي: "لقد ايمنا يبل  1953فقد جاء في رسالة بعثيا جواد سميم عام     
عدة اسابيع بمعرض ناج  )يمنا نحـن ايصـد بـو جماعـة بغـداد لمفـن الحـديث( ويـد اشـترك محمـد غنـي، وحـافظ الـدروبي معنـا، وكـان 

وم تقيم جماعة الرواد معرضيا الثالث في ياعة الأزياء، المعرض في ياعة معيد الفنون الجميمة، إذ لم يعطنا أكرم ياعة الأزياء، والي
ولقــد عمــل الجماعــة مجيــوداً كبيــراً فــي تنظــيم المعــرض والإعلانــات والبطايــات، وكــان ناجحــاً وموفقــاً جــداً فــي ىــذه الناحيــة، وكانــت 

نا وام زينـب ونزييـة معيـم، مجموعة صور إسماعيل الشيخمي الشيء الجديد في المعرض، والشيء الجديد الاخر ىو عدم اشتراكي أ
 . (1982)آل سعيد،وىذا بعد يرار جماعة فائق انفسيم. "

ثنين من طلاب المعيد، وكان       يذكر نزار سميم أن "الذين عرضوا في المعرض الأول كان معظميم من زملاء جواد وأصديائو وا 
الحسني ويحطان عوني وجبرا ابراىيم جبرا ونزار عمي  عدد العارضين تسعة فنانين ىم: جواد سميم وشاكر حسن ولورنا سميم ومحمد

ـــزام  1951منـــذ عـــام ف ،(1977)ســـميم، جـــودت وريتشـــارد غنـــاده ومحمـــود صبري" حرصـــت جماعـــة بغـــداد لمفـــن الحـــديث عمـــى الالت
رســم عمــى بمبادئيـا، إلا ان التكامــل فــي البحــث الفنــي لــم يكــن واضــحاً، ومــن ىنـا فقــد طغــت ظــاىرة اســتخدام الاســموب الحــديث فــي ال

إستميام الطابع الحضاري فيو، وىذا ما حدا ببعض المثقفين من الجميور الى نقد المعرض او تقريضـو مـن منطمـق )حداثـة( التعبيـر 
الفني ولـيس )حضـاريتو(. ذكـر عـدنان الـراوي فـي مقـال لـو نشـره فـي جريـدة الآراء "ان المـذىب الـذي يتغمغـل فـي أعماينـا ىـو مـذىب 

  الفــن لمفــن ووايعنــا الحاضــر يتطمــب منــا جيــوداً جبــارة الــى خمــق جــو يلائــم الجــو الــذي يعــيش فيــو اصــحابالفــن لمحيــاة لا مــذىب 
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معـرض الفـن الحـديث وحتـى فـي فرنسـا فـان ىـذا المـذىب الحـديث لـم يجـد تشـجيعاً كافيـاً مـع أن نسـبة الثقافـة بيننـا وبـين فرنسـا بعيـدة 
  .(1977)سميم، جداً"

سـعيد بقولـو: "ان ىـذا المعـرض يـا عزيـزي النايـد مـن اريـى المعـارض الفنيـة التـي اييمـت فـي بغـداد ويد جاء رد شاكر حسن آل      
حتى الان"، كما جاء رد خميل الشابندر كما يمي: "كنت اتمنى ان أيرأ نقداً في مقـال السـيد عـدنان الـراوي عمـا اسـماه معـرض العبـث 

ما يدل عمى ان الجميور العرايي كان ميتما كـل الاىتمـام بـالمعرض. الحديث فمم احظ بسوى تيجم مر وبعض الاحكام الخاطئة"، م
وكان ممن كتبوا ايضاً النايد احمد يطان وفي جريدة صدى الاىالي معاتباً بعض الذين ىاجموا المعرض بقولو: "لمـاذا يثـور الـبعض 

)سـميم، جيـد الكبيـر، فيـتيم بشـتى الـتيم والنعوت؟"حين يتقدم الفنان الحديث الى مواطنيو بجيود المبنية عمى تجاربو التي انفق فييـا ال
1977) . 

لذلك فقد جوبيت جماعة بغداد لمفن الحديث في بداية الامر بمعارضة شديدة من يبل فئة من الجميور المثقف، وبإسم التعبيـر      
عمـى تأييـد واىتمـام بـالغين مـن يبـل  عن الفن الطبيعي أو المعّبر عن الحياة الذي يستطيع ان يفيمو الجميـور، الا انيـا ايضـاً حـازت

فئة اخرى اكثر تمرساً بتذوق العمل الفني، وىذه الفئة ىي التي اصبحت نواة فيما بعد لما يمكن تسمية بالجميور العرايي، من حيـث 
)ســميم، غربيةاحساســو بكيانــو الــذاتي ولــيس مجــرد كونــو جــزءً مــن الجميــور الاوربــي بحكــم ثقافتــو او حماســو لمتظــاىر بتمــك الثقافــة ال

1977) . 

أكثر تماسـكاً، إذ ايتصـر عمـى الفنـانين المحتـرفين فحسـب، بـل  1954أصب  المعرض الثالث لجماعة بغداد لمفن الحديث عام      
وان المعرض احتوى عمى رسـامين ونحـاتين فـي آن واحـد، فقـد عـرض مـن الرسـامين: بوغـوص بابلانيـان وجبـرا ابـراىيم جبـرا ورسـول 

شعلان ولورنا سميم وفاضل عباس ونزيية سميم وفـرج عبـو ويحطـان عـوني )وكـان رسـاماً ومعماريـاً فـي نفـس الويـت(، عموان وعمي ال
في حين عرض من النحاتين: خالد الرحال وخميل الورد، بينما كان كل من محمد غني حكمت وجواد سميم وطارق مظموم يد عرضا 

نا المواضيع الفنية التي استأثرت بمب المشتركين في المعرض واساليبيا لوجدنا رسوماً ومنحوتات في آن واحد. عمى اننا لو استعرض
انيـا تــدور حـول الحيــاة الشــعبية مـن جيــة، والمنــاظر الطبيعيـة والجمــاد، وبعـض الصــور الشخصــية مـن جيــة اخــرى، كمـا انيــا كانــت 

ا المعــرض بالــذات عــرض جــواد ســميم اىــم منطويــة عمــى محــاولات متفاوتــة فــي اضــفاء الطــابع المحمــي عمــى العمــل الفنــي، وفــي ىــذ
لوحاتـــو الفنيـــة وىــــي )لعـــب الاطفــــال(، وكـــذلك لوحـــة )رجــــل وامـــرأة(، كمــــا عـــرض شـــاكر حســــن آل ســـعيد لــــوحتي )زيـــن العابــــدين( 
و)الفلاحــون والقمــر(. بــل ان مــا اضــفي عمــى المعــرض اىميتــو التاريخيــة اكثــر فــأكثر ان تعــرض فيــو لاول مــرة منحوتــة جــواد ســميم 

 . (1982)آل سعيد، )الامومة( الشييرة

عن إمكانية خمق وعي تشكيمي جماعي يادر عمى أن يوجـد إتجاىـاً مميـزاً يـابلًا لمتطـور  من ىنا فقد كانت ىذه الجماعة تعبّر       
ومثل ىذا الوعي يظل مرىوناً بطبيعة الرؤيـة الفنيـة الجماعيـة أو البنيـة العامـة لطريقـة التفكيـر لـدى الجماعـة فـي كيفيـة التوصـل الـى 

ية، ولكنيا متضامة في الكشف عن طبيعة )الاتجاه العام( لدييم وىو ما توختو الجماعة في عدة نقاط نستطيع تكوين اساليب شخص
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إستنتاجيا من يراءتنا لنص البيان الاول ولمحاضرة جـواد سـميم عـن )التجديـد فـي الرسـم الحـديث(، فينـاك اولًا حريـة التعبيـر مـن يبـل 
النزعـات الحديثـة، كمـا ان ىنـاك فيـم العمـل الفنـي عمـى اسـاس كونـو )وحـدة متكاممـة( مـا الفنان، أي التوق الى تحقيق الحريـة خـلال 

بين الفنان والجميور، ومن ىنا فجماعة بغداد لمفن الحديث في بيانيا وفي المحاضـرة معـاً كانـت تُعنـى بـالجميور، الجميـور العرايـي 
ونو ستتلاشى اليـوة التـي تباعـد بينـو وبـين الفنـان، وىـو تمامـاً بوصفو يتمتع بخصوصيتو في تذوق العمل الفني أو الجميور الذي بتك

ما اوضحو جواد سميم في محاضرتو حينما رسم تمك الموحـة الكلاميـة )الكاريكارتوريـة( فـي نقـده لمـذوق العـام، الـذوق الـذي يمثمـو ىـذا 
 . (1982)آل سعيد،ابني عالفن؟"الحوار: " تعاتب صديقك وتقولو: يابو فد صورة زيتية؟ فيجيبك ىسة انتو فنانين آني شج

وىناك ثانيا العمل عمى مواصمة التعبير عن الطابع او الطراز الحضاري لمفن العرايي والعربي: " ولسوف نشـيد بـذلك مـا انيـار      
ذلك من صرح فن التطور في العراق منذ مدرسة يحي الواسطي أو مدرسة الرافدين في القرن الثالث عشر الميلادي، ولسوف نصل ب

وثالثــاً إســتخدام الإســموب الحــديث فــي الفــن، أو كمــا  (1982)آل ســعيد،السمســمة التــي انقطعــت منــذ ســقوط بغــداد عمــى ايــدي المغــول"
وفـي  (1982)آل سـعيد،جاء في البيان: الجمع مابين "شتى الدراسات الحديثة من إنطباعية وتعبيرية وسوريالية وتكعيبية وتجريدية" "

ين تكمن )الرؤية الجماعية(، أمـا فـي المبـدأين الاولـين، وىمـا حريـة الفنـان واىتمامـو بـالجميور العرايـي، فـتكمن ىذين المبدأين الاخير 
)بنية( العمل الفني نفسو، فإلى جانب )حرية الفنان الفردية( التي تستطيع ان تضمن لـو عمـلًا فنيـاً ناجحـاً، لا بـد لمجميـور أن يثقـف 

فيـم حريــة الفنــان بـوعي حــر فــي التـذوق الفنــي ايضــاً، فانيـا بــدورىا تســتطيع ان تضـمن لــو مســتوى ثقافـة حقيقيــة، غيـر زائفــة، تمتــاز ب
 .(1982)آل سعيد،ذويياً رفيعاً"

ترى الباحثة أن جماعة بغداد لمفن الحديث في بيانيا ىذا كانت تشترط جميع مقومات العمل المبدع الـذي يعتمـد عمـى التـوازن       
و)الابـداع الجمـاعي( فـي ذات الويـت، ومـا بـين حريـة الفنـان وحريـة المشـاىد معـاً، بيـد ان المشـكمة الفرديـة ما بـين )الابـداع الفـردي( 

التي اشغمت طموحاتو من الناحيـة الاجتماعيـة والجماعيـة معـا تجمـت فـي ضـرورة العـودة الـى المنـابع والاصـول الحضـارية التشـكيمية 
 الذاكرة الجماعية.القريبة والبعيدة معاً مما يسم  الى رسم ملام  

(، أي يبل كتابة البيان الثاني من يبل جبرا ابراىيم جبرا، كـان مـن الواضـ  1955-1951وفي الفترة الاولى لظيور الجماعة )     
ان التــوازن بــين المبــادئ الفنيــة لمجماعــة ســيظير بشــكل ايــل انــدماجاً منــو فيمــا بعــد ويتضــ  ذلــك حينمــا نقــارن بــين اعمــال لكــل مــن 

ن الاولى والثانية،  ولنعد الـى تحميـل مبـادئ البيـان الاول مـن خـلال تجربـة جـواد سـميم والجماعـة، إذ أن جـواد سـميم لـم يتطـرق الفترتي
الى ما اشار اليو البيان في محاضرتو، إلا أن فكرتو عن الجمع بين الاسموب الفني الحديث وبين استميام الفـن العرايـي القـديم والفـن 

فتــرة طويمــة مــر بيــا وتمــرس بقيميــا، وىــي المرحمــة الاولــى لاشــتغالو فــي المتحــف العرايــي باشــراف ســاطع الاســلامي كانــت نتيجــة 
( وىي التي 1949-1945(، ثم المرحمة الثانية التي اكمل فييا دراستو الفنية في كمية السميد في انكمترا )1945-1940الحصري )

بالنسبة لاعضاء الجماعـة الاخـرين فـان وضـوح الرؤيـة الجماعيـة لـدييم يبـدو تعرّف فييا اكثر فاكثر عمى الفن الاوربي الحديث. اما 
لان يفــات  شــاكر حســن آل ســعيد ومحمــد الحســني جــواد ســميم بأىميــة تأسيســيا  1951حينمــا اجتمعــت الاســباب فــي يــوم مــن عــام 
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مم مسبق بأن جماعة الرواد كانت ليـا )جماعة بغداد لمفن الحديث(، وىو ما ايترحو جواد سميم نفسو،  وفي بادئ الامر كانوا عمى ع
رؤيتيا الخاصـة، وانيـا تمثـل مرحمـة معينـة مـن تطـور الفـن العرايـي المعاصـر وىـي مرحمـة اسـتميام الاسـموب الاوربـي الحـديث، فكـان 

 وجــواد ســميم يتــداولون حــول امكانيــات الفنــان العرايــي عبــر العصــور فــي التعبيــر عــن الشخصــية الحضــارية،  شــاكر حســن آل ســعيد
وكــان جــواد مــن ناحيــة اصــديائو يــد تنــايش كمــا يبــدو فــي الامــر، وىــو مــا زيــن لجبــرا ابــراىيم جبــرا ويحطــان عبــد الله عــوني وآخــرين 
المســاىمة بــالمعرض، امــا شــاكر حســن آل ســعيد ومحمــد الحســني فمــم يفمحــوا فــي اينــاع فاضــل عبــاس ولا واحــد مــن جماعــة محمــد 

ك المجموعــة التــي ذكرىــا نــزار ســميم فــي مؤلفــو عــن الفــن العرايــي المعاصــر، وكانــت حســني، وىكــذا ايتصــر معرضــيم الاول عمــى تمــ
   .(1982)آل سعيد،التسمية )جماعة بغداد لمفن الحديث( ملائمة لوايعيم تماماً"

خاصــة  إرتبطــت الــذاكرة الجماعيــة لرســامي جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث بــالوايع بعــدة مســتويات، فــإذا كــان الفنــان يــد أولــى عنايــة    
متقـدّم البعـد الـذاتي ييمـة فنيـة لا تنفصـل عـن البعـد النفسـي الجمـاعي،  منظارلمبعد القومي في أعمالو )وايعاً رمزاً( فإنَّو يد أولى من 

فمن خلال أعمال كثيرة يلاحظ غالباً أنَّ المعالجات الفردية لم تكن منفصمة عن دلالة التوجو الجماعي، فقد كان الرسّامون يعالجون 
 فـي معالجاتـو الفكريـة أو فـي طبيعتـو التقنيـة، ويمكـن المشكلات ذات الإرتبـاط بالبعـد الجمـاعي )القـومي سياسـياً( أي لـم يكـن مسـتقلاً 

ملاحظــة ثمـــة أثــرٍ عميـــقٍ لمــذاكرة الجماعيـــة الوايعيـــة الإجتماعيــة التـــي تــنمّ عـــن الطبيعـــة النفســية لمرسّـــام ولموضــوعاتو، فمـــن خـــلال 
رمـوز والإسـتعارات التراثيـة العراييـة، مكونات العمل الوايعي يمكـن إكتشـاف تمـثلات الـذاكرة الجماعيـة لمرسّـام بالبيئـة مثـل الأشـكال وال

أي أنّ ثمة موضوعات مرتبطة بالذاكرة الجماعيـة لمبيئـة العراييـة، ولكـن دلالاتيـا التعبيريـة عامـة والنفسـية خاصـة، لـم تكـن تعتمـد إلّا 
 .  (2008)كامل،  عمى الخصوصية الفنيّة، أما مغزاىا فإنَّو يشتمل عمى خيال يتجاوز نطاق الموضوع المحدد

إنّ الذاكرة الخلّاية التي يتمتع بيا جواد سميم جعمتو لا يكتفي بـالولوج بالمواضـيع السياسـية والمصـيرية التـي تخـص أمـة بأجمعيـا     
فحســب، إذ إحتفــى بمدينــة تراكمــت عمييــا طبقــات لا تحصــى مــن أزمنــة الرمــاد والعتمــة، ففــي خيــال بغدادياتــو تباشــر الحيــاة بموغيــا 

 .  (2007)كامل، ستعادةدرجات الإستذكار والإ

ربط شاكر حسن آل سعيد الذاكرة الجماعية بالعمل الفني لدرجة تتحوّل إلى ضرب من التأمـل الداخمي في الـذات والموضــوع،       
جزء مـن نشـاط ذاكرتـو، إذ عمـل عمـى إختـزال العـالم الخـارجي إلـى أسـموب تجريــدي يكشـف عـن  تعدولذلك فإنَّ الرموز التي عالجيا 

رة جماعية جديدة متأثـراً بالرسامين الشعبيين في رسم القصص الخياليّـة للأبطـال مثل يصة أبي زيـد اليـلالي وألف ليمـة وليمـة من ذاك
 . (1982)نادر، خلال إعتماده عمى التحريف في أشكالو وأبتعـاده عن المنظور الأكاديمي وميمو لمتبسيط والمبالغة والحذف 

راىيم جبرا: "فأيُّ كممة )مشخوطة( عمى حائط عتيق، ويد أضاف إلييا تجري  النسيان وتراكم الزمن معاني لم لذلك يقول جبرا إب   
 .      (1986)جبرا، تكن في الخاطر، تصب  وسيمة لإثـارة حالة ذىنية تشبو الرؤيا الفائضة بالتداعي والأحاسيس"
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ن الحديث ذلك الحماس القـديم نحـو الموضـوع الشـعبي والأسـموب الممتـاع وبعد رحيل جواد سميم الأبدي، فقدت جماعة بغداد لمف     
( او )عائمـة كبيـرة( لمحمـد غنـي، و)أبـو 1)عبـاءة ريـمومن أجل الإبداع، إلا فـي نـزر يميـل مـن الامثمـة )أم العبايـة( لمحمـد الحسـني، 

رسـم مصـير طـرح جمـاعي أصـب  اكثـر ملائمـة الركي( لفرج عبو، و)يبة القاسم( لفاضل عباس، عمى ان ذلـك كـان كفـيلًا حقـاً لأن ي
لأن يصــب  طرحــاً فرديــاً فيمــا بعــد، فقــد جــاء البيــان الثــاني الــذي دونــو جبــرا ابــراىيم جبــرا بمثابــة الاختــزال لمبيــان الاول وتاكيــداً عمــى 

ازدىـرت فيـو حضـارات  "استميام الجو العرايي وتصوير حياة الناس في شكل جديـد يحـدده ادراكيـم وملاحظـتيم لحيـاة ىـذا البمـد الـذي
  .(1976)الربيعي، كثيرة واندثرت ثم ازدىرت من جديد وخمق اشكال تضفي عمى الفن طابعاً خاصاً وشخصية متميزة "

ويظــل التــارج ، مــا بــين اعتبــار الجماعــة مســرحا لمتعبيــر عــن فكــرة تبحــث عــن )طــراز( ليــا فــي التعبيــر الفنــي ومــا بــين كونيــا       
مجرد مناسبة لعرض اعمال حديثة ذات مستوى معين في التوصـل الـى الابـداع، مـاثلًا خـلال جميـع المعـارض )السـتينية( لمجماعـة، 

لمثل ىذه الازدواجية فـي الطـرح، اذ اننـا سـنجد أن مـن بـين خمسـة عشـر رسـاماً ونحاتـاً ومصـوراً كان يعتبر فاتحة  1964ولعل عام 
فوتــوغرافي واحــد، يظــل ثــلاث نحــاتين ورســام واحــد فقــط يبحثــون عــن ملامــ  واســموب عرايــي يجمــع مــا بــين التقنيــة الحديثــة والــروح 

اريــة الاســلامية والمواضــيع الشــعبية، وعبــد الــرحمن الكيلانــي المحميــة، فمحمــد غنــي ســيوغل فــي اســموبو المســتميم مــن الايــواس المعم
)الطابـك( كمواضـيع صـراع شـعبية حتـى بأسـمائيا مثممـا ىـي منطويـة عمـى فكـرة التماثـل، امـا خميـل الـورد فسـوف وسينحت )الساس( 

بازيـائيم المحميـة، امـا مـن  يعمق اىتماماتو بالتقنية الشعبية )البدائيـة( يصـبيا عمـى مواضـيع الصـور الشخصـية لنسـاء ورجـال بسـطاء
الرســـامين فمـــم يعمـــق مـــن بحثـــو الاســـموبي نحـــو مـــا ىـــو اكثـــر اشـــراياً لطابعـــو الرافـــديني ســـوى لورنـــا ســـميم التـــي اســـتيوتيا، كمـــا يبـــدو 
)تكراريات( الشرفات المطمة عمى شوارع بغداد القديمة ويبـاب جوامعيـا، ومـا عـدا فاضـل عبـاس الـذي اسـتطاع بالحاحـو ان يكـون لـو 

  .(1976)الربيعي،  موباً انطباعياً محمياً اس

ومــع نيايــة العقــد الخــامس تكــون الــذاكرة الجماعيــة لمرســم فــي العــراق مقبمــة عمــى فعاليــات ونشــاطات خطيــرة كَمّــاً ونوعــاً ومنيــا       
شــباب خريجــي ظيــور متميــز لعــدد مــن الجماعــات الفنيــة بمغــت مــا يقــارب مــن الســبع عشــرة جماعــة، وكانــت يــد تشــكّمت مــن فنــانين 

 معاىد عرايية أو أكاديميات فنية أجنبية وبعض الرّواد، ويد توزعّـت نشاطاتيا في معارض ومؤسسات في بغـداد ومـدن عراييـة أخـرى
 . (1986)كامل، 

ي ميدان بدأت مع جيل الستينيات تحولات جديدة في الذاكرة الجماعية، إذ شعر الرسّام العرايي بأنَّ مشاىد كثيرة يد تغيّرت ف      
الحياة الإحتماعية والسياسية، فالحركة الفنية أخذت تخطو خطوات حثيثة في مسيرتيا وكان عمييا أنْ تتفاعل مع الأحداث بشكلٍ 
مؤثر، فجاء إىتماميم منصبّاً عمى القضايا الوطنية والقومية والأحداث السياسية وحركات التحرّر، فَشَكّل مثل ىذا الإىتمام أحد 

يسة لذاكرة الفنان العرايي آنذاك، وىكذا ظيرت الكثير من التجارب الفنية الجديدة والسريعة كرد فعل لإنعكاس الوايع المحاور الرئ
الضبابي السمبي بشكل عام والظروف السياسية والإجتماعية المتقمّبة بشكلٍ خاص، لقد تركت ىذه الظروف تأثيراً واضحاً في الذاكرة 

 .(1986)كامل، ويبدو ذلك واضحاً في نتاجاتيم الفنيّة ذات البعد الوطني والقوميالجماعية لأبناء ىذا الجيل، 
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لقد كانت ذاكرة الجيل الستّيني تيتم بالبحث عن )الشخصية الفنية( منِ يبَل الفنان العرايي، خلافاً لمذاكرة الجماعية لمجيل     
ل البحث عن ذاكرة لمجماعة الخمسيني الذي كان ىَمّو البحث عن مصادر الرؤية لمجماعة الفنية ، أي أنَّ الفنان بعد أنْ كان يفضِّ

 التي يمثّميا وىو بذلك يتمتّع بطايات من الوعي الإجتماعي، أصب  ميّالًا إلى الإنفراد في طرح ذاكرتو الذاتية، فيو الآن أكثر تعبيراً 
جديد من الذاكرة يواميا تجاوز معطيات العيد  عن وعيو الشخصي في الفن، فكانت السنوات الأولى من عمر المرحمة حافمة بنوع

السابق وطموحات فنانييم ثم إستبداليا بمعطيات وطموحات جديدة ذات ىوية )بنائية( فإذا كانت الذاكرة الجماعية لفنان العيد 
 (.1988آل سعيد، ) مستقبمياً(-نقدياً( في نزعتـو فإنَّ الذاكرة الجماعية لفنان ىذه المرحمة )وايعياً  -السـابق )وايعياً 

لموضوعات فمم يعد الإلتزام بالنزعة الوايعية أسموباً وىدفاً مباشراً أو تقميداً، بل بدأ كلُّ فنان بحكم رؤيتو الفنية والفكرية يعَبِّر عن ا   
الذاكرة الجماعية لرسّام جيل الحياتيّة والإنسانيّة بأنظمة شكميّة مختمفة تحقيقاً لذاكرتو الجماعية وحقيقة وجوده العرايي والعربي، إنَّ 

الستينات يد تمثمت بالغضب والتمّرد، وكجزء من تمرّده فقد أىملَ العديد من القيم التي أسّستيا الذاكرة الجماعية لمجيل السابق وراح 
ستطاع يسم كبير من ىذا الجيل أنْ يط وّر بدايتو يعبّر بأساليب معاصرة ياصداً تصوير المشكلات بعمقٍ جديدٍ إلى حدٍ ما، وا 

ويربطيا بالتراث وبالمشكلات الآنيّة بشكل غير مباشر أو من صيغ إعلانية أو بتحوير الأساليب الغربية ومزجيا بالأفكار والتأثيرات 
 . (1979)كامل،  العربية والقديمة

خلال ممارسة التجارب الفانتازيّة  يُطمق عمى ىذا الجيل بـ )جيل القمق(، إذ تميّزت ذاكرة الرسّام بعدم الإستقرار والجموح من      
نَّما كانت الذاكرة الجماعية ليذا الجيل القمق فكريّاً وسياسيّاً ونفسيّاً متعطّشاً لمبحث عن ذاكرة  التي لم تتبمور خلاليا رؤية واضحة، وا 

الفنية السائدة، فمنذ سنوات يميمة  جماعية خلّاية، لقد حاول رسامو ىذا الجيل في حمَقاتيم المتقدّمة الخروج عمى الإطار أو الشرعيّة
كانت معظم تجاربيم لم تدرس أو تكتسب ييمتيا الفنية، ذلك لأنّيا كانت خارج الإطار المقبول لمفن، لكنّ الذاكرة الجماعية لـ )جيل 

 .(1986)كامل،  خارج الإطار( دخمت التاريخ عندما أفمحت بالبرىنة عمى وايعيتيا بكلِّ أبعادىا

نظم جماعة بغداد معرضـاً فنيـاً ليـم بمناسـبة مـرور عشـرين عامـاً عمـى تأسـيس الجماعـة، وطبعـوا دلـيلًا انيقـاً  1971وفي عام       
ومحاضـرة  1956احتوى بالاضافة الى اسماء الرسـامين والنحـاتين المشـتركين فـي المعـرض ولوحـاتيم عمـى نـص البيـان الثـاني لعـام 

( تمثالًا، وأما المشتركون فكانوا 34( لوحة، والمنحوتات بعدد )122عدد الموحات المعروضة ) وكان 1951جواد سميم الشييرة لعام 
حســب تسمســل الحــروف الأبجديــة: جبـــرا ابــراىيم جبــرا، خالــد الرحـــال، رســول عمــوان، شــاكر حســـن آل ســعيد، طــارق مظمــوم، عمـــي 

زييـة سـميم، محمـد الحسـني مـن الرسـامين، ويـد اشـترك الشعلان، فاضل عباس، فرج عبـو، يحطـان عـوني، لورنـا سـميم، نـزار سـميم، ن
مــن النحــاتين خميــل الــورد، ومحمــد غنــي، وميــران الســعدي، وكــذلك محمــد الحســني، كمــا تراوحــت تــواريخ المعروضــات عمومــاً بــين 

إلا بعـد  ، أي أن المعرض جاء ممـثلًا لخلاصـة جيـود الجماعـة خـلال عشـرين عامـاً والـذين لـم يصـدروا بيانـاً جديـداً 1971و 1951
ثلاثة أعوام وذلك حينما فكروا في ضم عناصر جديدة الييم، ويد كتب شاكر حسـن آل سـعيد البيـان ونشـر نـزار سـميم طرفـاً منـو فـي 

 جاء فيو: " وىكذا نعمن مجدداً ما يمي: 1975دليل المعرض لعام 
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 ية الحديثة.تثبيت مويفنا السابق في التعبير عن الطابع المحمي بواسطة الأساليب العالم -1

 الإىتمام بتوعية الجميور الفني بالشكل الذي يوض  مويفنا الفكري ومسؤوليتنا الجماعية. -2

 نعترف بضرورة ضم عناصر فنية وفكرية جديدة وشابة لجماعتنا. -3

 ممارسة التوعية المتكاممة ما بين الفنون الأخرى بالاضافة لمفنون التشكيمية ضمن إطار الجماعة. -4

سة التوعية النظرية لمجماعـة بالإضـافة لمطـرح الفنـي مـن يبـل النايـد أو المـؤرخ المنتسـب لمجماعـة وفـي ىـذا السـياق نعتـرف ممار  -5
 (.1982)آل سعيد،وبأىمية طبع منشورات وكتب باسم الجماعة"  بأىمية التسمي بعضوية الجماعة عند النشر،

يـو جماعـة بغـداد لمفـن الحـديث ينطمـق مـن الإيمـان بـأن الفـن والحضـارة تخمص الباحثة الى أن الفكـر الأسـاس الـذي إرتكـزت عم     
توأمان وىو من أىم الأسباب التي دفعت جماعة بغداد لمفن الحديث منذ مطمع الخمسينيات لمبحث عن ملام  ذاكرة جماعيـة عربيـة 

  معاصرة.

 الفصل الثالث/ إجراءات البحث

تألف مجتمع البحث من جميع الموحات الزيتية التي أنتجيا رسامو جماعة بغداد لمفن الحديث، أي منذ صدور  أولًا/ مجتمع البحث:
يامة المعرض الأول بمناسبة تأسيسيا سنة  ولغاية صدور البيان الأخير والمعرض الأخير لجماعة بغداد لمفن  1951البيان الأول وا 

 .1975الحديث سنة

( نموذج تمثل لوحات الرسامين الذين كان ليم الدور الريادي والفاعل في 15عينة يصدية بوايع ) تم إنتقاء ثانيا/عينة البحث:
  .تأسيس جماعة بغداد لمفن الحديث، فضلًا عن مشاركتيم بالمعارض التي أيامتيا

 إتبعت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي. : ثالثلا/ منهج البحث

 (. 1بشكميا الأولي )ينظر ممحق ريم تمت صياغتياإستمارة تحميل محتوى  عبارة عن رابعلا/ أداة البحث:

ثم تم جمع الإستمارات وتفريغ محتوياتيا في إستمارة واحدة  )*(عمى مجموعة من الخبراء  الاستمارة تم عرض خامساً/ صدق الأداة:
درجة للإتفاق حول  %(84,4)إعتماد نسبة إتفاق  إستخرجت منيا نسبة الإتفاق بين الخبراء عن طريق إستخدام معادلة كوبر، إذ تم

                                                           
 التخصص                    السادة الخبراء:                              *

 اوة وادي                طرائق تدريس الفنون / كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل .ــي شنــــــأ.د عل  -1
 ل .ـفنون تشكيلية / كلية الفنون الجميلة / جامعة باب أ.د فاخر محمد حسن                      -2
 ل .ـفنون تشكيلية / كلية الفنون الجميلة / جامعة باب    أ.د  عارف وحيد إبراهيم              -3 
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ىذه المحكات وىي نسبة إتفاق جيدة منيجياً ويمكن الركون إلييا في حساب صدق الأداة، بعد ذلك خضعت فقرات الإستمارة 
الباحثة عمى وضع لمحذف والتعديل والتبديل تبعاً لمتقدم الحاصل عمى وفق ملاحظات الخبراء، ولمخروج بنتيجة نيائية إستقرَّ رأي 

 ( .2متصميم الإستمارة حتى أصبحت بشكميا النيائي )ينظر ممحق ري

تحميل الموحات كلًا عمى حدة، كما حمَّمت الباحثة العينة ذاتيا ل )**(إستعانت الباحثة بـ إثنين من المحممين سادساً/ ثبات الأداة:  
الأول والتحميل الثاني وذلك لإيجاد إتساق الباحثة مع نفسيا عبر  ( يوماً بين التحميل14مرتين متتاليتين وبفاصل زمني مدتو )
 (:1وفق الجدول رقم)( كانت نسبة الإتفاق عمى scootمعادلة )سكوت  عمالالزمن وبعد حساب معامل الإتفاق بإست

 نسبة الأتفاق نوع الثبات ت

 %85 بين المحممين الأول والثاني 1

 %83 بين المحمل الأول والباحثة 2

 %85 بين المحمل الثاني والباحثة 3

 %92 بين الباحثة عبر الزمن 4

يامت الباحثة بتصنيف وحدات التحميل وتعريف  Quantitativeمن أجل تأسيس نظام حساب كمي سابعاً/ ضوابط التحميل:  
فقراتيا إجرائياً وعمل جدول إحصائي خاص لكلِّ نموذج من العينة تضمّن ثلاث محاور مثّل المحور الأول العامل الذاتي )النفسي( 

مثل تفاعل الذاتي ( فقرات، والمحور الثالث 6( فقرات، والمحور الثاني مثل العامل الموضوعي )الإجتماعي( وتضمن )6وتضمن )
ستخراج النسب المئوية لكلِّ فقرة من فقرات 10الموضوعي وتضمن ) ( فقرات، بعد ذلك يامت الباحثة بعّد وفرز التكرارات يدوياً وا 

الإستمارة وذلك بإستخدام معادلة كوبر، وصولًا إلى التحميل الكيفي بوصفو يفسّر ما وراء الأريام من دلالات، إذْ تم وصف جميع 
 ويد تضمن التكرارت والنسب المئوية لمعينة. قرات ومن ثم تم وضع جدول موحّد ضمّ العينة بأجمعيا الف

                                                                                                                                                                                                 

 ل .ـالجميلة / جامعة بابفنون تشكيلية / كلية الفنون   د الأمير              ـــم عبــأ.د  عاص  -4
 تربية تشكيلية / كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل .    أ.د   كاظم نوير الزبيدي               -5
 ل .ـــفلسفة إعلام / كلية الفنون الجميلة / جامعة باب   م              ـون القيــأ..د كامل حس  -6
 ل .ـفنون تشكيلية / كلية الفنون الجميلة / جامعة باب  وان              ــــأ..د محمد علي عل  -7
 ل .ـفنون تشكيلية / كلية الفنون الجميلة / جامعة باب    أ.م.د  محمد علي إجحالي               -8
 لال                 تربية تشكيلية / كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل .ــــــاض هـــــــأ.م.د  ري -9
 المحلل الأول     د. اسراء حامد علي        أ.م. وهما : **

 المحلل الثاني            إيناس مهدي ابراهيم    .د.مأ       
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 إستعممت الباحثة المعادلات الإحصائية الآتية:  ثامناً/ الوسائل الأحصائية :

100 (:Cooper, j. 1963, P.27معادلة كوبر)-أ



DgAg

Ag
Pa    : : عدد المتفقين   Ag: نسبة الإتفاقPaحيث أنَّ

Dg   .عدد غير المتفقين : 

:(,(Oder,R. 1971,P.87معادلة سكوت -ب
e

eO

P

PP
Ti






1
  Pe: )المتفقين(PO: معامل الثباتTi: حيث أنَّ   

 .: )المختمفين( 

 (3( ينظر ممحق رقم)2: كما في الجدول رقم )تاسعاً/ تحميل العينة

 (  يبين التكرارات ونسبها المئوية لعينة البحث2جدول رقم)

 ت

 

الفئات 
 الرئيسية

 الفئات 

 الثانوية

النسبة  الإجمالي
 المئوية

النسبة  الإجمالي الشكل
 المئوية

 المضمون

النسبة  التكرارات
 المئوية

النسبة  التكرارات
 المئوية

 

1 

 

 العامل

 الذاتي 

 )النفسي( 

 %73,3 11 %100 15 %26,66 4 %100 15 لاشعور

 %66,66 10 %100 15 %33،33 5 %100 15 غرائز

 %33,33 5 %100 15 %66,66 10 %100 15 أحلام

 %46,4 7 %100 15 %53,3 8 %100 15 أحاسيس

 %00 3 %100 15 %80 12 %100 15 ذكريات

 %33و33 5 %100 15 %66,66 10 %100 15 إنفعالات

 

2 

 

 

 العامل

 الموضوعي

دلالات 
 ثقافية

15 100% 9 60% 15 100% 6 40% 

خطاب 
 ديني

15 100% 6 40% 15 100% 9 60% 
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) الإجتماعي  
) 

 %60 9 %100 15 %40 6 %100 15 معتقدات

نسق 
 إجتماعي

15 100% 13 88,86% 15 100% 2 13,33% 

أفكار 
 سياسية

15 100% 1 6,66% 15 100% 14 93,33% 

سرد 
 تاريخي

15 100% 13 88,86% 15 100% 2 13,33% 

 

3 

 

 

 تفاعل

 الذاتي  

 والموضوعي

نسق 
 ثقافي

15 100% 7 46,6% 15 100% 8 53,3% 

لاشعور 
 جماعي

15 100% 3 00% 15 100% 12 80% 

 %88,86 13 %100 15 %13,33 2 %100 15 أساطير

 %88,86 13 %100 15 %13,33 2 %100 15 ملاحم

 %53,3 8 %100 15 %46,6 7 %100 15 طقوس

 %46,6 7 %100 15 %53,3 8 %100 15 حكايات

 %88,86 13 %100 15 %13,33 2 %100 15 سرديات

مرموزات 
 شعبية

15 100% 13 88,86% 15 100% 2 13,33% 

محمولات 
 فكرية

15 100% 10 66,66% 15 100% 5 33,33% 

 %66,66 10 %100 15 %33,33 5 %100 15 متنوع
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 ( العامل الذاتي )النفسي( لعينة البحث1تحميل فقرة رقم )

( مما يدل عمى أنَّ اللاشعور لدى الرسام لم يشكل 4% وتكرار )26,66حصمت فقرة )لاشعور( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
( مما 11% وتكرار ) 73,3ظاىرة وذلك لأنَّ نسبتو أيل من الثمث، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 في مضمون العمل الفني. يدل عمى أنَّ اللاشعور لدى الرسام يكمن

( وىذا يؤشر عمى أنَّ الغرائز لم تمثلْ ظاىرة وذلك 5% وتكرار )33,33حصمت فقرة )غرائز( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
(مما يفضي الى 10% وتكرار)66,66لأنَّ نسبتيا أيل من الثمث، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 ت تتمثل في مضمون العمل الفني.أنَّ الغرائز كان

( مما يدل عمى أنَّ الأحلام تمثمت في الشكل 10% وتكرار )66,66حصمت فقرة )أحلام( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
( وىذا يدل عمى أنَّ الأحلام لم 5% وتكرار)33,33البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 نسبتيا أيل من الثمث.تشكل ظاىرة لأنَّ 

( مما يدل عمى أنَّ الأحاسيس يد ظيرت بشكل 8% وتكرار )53,3حصمت فقرة )أحاسيس( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
( وىذا يدل عمى 7% وتكرار )46,6متوسط عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 ل في مضمون العمل الفني.أنَّ الأحاسيس يد ظيرت بشكل أي

( مما يدل عمى أنَّ الذكريات تمثمت بشكل واض  عمى 12% وتكرار )80حصمت فقرة )ذكريات( عمى مستوى الشكل عمى نسبة -
( مما يدل عمى أنَّ الذكريات يد 3% وتكرار )20السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 تشكل ظاىرة لأنَّ نسبتيا أيل من الثمث. إنخفض مستواىا ولم

( مما يدل عمى أنَّ الإنفعالات يد برزت عمى 10% وتكرار )66,66حصمت فقرة )إنفعالات( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
( مما يدل عمى أنَّ 5% وتكرار )33,33السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 لم تبرز بشكل ممحوظ ولم تشكل ظاىرة لأنَّ نسبتيا أيل من الثمث.الإنفعالات 

 ( العامل الموضوعي )الإجتماعي( لعينة البحث2تحميل فقرة رقم)

( مما يدل عمى أنَّ الدلالات الثقافية كان ليا الحصة 9% وتكرار )60حصمت فقرة )دلالات ثقافية( عمى مستوى الشكل عمى نسبة-
( مما يدل عمى أنَّ 6% وتكرار )40ي، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبةالأكبر عمى السط  البصر 

 الدلالات الثقافية تمثمت بشكل أيل مقارنة بمستوى الشكل.
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( مما يدل عمى أنَّ الخطاب الديني كان ظيوره أيل 6% وتكرار )40حصمت فقرة )خطاب ديني( عمى مستوى الشكل عمى نسبة-
( مما يدل عمى أن 9% وتكرار )60عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 الخطاب الديني يد تمثل بشكل أكثر وضوحاً في مضمون العمل الفني.

( مما يدل عمى أنَّ المعتقدات كان تمثميا أيل من 6وتكرار ) %40حصمت فقرة )معتقدات( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
( مما يدل عمى أنَّ 9% وتكرار )60الوسط عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 المعتقدات يد كشفت عن نفسيا في مضمون العمل الفني.

( مما يدل عمى أنَّ النسق الإجتماعي يد 13% وتكرار )88,86نسبة  حصمت فقرة )نسق إجتماعي( عمى مستوى الشكل عمى-
( 2% وتكرار )13,33تسيّد بشكل واض  عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 مما يدل عمى أنَّ النسق الإجتماعي لم يمثل ظاىرة لأنَّ نسبتو أيل من الثمث.

( مما يدل عمى أنَّ الأفكار السياسية لم يكن ليا 1% وتكرار )6,66ياسية( عمى مستوى الشكل عمى نسبة حصمت فقرة )أفكار س -
حضور ولم تشكل ظاىرة عمى السط  البصري لأنَّ نسبتيا أيل من الثمث، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون 

 اسية كانت متمركزة في مضمون العمل الفني.( مما يدل عمى أنَّ الأفكار السي14% وتكرار )93,33عمى نسبة 

( مما يدل عمى أنَّ السرد التاريخي يد تمثل 13% وتكرار )88,86حصمت فقرة )سرد تاريخي( عمى مستوى الشكل عمى نسبة -
( مما 2% وتكرار )13,33بشكل ممحوظ عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 أنَّ السرد التاريخي لم يكن لو حضور ولم يشكل ظاىرة لأنَّ نسبتو أيل من الثمث. يدل عمى

 ( تفاعل الذاتي والموضوعي لعينة البحث3تحميل فقرة رقم)

( مما يدل عمى أنَّ النسق الثقافي يد تمثل بشكل 7% وتكرار )46,6حصمت فقرة )نسق ثقافي( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
( مما 8% وتكرار )53,3أيل من المتوسط عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 يدل عمى أنَّ النسق الثقافي كان حضوره أكثر تمثلًا في مضمون العمل الفني.

( مما يدل عمى أنَّ اللاشعور الجماعي لم يكن 3% وتكرار )20ى الشكل عمى نسبةحصمت فقرة )لاشعور جماعي( عمى مستو  -
لو حضور ولم يشكل ظاىرة لأنَّ نسبتو أيل من الثمث عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون 

 مون العمل الفني.( مما يدل عمى أنَّ اللاشعور الجماعي كان متسيّداً في مض12% وتكرار )80عمى نسبة 
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( مما يدل عمى أنَّ الأساطير لم يكن ليا حضور 2% وتكرار )13,33حصمت فقرة )أساطير( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
ولم تشكّل ظاىرة لأنَّ نسبتيا أيل من الثمث عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 يدل عمى أنَّ الأساطير يد تمثمت بشكل ممحوظ في مضمون العمل الفني.( مما 13% وتكرار )88,86

( مما يدل عمى أنَّ الملاحم لم يكن ليا حضور ولم 2% وتكرار )13,33حصمت فقرة )ملاحم( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
توى المضمون عمى نسبة تشكل ظاىرة لأنَّ نسبتيا أيل من الثمث عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مس

 ( مما يدل عمى أنَّ الملاحم يد تمثمت بشكل ممحوظ في مضمون العمل الفني.13% وتكرار )88,86

( مما يدل عمى أنَّ الطقوس يد تمثمت بشكل أيل من 7% وتكرار )46,4حصمت فقرة )طقوس( عمى مستوى الشكل عمى نسبة  -
( مما يدل عمى 8% وتكرار )53,3لفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة المتوسط عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس ا

 أنَّ الطقوس يد تمثمت بشكل أكثر في مضمون العمل الفني.

( مما يدل عمى أنَّ الحكايات يد تمثمت بشكل أكثر 8% وتكرار )53,3حصمت فقرة )حكايات( عمى مستوى الشكل عمى نسبة -
( مما يدل 7% وتكرار )46,4ن حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة من المتوسط عمى السط  البصري، في حي

 عمى أنَّ الحكايات يد تمثمت بشكل أيل في مضمون العمل الفني.

( مما يدل عمى أنَّ السرديات لم تتمثل عمى السط  2% وتكرار )13,33حصمت فقرة )سرديات( عمى مستوى الشكل عمى نسبة -
% 86,88ة لأنَّ نسبتيا أيل من الثمث، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة البصري ولم تشكل ظاىر 

 ( مما يدل عمى أنَّ السرديات يد تمثمت بشكل متميز في مضمون العمل الفني.13وتكرار )

مرموزات الشعبية يد ( مما يدل عمى أنَّ ال13% وتكرار )88,86حصمت فقرة )مرموزات شعبية( عمى مستوى الشكل عمى نسبة -
( 2% وتكرار )13,33تمثمت بشكل بارز عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 مما يدل عمى أنَّ المرموزات الشعبية لم تتمثل في المضمون ولم تشكل ظاىرة لأنَّ نسبتيا أيل من الثمث.

( مما يدل عمى أنَّ المحمولات الفكرية يد 10% وتكرار )66,66لشكل عمى نسبة حصمت فقرة )محمولات فكرية( عمى مستوى ا-
( مما يدل عمى 5% وتكرار )33,33برزت عمى السط  البصري، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 الثمث.أنَّ المحمولات الفكرية لم تبرز بشكل ممحوظ ولم تشكل ظاىرة لأنَّ نسبتيا أيل من 

( وىذا يؤشر عمى أنَّ ىذه الفقرة المفتوحة لم تمثل 5% وتكرار )33,33حصمت فقرة )متنوع( عمى مستوى الشكل عمى نسبة -
( 10% وتكرار )66,66ظاىرة وذلك لأنَّ نسبتيا أيل من الثمث، في حين حصمت نفس الفقرة عمى مستوى المضمون عمى نسبة 

 في الدلالات كانت تتمثل في مضمون العمل الفني.مما يفضي الى أنَّ التعدد والتنوع 
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 الفصل الرابع

 توصّمت الباحثة إلى عدد من النتائج تتمثل بالآتي: النتائللللج/

تمثمت الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث بالعامل النفسـي الـذاتي مـن خـلال اللاشـعور إذْ كـان أحـد تمثلاتـو،  -1
 في مضمون العمل الفني وبيذا فقد عبّر الرسام عن مكنونات عوالمو الداخمية.فقد كشف عنو الرسام 

إنَّ الغرائز النفسية الذاتية كانت أحدى تمثلات الذاكرة الجماعية، إذْ عمل رسامو جماعة بغداد لمفن الحديث عمى إستبطانيا في  -2
 ئيا فضاءً مفتوحاً متعدد المعاني.مضمون العمل الفني، في محاولة عدم ترسيم حدودىا شكمياً ، بلْ إعطا

كشفت الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث عن تمثّلاتيا من خلال الأحلام، إذْ تمظيرت فـي الشـكل البصـري  -3
 وذلك في محاولة من يبل الرسام من أجل إيصال أمنياتو غير المتحقّقة ليشاركو المتمقي بخيالاتو الحممية.

ذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث عن تمثّلاتيا من خلال الأحاسيس، إذْ تذبذب تمظيرىا بين كشفت ال -4 
الشكل والمضمون في محاولة لتحقيق نوع من الإنسجام، إلّا أنَّ الشكل كان لو النصيب الأوفر وىذا متأتٍ من الحرية التي يتيحيا 

 الرسم لإطلاق مشاعر الرسام.

لـذكريات بوصــفيا أحـدى تمــثلات الـذاكرة الجماعيــة فـي رســوم جماعـة بغـداد لمفــن الحـديث بشــكل جمـيّ فــي الشـكل ممــا ظيـرت ا -5 
 أسيمت في إطلاعنا عمى ماضي وحاضر الرسام العرايي آنذاك. 

الوجدانية وبيذا إنَّ الإنفعالات كانت المعبّر الذي سعى الرسام الى تجسيدىا شكمياً عمى السط  البصري من خلال بث عواطفو  -6
 فقد كانت أحدى تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث.

تمثّمــت الــذاكرة الجماعيــة فــي رســوم جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث بالــدلالات الثقافيــة وىــذا نــاتج مــن إنتمائــو الــى مجتمــع يتمســك  -7
كل أكبـر فـي الشـكل ليؤكّـد عمـى أصـالة ىويتـو، وىـذا يتفـق مـع مـا توصـمت ويحتفظ بعاداتو وتقاليده، إذْ عمل الرسـام عمـى إبرازىـا بشـ

 إليو الدراسة السابقة.

تمثّل الخطاب الـديني فـي الـذاكرة الجماعيـة لرسـوم جماعـة بغـداد لمفـن الحـديث بشـكل أكبـر فـي المضـمون وىـذا نـابع مـن فمسـفة  -8
 الرسام المسمم بوصفيا لاتيتم بالشكل وتركّز عمى المضمون.

كانت المعتقدات أحدى تمثلات الذاكرة الجماعيـة فـي رسـوم جماعـة بغـداد لمفـن الحـديث إذْ تجمـّت بوضـوح مـن خـلال المضـمون  -9
 مما يدلّ عمى تعدد وتنوع الأفكار والرؤى لذلك فقد عمد الرسام تضمينيا لمعمل الفني. 
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لاتيــا مــن خــلال النســق الإجتمــاعي، فقــد تســيّد بشــكل كشــفت الــذاكرة الجماعيــة فــي رســوم جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث عــن تمثّ  -10
 واض  في الشكل مما أسيم بتوثيق النسق الإجتماعي لذلك العصر، وىذا يتّفق مع ما توصمت إليو الدراسة السابقة.

د كانـت كانت الأفكار السياسية أحدى التمـثلات التـي أسـفرت عنيـا الـذاكرة الجماعيـة فـي رسـوم جماعـة بغـداد لمفـن الحـديث فقـ -11
متمركـــزة فـــي مضـــمون العمـــل الفنـــي ممـــا يكشـــف عـــن حـــذر الرســـام بالإفصـــاح المباشـــر عـــن أفكـــاره بوصـــفيا تتغـــذى عمـــى الخطـــاب 

 الأيديولوجي الذي تنتجو الفئات الإجتماعية المتصارعة.

ظ فــي الشــكل ممــا تمثمــت الــذاكرة الجماعيــة فــي رســوم جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث بالســرد التــاريخي فقــد تجمـّـت بشــكل ممحــو  -12
 أسيمت في حفظ الأحداث والويائع التاريخية التي مرّ بيا المجتمع العرايي، وىذا يتفق مع ما توصمت إليو الدراسة السابقة.

أنَّ النسق الثقافي كان أحدى تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعـة بغـداد لمفـن الحـديث، إذْ عمـد الرسـام إلـى إظيـاره مـن  -13
ل والمضمون، إلّا أنَّ المضمون كان الأبرز وىذا متأّتٍ مـن كـون الرسـام جـزء مـن ذلـك النسـق المضـمر ممـا أفضـى إلـى خلال الشك

 إبراز ىوية المجتمع من خلال العمل عمى إعادة تشكيل الإطار المرجعي ليوية المجتمع العرايي الثقافية. 

عية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث إذْ تسيّد في مضـمون العمـل إنَّ اللاشعور الجماعي كان أحدى تمثلات الذاكرة الجما -14
الفني وىذا شـيء طبيعـي، لأنَّ الرسـام يتفاعـل ويتمـاىى لا شـعورياً مـع جماعتـو ممـا أسـيم فـي رسـم ملامـ  العنصـر العِريـي وترسـيخ 

 مت إليو الدراسة السابقة.ىوية الفن العرايي وتمييز ذلك العنصر عن بايي الجماعات بصرياً وىذا يتّفق مع ما توص

كشفت الذاكرة الجماعية فـي رسـوم جماعـة بغـداد لمفـن الحـديث عـن أسـاطيرىا بشـكل ممحـوظ فـي مضـمون العمـل الفنـي، وىـذا  -15
 يدُّل عمى ترسّبيا في ذاكرة الفنان العرايي.

يث فقـد يـام الرسـام بحفظيـا فـي مضـمون إنَّ الملاحم كانت أحدى تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعـة بغـداد لمفـن الحـد -16
العمــل الفنــي فــي محاولــة منــو لعقــد مقاربــة معرفيــة بــين الملاحــم البطوليــة فــي حضــارتو الرافدينيــة الموروثــة والأحــداث الدراميــة التــي 

 يعكسيا وايعو الإجتماعي.

مظيرىــا بــين الشــكل والمضــمون، إلّا أنَّ تجمـّت الــذاكرة الجماعيــة فــي رســوم جماعـة بغــداد لمفــن الحــديث بــالطقوس، فقـد تــراوح ت -17
 حضورىا في المضمون كان الأيوى وىذا متأتٍ من أنَّ الرسام العرايي ينتمي إلى مجتمع يحرص ذاتياً عمى إيامة الطقوس.

أودعــت الــذاكرة الجماعيــة فــي رســوم جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث حكاياتيــا فــي الشــكل والمضــمون، بعــد خمــق حالــة تقتــرب مــن  -18
لإنسجام فيما بينيا ليخرج الرسام بحصيمة لوحة معبرة لمموضوع الذي يبغي رسمو، إلّا أنَّ الشكل كان الأكثر تمثلًا ممـا أفضـى الـى ا

 إبراز وثيقة تاريخية مقروءة بصرياً لطبيعة الحكايات المروية في تمك الآونة، وىذا يتفق مع ما توصمت إليو الدراسة السابقة.
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لجماعية فـي رسـوم جماعـة بغـداد لمفـن الحـديث عـن سـردياتيا بشـكل تمثـّل فـي مضـمون العمـل الفنـي، ذلـك أنَّ كشفت الذاكرة ا -19
 الرسام العرايي ينتمي إلى بمد يزخر بسرديات كبرى محمّمة بمضامين عالية مما جعمو يعيد صياغتيا بشكل فكري مغاير.

الحـديث المرمـوزات الشـعبية فقـد تمثّمـت بشـكل بـارز فـي الشـكل مـن حفظت لنا الذاكرة الجماعية فـي رسـوم جماعـة بغـداد لمفـن  -20
خلال إعادة صياغتيا بأسموب معاصر لمتعبير عـن حالـة جديـدة ممـا أتـاح ليـا فرصـة الظيـور لتعبّـر عـن الذائقـة الشـعبية المتواروثـة 

 التي يتمتع بو المجتمع العرايي.

الحديث عن محمولاتيا الفكرية من خلال تمثّميا بشكل بارز في  أفصحت الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن -21
 الشكل، إذْ حمّل الرسام رموزه طاية حيوية مثّمت رؤية الجماعة التي ينتمي إلييا.

تمثمت الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث بالتعدد والتنوّع في الدلالات وبخاصة في مضمون العمل الفني  -22
بالإعتماد عمى ماضيو الذي تستتر خمفو رموز وتنويعات مما أسيم بتعضيد رؤيتو في تعددية المعنى وترك الفضاء مفتوحاً وذلك 
 لمتأويل.

 الباحثة جممة إستنتاجات وعمى النحو الآتي: إستنتجت   الإستنتاجات/

جعــل رسـامييا يميمــون إلـى خمــق معـادل صــوري إنَّ لجماعـة بغـداد لمفــن الحـديث ذاكــرة جماعيـة إمتــازت بسـعتيا وخصــوبتيا ممـا  -1
 بين تفاعل الذاتي والموضوعي في منجزىم البصري.

أتاحت الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث فرصة للإطلاع عمى مكوّنات المجتمع العرايي من جيـة والكشـف  -2
رسـام يـتمكن مـن السـيطرة عمـى نشـاطاتو الواعيـة واللاواعيـة ممـا عن مكنونات عوالم الرسّام الداخمية من جية أخرى وىـذا مـا جعـل ال

 أكسبيم الخصوصية والتفرّد في التعبير بصرياً.

منحت مساحة الوعي التي أتاحتيا الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث فرصة إرتياد أفق الزمان والمكان لذلك  -3
 الحضاري والإسلامي والشعبي وتناوليا بصيغ مغايرة طبقاً لآلية إشتغاليا لديو. لم يجد الرسام صعوبة في إستحضار موروثو

شكّمت الذاكرة الجماعية لدى رسامي جماعة بغداد لمفن الحديث ياعدة صمبة لإحتواء معتقـداتيم أو خطابـاتيم الدينيـة ولـذلك فقـد  -4
 إكتست بعض الأعمال بالطابع الروحي والمقدس.

الجماعيــة فــي رسـوم جماعــة بغــداد لمفــن الحـديث القــدرة عمــى إعــادة صـياغة الأنســاق الثقافيــة وتوظيــف الحكايــات منحـت الــذاكرة  -5
شارات ورموز عمى سط  الموحة.  والسرديات والأساطير والملاحم والطقوس والمرموزات الشعبية وتحويميا إلى صور وا 
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ورؤى رســامو جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث فــي أثنــاء تمرحــل العقــود فــي توجيــو وتنــوّع أفكــار  أساســيكــان لمــذاكرة الجماعيــة دور  -6
 الزمنية التي مرَّ بيا العراق.

عــن رســوم  تمخــضفــي منــاخ سياســي ممــا  ولــدإنســاني  فــنكشــفت الــذاكرة الجماعيــة فــي رســوم جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث عــن  -7
 جسدت أفكارىم وعواطفيم. 

 ة بغداد لمفن الحديث رسم ملام  وتثبيت ىوية الفن العرايي الأصيل.إستطاعت الذاكرة الجماعية في رسوم جماع -8

عممــت الــذاكرة الجماعيــة فــي رســوم جماعــة بغــداد لمفــن الحــديث عمــى تغذيــة أفكــار الرســام مــا جعمــو يعكــس ىمــوم مجتمعــو عمــى  -9
 الدوام.  

 وصي الباحثة بما يأتي:تتحقيقاً لمفائدة المبتغاة من البحث الحالي   التوصيات/

 إدراج مصطم  الذاكرة الجماعية وتداولو ضمن الدراسات الفمسفية والنقدية. -1  

العمل عمى إصدار مطبوع ثقافي يختص بدراسة الذاكرة الجماعيـة مـن خـلال تمثلاتيـا )النسـق الثقـافي، واللاشـعور الجمـاعي،  -2  
بية، والمحمــولات الفكريــة والــدلالات المتنوعــة( بوصــفيا والأســاطير، والملاحــم، والطقــوس، والحكايــات، والســرديات، والمرمــوزات الشــع

 تشكل الإطار المرجعي ليوية المجتمع العرايي.

 إستكمالًا لمبحث الحالي وتحقيقاً لمفائدة تقترح الباحثة إجراء جممة من البحوث وعمى النحو الآتي:  المقترحات/

 تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة الرواد. -1

 ت الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة الإنطباعيين.تمثلا -2

 تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث وجماعة الرواد)دراسة مقارنة(. -3

 تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث وجماعة الإنطباعيين )دراسة مقارنة(. -4

 ي رسوم الجماعات الفنية العرايية المعاصرة.تمثلات الذاكرة الجماعية ف -5

 المصادر والمراجع

 القرآن الكريم  -

 .610:  دار صادر، صبيروت، 11لسان العرب، ج (ب . ت، م. )إبن منظور-1
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  .516, صدار الكتب العممية ، بيروت:3, طمعجم مفردات ألفاظ القرآن (2008. )الأصفياني, أ -10

 .36-35مؤسسة الأعممي لممطبوعات, ص بيروت: ,16الميزان في تفسير القرآن, ج (1997. )الطباطبائي, م -11

الدار البيضاء، المركز الثقافي ، بيروت: الوجود والزمان والسرد الفمسفة التأويمية عند بول ريكور (1999. )الغانمي، س -12
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( السنة 6مجمة آفاق عربية، العدد )  لمحات من حضارات ووعود، الخزف العرايي في حضارة الآلية،( 1978. )الراوي، ن -
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 (1ممحق رقم )

 بسم الله الرحمن الرحيم

 جامعة بابل/ كمية الفنون الجميمة        

 قسم التربية الفنية           

 إستمارة لجنة الخبراء
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 ............................................ المحترمالأستاذ الفاضل 

 تحية طيبة:       

" التي تهدف إلى الكشف عن تمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث" تقوم الباحثة بدراسة بعنوان        
جده الباحثة فيكم من خبرة عممية في ىذا المجال، ، ونظراً لما تتمثلات الذاكرة الجماعية في رسوم جماعة بغداد لمفن الحديث

يسرىا أن تكونوا من بين لجنة الخبراء، لتستعين بآرائكم القيمة في الحكم عمى مدى صلاحية مجالات إستمارة التحميل وفقراتيا وذلك 
ل المقترح وبما يخدم البحث بوضع علامة )/( في الحقل المناسب ليا وحذف أو تعديل أو إضافة ما ترونو مناسباً في حقل التعدي

جراءاتو ... مع خالص الشكر والتقدير.  وا 

                                                                                                                                                              الباحثة                                                                                                                                                               
 خولة عمي عبد الله الحسيني

 الإسم:                        الدرجة العممية:          التخصص:           التاريخ:

 

 

 

 )إستمارة تحميل المحتوى بصيغتها الأولية( 

 التعديل البدائل التمظهر عمى السطح البصري تمثلات الذاكرة الجماعية ت

 لاتصمح تصمح التقنية المضمون الشكل المون المقترح

        رملوز  1

        صور 2

        خيال 3
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        أفكار ومعتقدات 4

        محمولات أسطورية وممحمية  5

دلالات عقائديلة من خلللال الطقوس  6
 والشعائر

       

        دلالات الثقافة العامية )الشعبية( 7

        حكايات وقصص 8

        سرديلات ومرويات كبرى 9

        أنساق ثقافية 10

        توجهات سياسية 11

        تمثيلات 12

        أبعاد نفسية فردية 13

        أبعاد إجتماعية 14

        أبعاد نفسية إجتماعية 15

 

 

 (             2ممحق رقم )

 )إستمارة تحميل المحتوى بصيغتها النهائية(

 التمظهر البصري التمثلات ت

 المضمون الشكل الفقرات فئة رئيسية
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   لاشعور العامل الذاتي )النفسي( 1

   غرائز

   أحلام

   أحاسيس

   ذكريات

   إنفعالات

 العامل الموضوعي 2

 ) الإجتماعي (

   دلالات ثقافية

   خطاب ديني

   معتقدات

   نسق إجتماعي

   أفكار سياسية

   سرد تاريخي

تفاعل الذاتي  3
 والموضوعي

   نسق ثقافي

   لاشعور جماعي

   أساطير

   ملاحم

   طقوس

   حكايات

   سرديات 
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   مرموزات شعبية 

   محمولات فكرية 

   متنوع

 

 ( لمفنان جواد سميم1(/  نموذج رقم )3ممحق رقم )

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 مركز الفنون 1953 سم 110×90 زيت عمى يماش فلاح ويرينتو

  

 لمفنان جواد سميم (2إنموذج رقم )

 

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 مركز الفنون 1957 سم73×59,5 زيت عمى يماش زفة في الشارع
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 ( لمفنان شاكر حسن آل سعيد3إنموذج رقم )

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة سم العمل

 مركز الفنون 1951 سم50×100 زيت عمى يماش حفمة ريص

 ( لمفنان شاكر حسن آل سعيد4رقم )إنموذج 

 

 

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 مركز الفنون 1959 / زيت عمى يماش إمرأة زرياء

 ( لمفنان نزار سميم5إنموذج رقم )

 

 

 

 

                 /            

   ا  ال م  / حفلة     

 1951  ة ا  تا  / 

 10050 يا  ال م  / 

     1101ال    المت ف  / 

ال ا   ة /  ا    الف    الت كيلية /      الف    /    ا   

الم ا  /   ث  ل   ما  
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 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 مركز الفنون 1955 / زيت عمى يماش خدري الجاي

 ( لمفنانة نزيهة سميم6إنموذج رقم )

 

 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 مركز الفنون 1952 / زيت عمى يماش والدتي

 ( لمفنان طارق مظموم7إنموذج رقم )

 

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة سم العمل

 / 1958 سم100×85 زيت عمى يماش مسجد الكوفة

 إبراهيم جبرا( لمفنان جبرا 8إنموذج رقم )
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 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 / 1958 / زيت عمى يماش حمم متكرر

 ( لمفنان رسول عموان9إنموذج رقم )

 

 

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 مركز الفنون 1962 سم86×65 زيت عمى يماش طبيعة

 (  لمفنانة لورنا سميم               10إنموذج رقم )

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

            /           
   ا  ال م  /   ي ة 

 1962  ة ا  تا  / 

 6586 يا  ال م  / 

     1214ال    المت ف  / 

ال ا   ة /  ا    الف    الت كيلية /      الف    /    ا   

الم ا  /   ث  ل   ما  
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 / 1963 / زيت عمى يماش بيوت بغدادية يديمة

 ( لمفنان فاضل عباس11إنموذج رقم )

 

 

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 مجموعة فاروق عبد العزيز 1967 سم70×43 زيت عمى يماش /

 لمفنان محمود صبري (12إنموذج رقم )

 

 

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 / 1969 / زيت عمى يماش ملّايات الماء

 ( لمفنان فرج عبو13إنموذج رقم )
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 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 / 1971 سم165×120 زيت عمى يماش زخرفة إسلامية

 لمفنان إبراهيم العبدلي (14إنموذج رقم )

 

 

 

 

 

 

 

 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 / 1973 / زيت عمى يماش زياق بغدادي

 ( لمفنان محمد عارف15إنموذج رقم )
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 العائدية السنة القياس المادة إسم العمل

 / 1975 سم 80×65 زيت عمى يماش الأمل

 


