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 : الخلاصة

ديالكتيؾ  ماىو طرح التساؤؿ التالي ديالكتيك الشكل والمضمون في الفن المعاصر() مشكمة البحث الموسوـ ضمنتت
التي قد و  ببعض مف المعمومات فنيةيساىـ في رفد المنظومة ال -1: أهميته والحاجة إليه اما. الشكؿ والمضموف في الفف المعاصر
هدف اما  ديالكتيك الشكل والمضمون في الفن المعاصرسيساىـ في توضيح ودراسة  -2تكوف اضافة جديدة بيذا المجاؿ. 

ديالكتيك الشكل والمضمون  موضوعية:ال حدود البحثاما ديالكتيؾ الشكؿ والمضموف في الفف المعاصر ىو التعرؼ عمى  البحث:
 .2024 – 1995   زمانية:الحدود وال .مكانية: أمريكا واروباالحدود اما ال ,في الفن المعاصر

 .الشكل والمضمونفي يالكتيك الفكري لمد التأسيس: الأول المبحث (السابقة والدراسات النظري طارالإ)  الثاني الفصؿ     
 اجراءات)  الثالث اما الفصؿ النظري. الإطار يميها مؤشرات اشتغالات الديالكتيك في الفن الحديث والمعاصر. :الثاني المبحث
 البحث نتائج)  الرابع الفصؿ العينة يميو تحميؿ  البحث أداة  منيج البحث  البحث عينة البحث فقد تضمف مجتمع ( البحث

 .والمراجع المصادر  المقترحات  الاستنتاجات التوصيات  النتائج ( واستنتاجاته

 .الفف المعاصر، الشكؿ والمضموف ،ديالكتيؾالكلمات المفتاحية : 
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Abstract: 

  

          The problem of the research entitled (Dialectics of Form and Content in Contemporary 

Art) included asking the following question: What is the dialectics of form and content in 

contemporary art. As for its importance and the need for it: 1- It contributes to supplying the 

technical system with some information, which may be a new addition to this field. 2- It will 

contribute to clarifying and studying the dialectics of form and content in contemporary art. The 

goal of the research is to identify the dialectics of form and content in contemporary art. The 

objective limits of the research: the dialectics of form and content in contemporary art. The spatial 

boundaries: America and Europe. Time limits: 1995 - 2024. Chapter Two (Theoretical Framework 

and Previous Studies) The First Section: The Intellectual Foundation of Dialectics in Form and 

Content. The second topic: The uses of dialectics in modern and contemporary art. Followed by 

theoretical framework indicators. As for the third chapter (research procedures), it included the 

research population, the research sample, the research methodology, the research tool, and sample 

analysis, followed by the fourth chapter (the research results and conclusions), results, conclusions, 

recommendations, proposals, sources and references.   

  

Keywords: Dialectics of form and content, contemporary art. 
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 :تعريف المصطمحات
وعمـ المنطؽ والتي تُشير إلى أفكارٍ أوجدىا كثيرةٌ ىي المفاىيـ والمصطمحات المتداولة في الفمسفة       

الفلاسفة وطوّروىا خلاؿ سنواتٍ طويمةٍ، ومنيا مصطمح الديالكتيؾ، الذي قد يستخدمو الكثيروف دوف معرفة 
 .معناه ودلالاتو

ىو مصطمحٌ يُستخدـ لوصؼ طريقة نقاشٍ فمسفيٍّ تتضمف نوعًا مف  Dialectic الديالكتيؾ أو الجدلية      
يات المتناقضة بيف وجيات نظرٍ متعاكسةٍ فيما بينيا، كما يعتبره البعض تعبيرًا عف طريقةٍ لتفسير فكرةٍ العمم

ما في سبيؿ توضيح الأشياء وفيميا مف كافة جوانبيا والتبدلات والتأثيرات بينيا وبيف وجيات النظر 
 .1المعاكسة ليا

التقميدي الميتافيزيقي لفكرة الفيـ المتعارؼ عمييا، حيث ينطمؽ فالديالكتيؾ أو الجدلية تُعارض النمط         
الديالكتيؾ مف تعريؼٍ ثابتٍ لمشيء وفقًا لصفاتو وميزاتو المتنوعة، فمثلًا يرى الفكر التقميدي أف السمكة ىي 

ر؛ شيءٌ يعيش في الماء وليس لديو أرجؿ، بينما يرى مف يتبع طريقة التفكير الجدلية الأمر مف مفيوٍـ آخ
حيث ينطمؽ مف وجود بعض الحيوانات الأخرى التي تعيش في الماء لكنيا ليست أسماكًا، وأف الأسماؾ كاف 
ليا أرجؿٌ، لكنيا وصمت إلى ىذا الشكؿ نتيجة تطورىا مف شكؿٍ إلى آخر بالاستناد إلى فكرة أف خمؽ 

 الحيوانات كميا جزءٌ مف عمميةٍ مترابطةٍ ومتعمقةٍ مع بعضيا البعض.
إذا ما فكرنا بالأشياء بالطريقة الاعتيادية سنجد عدـ وجود أي فرؽٍ بيف مظير ىنا يجد الباحث           

الشيء ومضمونو، أما مف خلاؿ الديالكتيؾ أو الجدلية فيما متعاكساف تمامًا، فعند محاولة فيـ إحدى الأمور 
َـ مختمفةٍ يدّعى أصحابيا أنيا ىي الحق يقة المطمقة، لكف مف منظور الديالكتيؾ سيظير ليا عدة أفكار ومفاىي

 تُعتبر كؿ تمؾ المفاىيـ أجزاءً مف حقيقةٍ عامةٍ يُعبّرُ كؿ جزءٍ منيا عف جانبٍ واحدٍ أو أكثر مف الكممة.
 التعريف الاجرائي :

 .في انتاج العمؿ الفني تُعارض النمط التقميدي الميتافيزيقي لفكرة الفيـ المتعارؼ عمييا        
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 ولالمبحث الأ 
 .الشكل والمضمونفي يالكتيك الفكري لمد التأسيس

يُشير إلى مفيوٍـ أوسع واعتبره الكثيروف دلالةً عمى فكرةٍ أو  Dialectic أخذ مصطمح الديالكتيؾ       
مفيوٍـ فمسفيٍّ حوؿ التطور يُستخدـ في مجالاتٍ متنوعةٍ كالفكر والطبيعة والتاريخ، حيث يتراوح معنى 

كار الديالكتيؾ أو الجدلية بالنسبة لممفكريف الإغريؽ بيف اعتبارىا وسيمةً مف وسائؿ إثبات بطلاف فكرةٍ مف الأف
خلاؿ النقاش الدائر حوليا، وبيف التحقيؽ والتدقيؽ وتصنيؼ العلاقات بيف مختمؼ المفاىيـ الخاصة منيا 

 والعامة.
خلاؿ الفترة الممتدة بيف ظيور المذىب الفمسفي الرواقي ونياية العصور الوسطى في أوروبا عُرؼ 

لكف لـ يقتصر إيجاد مفيوٍـ لمديالكتيؾ عند مصطمح الديالكتيؾ أنو منيجٌ أو نظاٌـ خاصٌ بالمنطؽ الاعتيادي، 
ىذه المرحمة، حيث اعتبر إيمانويؿ كانت مف خلاؿ نظرية الجدؿ التجاوزي أنو يُشير إلى بذؿ الجيد في 
 سبيؿ الكشؼ عف الوىـ والخداع المتشكؿ خلاؿ استخداـ إحدى أنواع ومبادئ الفيـ لما وراء الظاىرة الممكنة.

ديالكتيؾ أنو طريقةٌ لإيصاؿ فكرةٍ أو مفيوٍـ أو تصورٍ معيفٍ إلى النفي والنقد الموجو فيرى ال هيجلأما        
إلييا، كنتيجةٍ للاختلاؼ بيف وجيات النظر الأساسية المتناقضة، حيث اعتمد ىذا التعريؼ كؿٌ مف كارؿ 

 ماركس وفريدريؾ إنجمز وطبقاه عمى الأمور الاقتصادية والاجتماعية.
 :أصل الديالكتيك

ختيار احدىما، كانت االخيرة. بيف أي أمريف،  و )حاور( نفسو في  -منذ اف وجب عمى الإنساف         
والتعالي في ومع الفكر الإنساني، ولمبحث في  البذرة الاولى لمجدؿ الذي تقمبت أحوالو ومفاىيمو بيف المحاثية

الحضارة الذي كان الجدل مصداقا تتبعٍ تاريخيٍ يستمزم المرور في تاريخ  تاريخ الجدؿ لابد اف سموؾ
 .( 2)لكونه))ليس مسرحاً لمصدفة العمياء((

، إلا أف الديالكتيك )الجدلي( هما العالمان سقراط وأفلاطونأوؿ مف قدـ تعريفًا ومفيومًا يوضح معنى        
أصؿ ومنشأ الديالكتيؾ يعود إلى فترةٍ سبقت عصر ىذيف العالميف، وتحديدًا إلى الفيمسوؼ اليوناني 

عندما تناوؿ ذلؾ في كتاباتو بالرغـ مف أنو لـ يستخدـ المصطمح ذاتو للإشارة  هيراقميطس أو هيراكميتوس
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ـ الجدلية عندما انتقؿ مف الاتجاه الثابت إلى فمسفتو الخاصة، ويعود الفضؿ إلى ىيراكميتوس في انتشار مفيو 
 والراسخ لمفيمسوؼ بارمنيدس وأتباعو مف بعده.

سبؽ ىيراقميطس مرحمة ما قبؿ سقراط وأثبت فكرة أف الإطار الديالكتيكي لمتفكير أوؿ ما ظير في الفمسفة 
لتي اعتبرىا رمز الحركة الغربية، فقد كاف تفكيره ديالكتيكيًا )جدليًا( معتقدًا أف كؿ شيءٍ مصدره النار ا

 والتطور وذلؾ عف طريؽ الاستيلاؾ الذاتي حيث قاؿ جممتو الشييرة أف كؿ شيءٍ في تغيّرٍ مستمرٍ.
 جـدل افلاطــون 

نظرية المثؿ الافلاطونية  تجسدتبعد موت سقراط خمده افلاطوف في نصوص محاوراتو حيث  
بالوجود ديالكتيكيا كوف المثؿ ىي )صورة، ىيئة، شكؿ( الوجود فيي تمثؿ الحؿ الذي قدمو افلاطوف لممعرفة 
الكمية المرتبطة بالوجود ديالكتيكيا ومف ثـ حلًا لمشكمة الوجود كذلؾ والتي تتألؼ مف جدؿ التناقضات 

نيا وبيا ينزع الوجود لمكماؿ والصفاء والمعقولية واللاعبثية متخذا المؤسسة لمطبيعة والفكر والانساف والتي م
مف الجدؿ )الديالكتيؾ( طريقا لتحقيؽ ذلؾ كوف الجدؿ ىو الفف الاعظـ والعمـ الذي يحقؽ لمفمسفة عمميا كما 
يقوؿ افلاطوف حتى صار مف المسمـ بو بيف دارسي افلاطوف اف ىناؾ )علاقة وثيقة بيف طريقة الحوار مف 

 . (3)منيج افلاطوف( وفحيث ىو اسموباً لعرض الافكار الفمسفية وبيف المنيج الديالكتيكي الذي ك
عرؼ افلاطوف الجدؿ في محاورة الجميورية بانو المنيج الذي )يرفع مف المحسوس الى المعقوؿ      

فلاطوف درجات . ويعرض ا(4)دوف استخداـ شيئا محسوسا وانما انتقاؿ مف فكرة الى فكرة بواسطة فكرة(
المعرفة الجدلية المختمفة التي يتدرج فييا الفيمسوؼ حتى يحظى برؤية المثؿ بتوضيحو ليذا المنيج مذكرا 

وكذلؾ في محاورة )ثياتيتوس( حيث تقوـ المعرفة بتحميؿ الشيء الى عناصره واجزاءه التي  بسجيف الكيؼ
الرياضي والحسابي منو لمطبيعي والذي يتطمب  يتألؼ منيا )وبما يًيسر ادراكو عقميا في فيـ اقرب لمفيـ

 بالاضافة لمتعبير المغوي )الحسي، المفظي( احصاءاً لاجزاء ومكونات الشيء.
مف ذلؾ فأف المنيج الديالكتيكي ىو الذي يستبعد الفروؽ ويرتفع الى المبدأ (  5))الصور الجزئية( 

 الكمي لكي يؤكد النتائج المترتبة عميو مما يستمزـ توظيؼ الفكر للارتقاء مف فكرة الى فكرة اعمى. 
رفة مف المثؿ ىدفا لمنطقو الخاص بالجدؿ وصولا لتعقميا في اعمى مراتب المعافلاطوف عندما اتخذ         

 ، حتى( 6)التي تستحصؿ بالجدؿ فانو اراد )انشاء عمـ لمجدؿ واف يضع الخطوة الاولى في البحوث العممية(
عند -المعرفة الديالكتيكية ىي المعرفة الفمسفية بمعناىا الكامؿ ولا يمكف اف يحصؿ الانساف عمى العمـصارت 
صياغة محاوراتو بمغة ادبية والتي )وظؼ  الا عف طريؽ الديالكتيؾ والذي استخدمو افلاطوف في -افلاطوف
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حيث تجمى الجدؿ  (7)فييا الجدؿ   صورة ممكنة موضحا تناىي حدود الفيـ)ومعالجا الجدؿ بأسموب خاص(
 الافلاطوني في جميع ابعاد المعرفة والوجود. 

 جــدل كــنت        -
 -حسب راي ىيغؿ-محدث -فقد عدا اوؿ فيمسوؼ (8)عمى الرغـ مف توصيؼ كنت )كمناىض لمجدؿ(     

او  *حيث كشؼ عف دراستو لممقولات (9)فطف الى قيمة )الجدؿ( بوصفو )عممية ضرورية مف عمميات العقؿ(
تحديدات الفكر عف حقيقتيف ىامتيف، الاولى موضوعية الظاىرة والثانية ضرورة التناقض، فالجدؿ عند كنت 

ري حيث يقصد كنت بالجدؿ المعرفة المجردة الفارغة غير المقيدة بتجربة ناتج عف نقد العقؿ الخالص النظ
وموضوعات، والممكة الخاصة بيذا البحث ىي الذىف والذي يصفيا كنت بانيا )ذلؾ القسـ الذي نطمؽ عميو 

و في اشارة منو الى الجدؿ الكلامي اللامجدي، وبذلؾ فان ( 10)العقؿ ويعني العقؿ المدعي الجدلي السفسطائي(
ذلؾ اف لمعقؿ المجرد جدلو الدائـ عند كنت سواء كاف تاممياً او عمميا لانو  (11))يضع الجدؿ مقابؿ التحميؿ(

واجب ولابد منو لػ)الكمية المطمقة( مما يستمزـ تصور المعاني الكمية للاشياء بذواتيا ويعزييا الى 
معرفة بوصفيا مظاىر فالعقؿ عند كنت والتي ىي حسية ولذلؾ لف تعرؼ المواضيع بذاتيا بؿ  **)النومنيات(

 ولذلؾ اعتبرت الفمسفة النقدية الكنطية تمييداً لعوف الديالكتيؾ. (12)يوصؼ )بانو عقؿ عممي مجردا(
 جــدل هيغــل

يعتبر المنيج الجدلي عند ىيغؿ وريثا لمناىج الجدؿ عند ىيراقميطس وزينوف الايمي وأفلاطوف،  
ى جزء مف اجزاء المنطؽ )عند أفلاطوف خاصة( ولـ يفيـ الجدؿ عندىـ فييغؿ يصؼ جدليـ بأنو لـ يكف سو 

كما  (13)فيما صحيحاً حيث أعتبر )مجرد عممية خارجية سمبية لاتمت بصمة الى الموضوع او الشيء نفسو(
في محاورة برمنيدس لافلاطوف التي يستشيد بيا ىيغؿ لتأكيد ىذه السمبية حيث يقوؿ افلاطوف لػ)برمنيدس( 

تدع الجولة تتيو حوؿ المرئيات و لا اف يدور النقاش عمييا وانما عمى امور يتناوليا المرء بعقمو )انؾ لا
 .(14)خصوصا ويعتقد انيا ىي المثؿ(

اليوناني بانو ) فف خداع قائـ عمى الإيياـ والبراعة والتلاعب الديالكتيكي نظر ىيغؿ الى الجدؿ  
 . (15)السمب والتناقض ووحدة الاضداد(المفظي في مقابؿ ربط ىيجؿ لمجدؿ بمعاني 

بانو منيجاً اولياً قبمياً او بانو صورة مف صور الاستنباط الا اف  هيغلوصؼ المنيج الجدلي عند  
بانو )حجج ذاتية تتارخ بيف تأييد شيء  لمديالكتيؾ مف تعريؼ ىيغؿ لمجدؿ اولاحقيقتو كمنيج وصفي تتضح 

فالجدؿ عند ىيغؿ ىو )الحركة المختبرة او العامة التي يقوـ بيا الوعي في سعيو المستمر نحو  (16)وتفنيده(
اف منشأ التصور الخاطئ عف كوف منيج جدؿ ىيغؿ استنباطياً بسبب ربط ىيغؿ بطريقة   ثانياو  (17)التقدـ(
  (18)في مذىب العمـ ( نباطيةالاست
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الا عف طريؽ الديالكتيؾ والذي استخدمو  -ند افلاطوفع-يمكف اف يحصؿ الانساف عمى العمـ لا        
افلاطوف في صياغة محاوراتو بمغة ادبية يشكؿ الجدؿ مادتيا والتي )وظؼ فييا الجدؿ   صورة ممكنة 

حيث تجمى الجدؿ  (19)موضحا تناىي حدود الفيـ)كما في البرمنيدس( ومعالجا الجدؿ بأسموب خاص(
 الافلاطوني في جميع ابعاد المعرفة والوجود.

 
 في محاورة طيماوس )ديالكتيؾ الطبيعة
 في محاورة السفسطائي والبرمنيدس ديالكتيؾ الوجود
 في التثئيتس والفيمفس ديالكتيؾ المعرفة
 في الفايدروس ديالكتيؾ الجماؿ 

 في كراتيموس والسفسطائي  الوجود-ديالكتيؾ المغة
 في نيدوف ديالكتيؾ المثؿ

 في الجميورية( 20ديالكتيؾ التربية والاخلاؽ والسياسة
 

في المرتبة الاولى  -ف الخصائص التي يتميز بيا شكؿ معيف ليست خصائص مطمقة ، بؿ تتوقؼ إ
 (21))الفف البصري(وقد دلموا عمى صحة النظريات بامثمة  -عمى المؤثرات الاخرى المجاورة ليا  -

 اشتغالات الديالكتيك في الفن الحديث والمعاصر :الثاني المبحث
بالفكر في أواسط الستينيات والسبعينيات مف القرف الماضي صار لمفنانيف ليـ بصمة واضحة         

 Joseph( ، و ) جوزيؼ بويز ،  Marina Abramovich، أمثاؿ " مارينا ابراموفيش ، الديالكتيكي
Beuys  ، ( ، و ) فيتو أكونشيVito Acconci  ، ( ، و ) ألاف كابروAllan Kabrow ؼي( ، و ) ا 

( ، واصبح ىذا الفف مع مرور الوقت اكثر أىمية ، متأثرا بفف الدادا و ) جماعة  Yves Klein،  فيکلا
( ، والفف المفاىيمي. لإيصاؿ رسالة تتعمؽ بالتناقضات الاجتماعية والأوضاع  Fluxusالفموکسس ، 

الانطباعية عندما تساءؿ في  ةالسياسية واليوية والذات الإنسانية ، التي يبحث عنيا قبميـ ) غوغاف ( مع ثور 
يدا عف الوصؼ سنذىب ؟ ( . يعتمد فف الأداء عمى الفكرة ، بع فياتينا ؟ ومف نحف ؟ إلى ا فيعممو ) مف ا
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السردي المرتبط بالدراما . ويشترط وجود علاقة بيف الجسد والذات ، وبيف مثيرات مع العالـ الخارجي داخؿ 
الأداء ، والوسائط الأخرى المختمفة كالرقص والموسيقى والاصوات  رإطار الفنوف البصرية باستدعاء معايي

اب مباشر او غير مباشر ، في إطار الفنوف بالإضافة إلى النصوص الكتابية . وتكييفيا لإيصاؿ خط
( فالشكؿ  جوزيـف بويزاعمػاؿ ) عدما نشاىد  التشكيمية . وصار فنانو الأداء يحاولوف استفزاز الاعلاـ.

الذي اتخذتو " اف ىي الا مفردات تشيد عمى مندرج خاص مف الانشطة اكثر مف كونيا أشياء تنتيي الى 
ػة مػاديػاً وسيكولوجيا لا شكلًا وتكويناً ، أنيا تدعـ إدعاء ) بويز ( بأنو وجود مستقؿ بحد ذاتيا انيا ممتع

موصؿ لقوى طبيعية غريبة عف المجتمػع الػذي يوجد ىو فيو فيو يزعـ أنو متكافئ مع المجتمع وليس جزءا 
 .22منو

في احد عروضيا أماـ جميور المتمفيف بوضع افعى   )ماريا ماليفش  (مػا مثمو الفنانة الادائية ا          
حقيقة عمػى رأسيا دخمت طرفيا السفمي بأنفيا وفي تعبير ليا عف رأييا بتمؾ الاعماؿ الخطرة اذ انيا تقوؿ أف 

ـ مع طبيعتي وأنا لا اريد الموت بتمؾ الاعماؿ لكف اريد اف اواجو الحافة ، وكـ يمكػف أف ئىذه الاعماؿ تتلا
عندما جمست فوؽ قمامة مف   احد اعماليا ؾ الحافة ومعرفة الحدود بيف الجميور والأداء.فياخذ مف تم

ممسكة  1997العظاـ يبمغ وزنيا حوالي خمسة أطناف وىي تنوح طوؿ مدة العرض في بينالي فينيسيا عاـ 
 ( 3، 2،  1كما في الاشكاؿ )   23. بإحدى العظاـ وتزيؿ ما عمييا مف بقايا المحـ بالسكيف 

 
  
 
 

 (3شكؿ )                            (      2شكؿ )                              (        1شكؿ )            
 جوزيػؼ بويز   منى حاطوـ                                        يتش                         ماريا مالف        
 بعنؼ الجميور ويحرؾ تحريضي بعمؿ يقوـ الفنية والمفاىيـ المقاييس جميع الادائي الفف ويتخطى)  الجسدي

 كاف فف تاريخ في تسجؿ لأف مييأة جديدة فنية وصفو ليس ، عنو المدافعيف ابرز(  بموشػار)  يشير كما وىو
 أو الفنية الممارسة في المتضمنة الملازمة والأخلاقيػة الجمالية القديمػة بعض القيـ يرفض فيو أفمس قد

 .   24( الييا تنتسب أنيا يفترض
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 فػف في الطرح طريقة اعمنتو الذي الخاص النظػاـ أو الاساسية لممبػادئ وعميو فالديالكتيؾ ىورفض          
 والتطبيقي النظري التداخؿ عمى الانفتاح في الادائية الحركات فف أسيـ جديػد ثقافي خطاب وكأي)  الاداء
 الفيـ لتوسيع وفكرية بنائية نماذج تنتج وتعبيرية وجمالية وصفية متغيرات نتيجػة كاف ينتج وما الفف بيف

 الذي المفتوح لمعرض الأدائي والبناء لمدلالة الفعمي الحوار تؤشر التي التشكيؿ صورة مكونات مع المشترؾ
 يحرؾ دينامي كنص بالمرجع وعلاقتيا ، للأشكاؿ الجوىرية التراكيب مع اتصاؿ كبنية العػرض بجعؿ يتكثؼ
 25(  ومضمونا شكلا الأداء في التعبير قصدية ويفعؿ
 عمى المنفذ فالتشكيؿ)  البصري الشكؿ خلاليا مف يتنافذ أخرى أعماؿ الأدائي التشكيؿ لنا ينقؿ وقد        
 في الحاصؿ الطبيعي لمتغيير نسبة اسطوري - واقعي متراكب جذر ذات أبعاداً  يأخذ المثاؿ سبيؿ عمى الوجو
 نصي انتاج الى يحوؿ عندما توصيفاتو تختمؼ أنثى أـ لذكر كػاف سواء فالوجو ، الجسد مف الجزء ىذا بنية
 وفي.  الآني الواقع حدود خارج الذات مف مدفوعة تعريفية كينية لميويػة الازاحة حدود فيو تتعيف ، جديد
 كالقطط حيوانية لأقنعة صور إلى أحالتو خلاؿ مف ودلاليا رمزيا طابعا الوجػو رسػوـ:  تأخذ الاحياف أغمب
 ومشاركة ، وحركتو ، الفناف عمؿ ىو الاداء فف في الميـ وأصبح( .  ساخرة ىزليػة أو اسطورية او مثلا

 الفني العمؿ فكرة)  ىو ، إلييـ بالنسبة الميـ لأف ، فني وناقد ثقافي منشط إلى تحوؿ وبالتالي ، الجميور
 الواحد، العمؿ في فنية أنظمة عدة بيف الخمط يتـ كاف وىكذا ، ذاتو بحد العمؿ وليس( والديالكتيؾ الخاص بو

 بصري سمعي استعراض إلى الفني العمؿ حوؿ مما ،(  رقص - فوتوغرافي تصوير موسيقى - مسرح) 
 .  26حركي

في الاداء مف الفنانيف أمثاؿ ) المعاصرة ذات الفكر الجدلي الديالكتيكي وىناؾ المزيد مف التجارب         
( ، و أتوني  Edward Ihnatowicz( ، و ) أتوارد أتاتويز ، jammes ScaWrightجيمس سير ايتو 

( ، والذيف حاولوا استكماؿ التجارب بتنفيذ أعماؿ الية تتفاعؿ مع بيئتيا بطريقة أو  Totay Martinمارتف 
(  1968عار . ضمف الخط التاريخي لمقف في عاـ ) بأخري ، عف طريؽ الضوه و الصوت وأجيزة الاستش

( . بكوف تمؾ الألأت أعمالا فنية تحمؿ مقومات جمالية  lack Burnlearnمف قبؿ المنظر ) جاؾ بورنياـ 
 المألوفةتضاىي الأعماؿ التشكيمية الميمة التي تنتمي إلى المدارس الفنية المسابقة والتي تعتمد المقاييس 

 ( 5، 4شكؿ ) لمفف 
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 (5شكؿ )                                     (  4شكؿ )                                   
   أتوارد أتاتويز                                         جيمس سير ايتو                                   

 :فن الضوء
الى جانب كونيا عنصر آثارة في الحياة معاصر في انتاج الفنوف الاضاءة عنصر أصبحت        

المعاصرة، مف خلاؿ استخداميا في الإعلانات الدعائية والواجيات الكبيرة والسينما ، وكاف الضوء بصورة 
( مف الأوائؿ الميتميف  1968-۹889)  توماس ويمفريدعامة عنصر الياـ لكثير مف الفنانيف ويعد الفناف 

قاـ بتجارب عديدة في فف ) الضوء لوميا ( سمية بالفف الضوئي ، أو )  1952بتوظيفاتو ، في عاـ بالضوء و 
سواء عمى مساحة مسطحة ذات بعديف او في التفاعمية الضو حركية ( فانيا تجمع بيف الضوء والحركة 

صدر ضوء مستخدماً . وقد عمؿ ويمفريد عمى تطوير آلة ت 27اعماؿ ذات احجاـ حقيقية ثلاثية الابعاد ... " 
في عممو لمبات الفمورسنت ، وانابيب النيوف ، ووضعيا داخؿ الآلة وقد قاـ ويمفريد بتشغيؿ بعض نظـ لعكس 
الضوء أو جعمو ينعكس مف خلاؿ مرايا متحركة عمى شاشة شبو شفافة . ومف ثـ يظير نمط متغير مف 

 ۰28الضوء المتحكـ بو 
ليتـ عرضو لممشاىديف بشكؿ مباشر عمى شاشة الآلة ، وبيذا العمؿ أعاد توماس ويمفريد  ۔(  6-7شکؿ )  

برؤيتو المعاصرة فف الضوء إلى مكانتو اللائقة في تاريخ الفف الحديث . فقد ابتكر ىذا الفناف الرائد شكلا فنيا 
تمؾ المحظة أصبح الضوء  جديدا كاف مف أولى الاندماجات الناجحة لمفف ، والتكنولوجيا الحديثيف ، ومف

 عنصراً ميماً في العمؿ الفني . 
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 (7شكؿ )                              (            6شكؿ )                              
 توماس ويمفريد                                                         

الفكر الديالكتيكي  ۹961عاـ (  ۹۱۱۱-۹۱۹۱نيكولاس شوفر استخدـ الفناف الفرنسي )                
تمثالو الالي مف خلاؿ بناء الواح مف  قدـ للإلكترونيات ، Phillipsالاشتراؾ مع شركة فمبس مف خلاؿ 

الفولاذ الأسود والألومنيوـ متعدد الألواف ، وقاـ بتثبيتيا عمى قاعدة بأربع بكرات ، وعقؿ الكتروني يستخدـ 
الخلايا الكيروضوئية ، وميكرفوف لتسجيؿ الاختلافات في شدة الضوء والموف ومستويات الصوت في البيئة 

، فقد وضع " مجموعة أجيزة يمكنيا التقاط وتسجيؿ كؿ المتغيرات الضوئية  المحيطة لمتحت الذي انشاه
والصوتية المؤثرة في حركة التمثاؿ الالي ، فيو يتقدـ ويتراجع او يدور بسرعة اماـ الموف الأزرؽ ، بينما ييدأ 

تفاعمياً مف فقد انجز شوفر عملًا  ( 8 مع الموف الاحمر ، كما يتحرؾ مع السكوف والضجيج " " ( ، شكؿ )
  29.الساقطة عمى الجدارالتفاعمية اجؿ اثارة المتمقي بتمؾ المؤثرات الضوئية الحركية 

بداعيا وفي تذوقيا وتمقييا عمى حاسة الابصار ، أو عمى فعؿ          كؿ الفنوف التي تعتمد في انتاجيا وا 
الرؤية كي يتسع المعنى الذي نقصده بالأبصار ليشمؿ الرؤية البصرية الخارجية والرؤية العقمية والخيالية 

، ولاسيما في فنوف ما بعد لذا يعد عنصر الضوء الأساس في الحقؿ البصري    30والوجدانية الداخمية " 
الحداثة التي تـ توظيؼ الضوء فييا لموصوؿ الى الفف اللا موضوعي المبني عمى الأفكار والصورة المتخيمة 

 .31، لذلؾ يجد الباحث لابد مف الاشارة الى فنوف ما بعد الحداثة التي لعب الضوء دوراً أساسياً فييا 
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 (8شكؿ ) 

 نيكولاس شوفر

 (الواقعية الفائقة) الـواقـع الـفـائق
أو أعراض الثقافة ما بعد الحداثية ، بأبسط تعريفاتيا ، تعني الواقعية الفائقة " الديالكتيؾ تمظيرات         

" ، وىي ، بكممات موجزة ، طريػقػة لػوصػؼ المعمومات التي يخضػع لػيػا  does not existاللاموجود 
ويعد جيف بودريار ,الشائعة في السيميولوجيا والفمسػفػة مػا بعػد الحداثية  الديالكتيكية  أحػد المفاىيـ الػوعي

. مقدمة الواقع الفائؽ أحد أنواع الواقع وىو كذلؾ أحد ، أو  وأمبرتو إيكو ودانيؿ بروستف أىـ وأبرز منظرييا
ػدث ىذا تحديداً عػنػدمػا يػفػقػد بالأحرى الطريقة التي يتفاعؿ بواسطتيا الػوعي مع معطيات " الواقع " . يح

الػوعي الػقػدرة عمى التمييز بيف الواقعي والفنطازي ) الخيالي ( ، فيندفع شيئاً فشيئاً باتجاه الفنطازي مف دوف 
. يمكف التفكير في غالبيػة التفاعميفيـ حقيقة ما يجري ، معمناً بذلؾ انتقػاؿ الػوعي إلى عػالـ الػواقػع الػفػائؽ 

الػواقػعيػة الفائقة ومنحنياتيا بوصفيا " واقعاً بالوكالة أو النيابة أو التفويض " . في سبيؿ المثاؿ ،  جػوانػب
شامؿ ليذا  رئيس" ) نسبة إلى سمسمة مطاعـ مكدونالد لموجبات السريعة (  Mتسيـ العلامة التجارية " 

عرؼ بودريار الواقعية الفائقة بأنيا " محاكاة شيء ما لـ يكف موجوداً " الزائؼ الحقيقي " .   32.الموضوع
أمثمة عمى الواقعية الفائقة يعػج الػعػالػـ بعػدد لا يحصى مف الأمثمة الدالة عمى شػيػوع الػواقػعػيػة الفائقة مفيوماً 

  33وممارسة ، 
  
 
 

 زعلامة تجارية. ماكدونالد (9شكؿ ) 
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 الفصل الثالث
 إجراءات البحث

 أولا: مجتمع البحث:
يضـ مجتمع البحث المنجزات الفنية المنتجة في الولايات المتحدة الأمريكية وأوربا، لمرحمة ما بعد         

ـ(. وقد رصد ىذه المنجزات مف خلاؿ عدة مصادر، مف ضمنيا 2023ـ( وحتى )1970الحداثة ابتداءً مف )
و أوسع مواقع الشبكة المعموماتية الالكترونية )الانترنيت( الخاصة بالفنانيف أنفسيـ، الكتب الفنية وعمى نح

والمواقع الفنية الخاصة بالفف المعاصر، ونظراً لسعة وطوؿ المدة الزمنية لحدود البحث، وتعذر إمكانية حصر 
صائياً، فقد اطّمع الباحث عمى ما أعداد الفنانيف التشكيمييف ونتاجاتيـ في الولايات المتحدة الأمريكية وأوربا إح

 وتـ اختيار عينتاف فقط.  متوفر مف منجزات تشكيمية في تمؾ المصادر
 

 
 
 
 
 ( 1  انموذج )

 : نام جون بايك اسم الفنان  الطريق السريع الإلكتروني  :اسم العمل
 

 1991سنة الإنتاج:  

المتحدة القارية, ألاسكا,  الولاياتالعائدية :  مستمر  :مدة العرض الخامة : فيديو ارت
 هاواي

 
يتكوف العمؿ الفني مف مجموعة شاشات مرصوصة مع بعض لتشكؿ جدار كامؿ مف وصف البصري: ال

 1995ىو تركيب فني فيديو تـ إنشاؤه في عاـ الشاشات تعرض صور واحداث مختمفة في اف واحد. و 
 مشغؿ 50جياز تمفزيوف، و 336الألواف، ومترًا( مف أنابيب النيوف متعددة  175قدمًا ) 575ويتكوف مف 

DVD في الأصؿ مشغلات VHS)( مف الكابؿ مترًا 1143قدمًا ) 3750، و 
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  التحميل :
تمكف الفناف مف إتماـ الصورة الواقعية التي تقتضي ضرورات السمة الفوتورياليزمية ، وىي ضرورات 
تسري عمى كافة مراحؿ وعناصر إنجاز الفيديو ، فالإنشاء يجب أف يتخطّى الواقع بخطوة فما فوؽ ، وكذا 

( نام جون بايكأي أف الفناف) الحاؿ مع العلاقات البنائية بيف العناصر المتجاورة داخؿ الفضاء التصويري ، 
يعتمد عمى إيجاد بِنى ىندسية مُحاكة بعناية مف النوع الذي يندر أف تكشفو الكاميرا لستعاف بالشكؿ الجاىز ) 
التمفاز ( فاستخداـ الخطاب السياسي مباشر اماـ الجميور وتحويره ونقؿ صورة ساخرة عنو ماىو الا مضموناً 

يجاد ملاذ آخر دلالياً عميقاً مفاده اليروب  مف فوضى الحياة بمظيرىا الاستغلالي وسمب حرية الشعوب ، وا 
مف خلاؿ نسؽ  لمذات تتمكف مف خلالو مف لـ شتات ما تبقّى مف قيـ مندثرة تحت ركاـ العبث السياسي .

مما جعؿ الافكار والأشياء  للأحداثظيور وجودي اظير مبتغاه المنطقي وتحولاتو اثناء الفعؿ الدرامي 
ضر مف تمقاء ذاتيا في مقاـ الحضور والتفاعؿ معو، فإنو لا يقابمنا كما تقابمنا الأشياء التي تحضر في تح

تصورات ذىنية  ذىني مفاىيمي ادراكي بحيث ياخذ العمؿكؿ لحظة ىنا وىناؾ. ففي ىذا العمؿ نجد تعييف 
فكر لتظير طبيعة التنبثؽ مف احساسات وجدانية تسمو عف الصور المادية وتستقدـ خلاصات صورية 

، فحينيا يتحرر فعؿ الأداء الفني مف الإرادة  لوعيآلية التجسد الشيئي عبر آلية تستند إلى او  الجديد.
وسيمة مف وسائؿ النفاذ إلى الجوىر الروحي لأنو يستبطف الخالص في اللاوعي  يدؼالقصدية وبيذا يكوف ال

علاقات بنائية تتمتع بنوع اه ولتقيـ معتمؾ المشاعر وتجسيدىا في الاداء المصور، عند الفناف لحظة ولادات 
تنتجيا تجاورات ذات التناغـ الحر المنفتح عمى  عمى المشيدمف التواصؿ في علاقاتيا مع بعضيا البعض 

ؿ ، فمف خلامتنوع مف خلاؿ عروض التمفازيات المختمفة لصناعة حدث تعبوي متداخؿفضاء اللامتناىي 
بالحدث المستفز والمتوقع نتيجتو متلاشيات لامتناىية اذا يصعب قياسيا ادراكياً وىذا ما يذكرنا احداث ازمات 

 .لتصبح عامؿلكف تحدث الصدمة بعدـ تدخؿ الشرطية 
 التعبير خدمة الفناف بالشكؿ الجاىز في توضيفات والمضموف الشكؿ تضمف فقد الأسموب إذ مف         
 مما الوسطاء في يتجمى الفكر اف اعتبار عمى ، الاحداث مع تفاعمية فنية بصيغة عبيريت وضيفي بأسموب
 تنطمؽ التي بالكمية المتصؼ الشيء جزئيات مف تنبع التي التعبوية القيـ فييا تربو حتى النفس عمى يفيض

 التكرار اف حيف في ،( ووظائفو خصائصو)و وعناصره الحدث اجزاء في لمتناسؽ يعود والكماؿ ، الكماؿ مف
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 في تسبب وىذا الافكار، كؿ بيف ما التبايف لظيور المشاىد تكرار خلاؿ مف ايضاً  ليما التأسيس تـ والايقاع
 ايجاد في دوراً  الفناف بو نجح ما وىذا الفني العمؿ في فكرية جدلية ثورية احداث منو المنطاد الفعؿ ايجاد
 جوىر في لتصب منتقاه ىي الحالات كؿ في اظير والمختمؼ فالعرض المتكرر ،  لممشاىد التعبيرية القيمة

 الانطباعيوف عميو عمؿ ما وىذا لصيرورة صانع ادراكي مؤثر كونو الزمف عمى بالاعتماد  الموضوع
 .الفنية اعماليـ رسـ في الزمف لاستخداماتو

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ( 2  انموذج )
 2221سنة الإنتاج:   mregfx(: مؤسسة): اسم الفنان  : غرور متضخماسم العمل

صوت بواسطة صوت  الخامة : فيديو ارت
@kolea.tv 

 MakersPlaceالعائدية : معرض:  ثواني 1 :مدة العرض

 

 الوصف : 
 يتكوف العمؿ الفني مف عرض فيديوي لشخص ادمي مرتدي نظارة شمسية ينتفخ وجية بالتدريج لحد ماينفجر.

 التحميل :
 الفكر الديالكتي وضاغط والزمانية المكانية التجزئة ضاغط خلاؿ مف السينمائي السرد بنية تحويؿ        

. الدراما في الإعلانات عف التعبير ووسائؿ التفاعمي السرد استراتيجيات التعبيرحتـ عمى الفناف استخدـ في
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 وىذا اليوية وتحويؿ تشكيؿ ىو البشرية الدراما موضوع. صور وفي إيقاعي مونولوج في القصص تتكشؼ
 الابتكار. امف الديالكتيؾ فعؿ

 الواقعة التضاريس في. الذاتية التفسيرات تعدد عمى يعتمد بؿ ، واحدة نظر وجية مف السرد تقديـ يتـ لا      
 الصور تقميد تأثيرات: الاثنيف بيف والتفاعلات الاختلافات يفحصوف. والإعلانات القصيرة الروايات بيف

 .الإعلاف عمى الفيمـ ولغة المتحركة
قيد  ياوتحديدًا في عينت عمؿال في نتاج الحاسوب بشكؿ كمي وباستخداـ البرامجعمى الفناف  لقد اعتمد     

الفني مع عالـ متشظٍ غير محدود المعالـ وبلا تمركز )متعدد المراكز( كما  اعامؿ في تعبيرىتالتحميؿ لأنو 
فكرية تتسـ بالتعبير ألتعددي والتفكيؾ ،في حيف  استخداـ عنصر التكرار في ىذه ألفيديو وىذا خاضع لأسس

حقيقتيا بالوعي وبالأف طريقة التعامؿ مع المعنى نسبية ولا يمكف الإمساؾ بيا ، وقد استثمرىا العمؿ بارتكازه 
في اكثر مف حالو صولًا الى الشعور بالموضوع والذي الواقعية ، بؿ يفترض مكانية مجردة تفاعمية متحركة 

ة الى الطبيعة واحالة التكويف الييا حتى بموغ اكمؿ الصور واقدرىا عمى تجسيد انفعاؿ وحمـ تحقؽ بالعود
 الفناف الذي يجبره عمى التوقؼ عند حد معيف لا يتجاوزه وىو ما يظير مف خلاؿ ترؾ بعض اجزاء 

التوافؽ مع التعبير المشيد في ايقاعية اختزالية يحتفى بيا في جدؿ بيف الصورة الفنية و قدرتو عمى           
ليست محاكاة لمصورة المحسوسة في الطبيعة بؿ ىي صورة  فأنياالفيديو ة التفاعمي إذ انو رغـ واقعية مفرد

مف خمؽ ايجابي لموجودات الطبيعة و ترقى لتكوف  لديالكتيؾفنية تجادؿ الصورة الفنية التي كونتيا بفعؿ ا
إذ انتج العمؿ بغنائية و عفوية و حساسية  .ونات الطبيعة كنوع حقيقي مف انواع المحاكاة بالافادة مف مك

مف خلالو القيمة التعبيرية المكثفة  يستقرئتـ بناءً عمى حوار ذاتي غريزية ظيرت في الاختيار المباشر 
المحيطة المكونة لمموضوع الاساس  مستمرةلا سيما الفاعمية منيا في الحركة ال العمؿلكؿ جزء مف اجزاء 

و ىو ما تطور بحركة جدلية الى  وبالفف الحركي في فترة الحداثة op artركة وىذا يذكرنا باؿ لموحة المتح
 .او موضوعي ةحوار ثنائي بيف الفنان

إذ  يتحوؿ الشكؿ الحية مع المادة  الحركةواف ذلؾ يعني التقرب مما ىو جوىري في جدؿ مع توحد       
 متحرؾبؿ تكويف صوري مادي متحركة  ليس صورةا ىذ العمؿولذلؾ فاف متفاعؿ مع الطبيعة الى تكويف 

الكـ الى الكيؼ بحركة الجدؿ منتقؿ مف عمى ادراكو باعتباره بو عتمد كمياً عمى ادراؾ الذات ليا و مجادلًا ي
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 الوعي والاختزالي والنموذج العممي. فيي عبارةوىذه الماىية الكيفية تدرؾ عمى اساس  -ديالكتيكية  جدلية
 وانعكاس تمثؿ يؤكد وىذا ذاتية، تعبيرية حالة عف خلاليا مف يعبر اف الفناف اراد( دواؿ)  رئيةم علامات عف
 .العمؿ ىذه معطيات عمى بنائياً  الديالكتيكية الخاصية ىذه

كما الفني،  العمؿ ىذا بنية داخؿ الانساؽ بيف جمالياً  تنافذاً  يحدث السريعة الحركة طاقة خلاؿ فمف
اتجاىات الحركة مف خلاؿ كسر المراكز، اذ تكمؿ استمراريتيا في الانتقاؿ بعيف المتمقي يمكف ملاحظة تعدد 

الى تكوينات انتشارية متعددة، بما يؤدي الى بث خطاب جمالي متحرر، يشير الى مفيوـ تعدد القراءات مف 
اس ىذه الخاصة قبؿ المتمقي، ويسمح بانتاج تاويلات متعددة، في بؤر المراكز المتشظية. بما يرجح انعك

 النسقية في العمؿ.
ىذا النموذج مف العينة ىو نتاج لفعؿ الازاحة الخاصة بماىية الشكؿ التقني، وبمعناه الفكري المفارؽ 
لمواقع المادي، والمنفتح دلالياً عمى الابعاد الفمسفية. تنطمؽ مف كثافة تاممية لمفاىيـ الاستغراؽ بالصفاء 

 د سواء. وىذا ما آلت اليو حركات الفف الحديث .الموني والشكمي والفكري عمى ح
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 :النتائج
 : توصؿ الباحث إلى النتائج الآتية 

لدى  معرفيةوبدلالات التقني المعتمد عمى التقدـ العممي منحى ال التوجو الجدلي الديالكتي ذو ظير .1
 . المعاصريف في جميع الأعماؿ الفنية بعينة البحث الفنانيف

سقاطتقبؿ فعؿ الذات لمنح الخطاب البصري حرية في أف يظير استجابة  .2 الواعية واللاواعيػة  - يااتوا 
  .قيود المف بذاتو التي أخذت شكلًا متحرراً خالصاً و 

المعاصريف بعينو البحث حيث وظفت الأشكاؿ تبعا  فنانيفالفكرية لدى ال الديالكتيؾ ب العمميةسيادة  .3
 . لتمؾ الاتجاىات

بالجانب الفكري الجدلي المتغير بيف المعاصريف بعينة البحث  مفنانيفجميع الأعماؿ الفنية لاتسمت  .4
 .الديالكتيؾمما ساىـ ذلؾ في تحقيؽ موضوع وموضوع اخر 

في بعضيا سمات التفكير  تخاصة لكؿ فناف جسد يةعف رؤ  ةعبرت الأعماؿ الفنية المعاصر .    5
 . ديالكتيكيال

كما في عينتا المعاصريف  الفنانيففي اغمب اعماؿ  الغرابة وطرح التساؤلات المستمرةسيادة  .  6     
 البحث.
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قائـ بذاتو . ليس لو معنى في الواقع، ينظر : غني ، ىناء دالة عمى مكانتو الاجتماعية ، عمى الرغـ مف أف التاج ، كشيء 
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