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 ثالبح مشكمة
عرض تصاميم الاقمشة والازياء، فان المتمقي قد يبدو مغالياً في البحث عن  معناه الكمي عمى وفق قراءات متعددة،  عندما ينتيي

وربما متناقضة، قد تصل أحياناً الى ما لا نياية في التعددية والانفتاح عمى نحو يجعل من التصميم يعني أي شيء، أو عمى العكس من ذلك 
يعني شيء، فحين يجد المتمقي إن التصميم غامض لا يكشف أسراره بيسر وسيولة، فانو سيأخذ عمى عاتقو ميمة  تماماً، أي قد يبدو انو لا

 توليد معانِ مقترحة وأضافتيا الى التصميم، إلا إن اغمب تمك القراءات, لا تعدو كونيا فرضيات محتممة, وسواء أكانت ىذه القراءات تمثل
ميتيا تتوقف عمى مدى ارتباطيا بالمحيط الملائم لحركة المعنى, وذلك يتآتى من خلال اقتراح معايير فرضيات واقعية أم متخيمة، فان فاع

ة, مناسبة لمتعاطي مع العلامات ضمن المسافة الجمالية المقترحة, ومن ثم الوصول من خلال ىذه المسافة الى معنى العرض وانزياحاتو الدلالي
  0طة دائما بالقصديةانطلاقا من إن الوظيفة التواصمية مشرو 

فتصاميم الاقمشة والازياء وأدواتيا وعناصرىا التي تشكل كيانيا المادي والمعنوي, وىي تبث معان خاصة وعامة، موحية ومختزلة 
ام المقترح، ومكثفة لما ليا من مسافة جمالية في الواقع، بل إنيا مثل خامات الاقمشة ومممسيا التي تنتظم في بنية التصميم، لتنتج المعنى الع

يحسب مشكمة بذلك منطمقاً إجرائياً لممقاربة القرائية، فتصاميم الاقمشة والازياء تضخ لممتمقي إيحاءات متواصمة, وىو صيرورة دائمة، ما إن 
عنى العام المتمقي إنو قبض عمى معناه حتى ينفمت منو, وكل محاولة يقوم بيا المتمقي ستكون إضافة وحدة صغيرة من وحدات بناء ىيكل الم

 الذي يسعى التصميم الى اقتراح خطوط ملامحو العامة.
فمغة تصاميم الاقمشة والازياء تخترق، عبر علاماتيا الإستعارية والمجازية، ذلك التصوير الفوتوغرافي والنقل الحرفي والاقتباس  
ود قراءات أخرى ممكنو ومتعددة لمغة التصميم ذاتو، وىي عمى الرغم من ان مجساتنا التي تتحكم في رؤيتنا النقدية، تؤكد وج ع،المباشر لمواق

حيث  تمثل مجموعة من المعاني المفتوحة التي يمكن تبنييا والدفاع عنيا، مع إنيا قد تناقض قراءات ومعان أخرى قابمة أيضاً لمتبني والدفاع,
حديثة، لاسيما مناىج ما بعد البنائية، تطمح الى تعميل انفتاح إن مناىج النقد الحديثة، وىي تحاكي وتتماىى مع نظريات ومناىج النقد الأدبي ال

المعنى وتعدد القراءات، وىي محاولة تكشف عن حقيقة عدم إمكانية الوصول الى معنى ما بشكل كامل ودقيق ومباشر وبعيد عن الالتباس، 
المعاني واستثمار مناىج القراءة والتمقي في تأويل وىذه الحقيقة ىي التي فسحت المجال واسعا أمام المتمقي لمدخول في فضاءات تعددية 

 خطاب تصاميم الاقمشة والازياء , واقتراح مقاربات قرائية لموقوف عمى محمولات لغة تشكيل خطاب التصميم. ومن جراء ىذا التفاعل  بين ما
مى التساؤل الاتي/  ما الكيفية التي يؤسس ىو مصرح بو وما ىو مسكوت عنو في مجمل ذلك الخطاب ، جاء بحثنا الحالي ليحاول الاجابة ع

 لدى المتمقي؟ فييا فعل القراءة بين خطاب التصميم وأفق الانتظار تداخلمصمم الاقمشة والازياء من خلاليا تمك المسافة الجمالية التي ي
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Abstracr: 
 
When the presentation of fabric and fashion designs ends, the recipient may seem overrated in search of its overall 

meaning according to multiple, and perhaps contradictory readings, sometimes reaching endless diversity and openness 

in a way that makes design mean anything, or quite the opposite. That is, it may seem that it does not mean anything. 

When the recipient finds that the design is ambiguous and does not reveal its secrets easily and easily, he will take upon 

himself the task of generating proposed meanings and adding them to the design, except that most of these readings are 

nothing more than possible assumptions, and whether these readings represent Realistic or imagined hypotheses, their 

effectiveness depends on how closely they relate In the appropriate environment for the movement of meaning, and that 

comes through suggesting appropriate criteria for dealing with signs within the proposed aesthetic distance, and then 

reaching through this distance to the meaning of the presentation and its semantic displacements, starting from that the 

communicative function is always conditioned by intentionality. 

Fabrics and fashion designs, tools, and components that constitute its material and moral entity, and they transmit 

private and general meanings, suggestive, abbreviated and intense because of their aesthetic distance in reality, but 

rather like the raw materials and fabrics that are organized in the design structure, to produce the proposed general 

meaning, forming a procedural starting point for the approach Reading, fabrics and fashion designs pump the recipient 

with continuous suggestions, which is a permanent process, as soon as the recipient calculates that he has captured its 

meaning until it escapes from it, and every attempt made by the recipient will be adding a small unit of building the 

general meaning structure that the design seeks to suggest lines of its general features his mom. 

 The language of fabrics and fashion designs penetrates, through their allegorical and metaphorical signs, that 

photography, literal transmission, and direct quotes of reality, despite our sensors that control our critical vision, 

confirming that there are other possible and multiple readings of the design language itself, which represent a set of 

open meanings that can be adopted And defending it, even though it may contradict readings and other meanings that 

are also capable of adoption and defense, as modern methods of criticism, which simulate and identify with modern 

theories and approaches of literary criticism, especially post-constructive approaches, aspire to explain openness of 

meaning and multiple readings, which are attempts E reveals the fact that it is not possible to reach a meaning 

completely, accurately, directly, and away from ambiguity, and this fact is the one that opened the door wide for the 

recipient to enter into spaces of plurality of meanings, investing reading and receiving approaches in interpreting the 

speech of designs of fabrics and costumes, and proposing reading approaches to find language loads. Form a design 

speech. As a result of this interaction between what is authorized and what is silent about it in the entirety of that 

speech, our current research came to try to answer the following question / What is the way the designer of fabrics and 

fashion establishes through that aesthetic distance in which the act of reading overlaps between the design speech and 

the waiting horizon of receiver? 

Key words: fashion, fabric, beauty, designs 
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 ىدؼ البحث
معطيات خطاب التصميم وما يؤسسو في افق انتظار القارئ، لتتحقق عممية تشكيل   تعرف أبعاد المسافة الجمالية بين

ج/  ب/الاستجابة  المعنىتصاميم الاقمشة والازياء, وذلك من خلال ثلاثة انساق  رئيسية لمقراءة التصميمية ىي أ/ انزياح 
                                                                                                                                                              0مغايرة أفق التمقي 
 مصطمحات البحث

زمن الاستجابة المتحقق بين خطاب التصميم وافق التمقي, لانتاج معان جديدة تشير الى تحقق حالة المسافة الجمالية/ 
 .من التواصل بين طرفي معادلة )التصميم( و )المتمقي( لينتج عنو فعل فيم معنى تصاميم الاقمشة والازياء 

ات تتفاعل مع دلالات التصميم, لتتحرك تأويميا فضاء المعاني التي يحتكم إلييا المتمقي كنقطة إلتقاء لتوقع  افؽ التمقي/
عبر إمكانات المتمقي في إنتاج سمسمة من التوقعات لما يمكن أن يتحقق عبر توالي تصاميم الاقمشة والازياء وما تبثو من 

         مدلولات.
 
  

 الاطار النظري
 المبحث الاوؿ/ التمقي والفيـ

تحديد القواعد الكبرى المرتبطة بالمعايير المعبر عنيا في و يخضع الفيم في نظرية التمقي لرسم معالم المضمون،   
التصميم عبر مساراتو التي تحيمنا إلى الموقع الافتراضي لمتصميم من معناه ، ويوجو أفقو نحو التحميل المقصدي المبني عمى 

القصوى. ولا يتأتى ذك إلا لممتمقي النموذجي المثالي كما حدده إيزر الذي  ة التحققالفيم الصحيح والحقيقي الذي يوصمو لدرج
يممك نفس سنن الكاتب حتى يتمكن من فك المعنى، أو يحقق مبدأ التأويل الذي يفترض أن يكون طريق الحل والفيم كشرط 

وىو تحقق لاستمرارية القراءة، كما ىو ظل .من ىنا يتضح مدى الالتحام بين التمقي والتاويل 1حاسم وضروري لفعل القراءة 
لمحقيقة والجنس الذي ينتمي إليو التصميم الذي لا نكتشف ألغازه إلا بالسياق عمى نحو يجعل كل شئ يقع قبمو مفيوما من 
خلال طريقة تركيب الرموز التي تفضي الى فيم مايترتب عمييا من احالات لأنو تصميم مغمق كما حدده إيكو لذلك عمى 

مصمم ان ينتبو إلى بعض المفردات التي تقيم جسرا بينو وبين التصميم واختراقيا من خلال التعرف عمى مواقع اللاتحديد ال
التي تملأ بعض الفراغات ,والوقوف عند التصميم الذي يساىم في بناء المعنى المتوقع ،والكيفية التي يكون بيا ليذا التصميم 

منشأ ىذا التحدي المفترض من المصمم يقابمو إرجاء المعنى إلى 2)النموذجي/ المثالي(  معنى عند المتمقي العادي قبل غيره
 حمقة أرحب وأوسع، إنيا فعل التأويل الذي ينبو إلى تحقق المعنى المفترض والمتوقع. 

عادة الاعتبار لو باعتباره المر  إليو  سؿإف الفيـ الحقيقي لمتصميـ ينطمؽ مف موقعة المتمقي في مكانو الحقيقي وا 
والمستقبؿ لمتصميـ ومستيمكو و ىو كذلؾ المصمـ الحقيقي لو: تمذذا ونقدا وتفاعلا وحوارا مع انساؽ التصميـ التي يتركب 
منيا لتتحوؿ فوضى الدوافع المنفصؿ لمفيـ الى استجابات منظمة تولد في النياية لذة وتوازنا ىما المذاف يحدثاف تمؾ النشوة 
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عادة االتصميـ مف جديد ؛لأف  أف العمؿ الفني لا يكتمؿ حياتو وحركتو.ويعني ىذا 3الجمالية   الإبداعية إلا عف طريؽ القراءة وا 
المصمـ ماىو إلا مصمـ للأعماؿ السابقة وىذا ما يجعؿ التناص يمغي أبوة التصاميـ ومالكييا الأصمييف. ويرى إيزر أف العمؿ 

ي يكمف في التصميـ الذي يخمقو المصمـ مف خلاؿ البناء التصميمي الفني لو قطباف: قطب فني وقطب جمالي.فالقطب الفن
المعرفية والإيديولوجية، أي إف القطب الفني  وتسييجو بالدلالات والتيمات المضمونية قصد تبميغ االمتمقي بحمولات التصماميـ

لازياء التي تخرج التصميـ مف حالتو يحمؿ معنى ودلالة وبناء شكميا.أما القطب الجمالي، فيكمف في عممية تصاميـ الاقمشة وا
وفيمو وتأويمو  وفي ضوء ىذا التقاطب يتضح  المجردة إلى حالتو الممموسة، أي يتحقؽ بصريا وذىنيا عبر استيعاب التصميـ

ع اف العمؿ ذاتو لايمكف اف يكوف مطابقا لا لمتصميـ ولا لتحققو ، بؿ لابد اف يكوف واقعا في مكاف بينيما، واذا كاف الموق
. ويقوـ التأويؿ بدور ميـ 4الفعمي لمعمؿ يقع بيف التصميـ والمصمـ ،فمف الواضح اف تحققو ىو نتيجة لمتفاعؿ بيف الاثنيف 

في استخلاص صورة المعنى المتخيؿ عبر سبر أغوار التصميـ واستكناه دلالاتو والبحث عف المعاني الخفية والواضحة عبر 
تجربة المصمـ الخيالية والواقعية. ويجعؿ التأويؿ  مقصود التصميـ وتأويمو انطلاقا مفمؿء البيضات والفراغات لمحصوؿ عمى 

 نسبيا لايدعي امتلاؾ الحقيقة المطمقة أو الوحيدة المتعالية عف الزماف والمكاف. مف القراءة فعلا حديثا
وبما ان التاويل محكوم  قيف ونوعيتيـ.ولأف تصاميـ الاقمشة والازياء تختمؼ في الزماف والمكاف حسب طبيعة المتم          

بتقصي المعنى المضمر لذا وجب تاويل التصاميم مثلا باعتماد استعاراتو ومجازاتو واشكال الخرق والمغايرة أي باعتماد قراءة المذة 
زياء وعدولو عن كل ما بالمفيوم البارتي فالمذة الحقيقية التي يستشعرىا المتمقي متأتية من ملاحقة انزياحات تصاميم الاقمشة والا

تصاميم المتعة وتصاميم المذة: الاولى تصاميم يطمب  5 ىو سائد ونمطي مكرور ومن ىنا وجب التمييز بين ضربين من التصاميم
فييا صاحبيا موائمة النظم الجمالية السائدة والمحمول الايديولوجي الذي تنطوي عميو، والثانية قراءة مخالفة لمقناعات الجمالية 

عف الخطاب المفتوح و  لذلؾ يرى أمبرتو إيكو أف ىناؾ أنماطا مف الخطاب الفني في دراساتو 6لايديولوجية مزعزعة ليا. وا
عالمين متصمين احدىما ىو العالم الخارجي  المغمؽ ولا يكوف العمؿ الإبداعي منتجا إلا مف خلاؿ المشاركة التواصمية الفعالة بيف

عنصريف أساسيف: التصميـ الذي قوامو  ويدؿ ىذا عمى أف العمؿ الإبداعي يتكوف مف7الفناف. والاخر افتراضي داخمي لدى
فإنما يدؿ عمى أف التصميـ الجديد يتموقع  الواقعية والخيالية. وىذا إف دؿ عمى شيء المعنى وىو يشكؿ أيضا تجربة المصمـ

والوجداني الاتصالي بيف الذات والموضوع أي التصميـ التفاعؿ الحميمي  في الوسط بيف جماليات التصميـ والمصمـ مف خلاؿ
ذا كانت المناىج الأخرى تركز عمى اتجاه واحد في  والمصمـ . بؿ ىو ذلؾ الاتصاؿ التفاعمي بينيما في بوتقة منصيرة واحدة. وا 

إلى التصميـ عمى المصمـ  التصميـ فإف منيجية التصميـ تنطمؽ مف خطيف مزدوجيف متبادليف: مف التصميـ إلى المصمـ ومف
 نص المؤلؼ مقصديتو ووظيفتو الجمالية إلا مف خلاؿ فعؿ التحقؽ القرائي غرار القراءة الظاىراتية) الفينومينولوجية(. )ولايحقؽ

ثبات ماىو منفي، والتأرجح بيف الإخفاء والكشؼ  وتجسيده عبر عمميات مؿء الفراغات والبياضات وتحديد ماىو غير محدد، وا 
طريؽ الفيـ والتأويؿ والتطبيؽ، فالحقيقة التي يتضمنيا العمؿ الفني،حقيقة ليست ثابتة  تخلاص المعاني عفعمى مستوى اس

  8ولكنيا تتغير مف جيؿ الى جيؿ ومف عصر الى عصر طبقا لتغيير افؽ المتمقييف وتجاربيـ،(.
نتظار بواسطة أفق أحدث أو في طور والمصمم المثالي ليس ىو المصمم الذي يستمتع فقط بتحطيم مستمر لأفق الا       

نما ىو المصمم الذي يتعامل مع المشروع الموضوعي ولا يمغيو بمجرد ظيوره فالمصمم الكفء ىو الوريث الشرعي  التكوين وا 
لمتصميم ىو ما يتشكل في فيمو ووعيو فعممية التصميم البناءة ىي عممية استكشاف وتحاور وتعارف وتحريك للإنتاجية والإبداع 
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يكو تدخل حثيث ن خلال التفاعل التوليدي بين إمكانيات التصميم وقدرات المصمم ومعارفوم يعمل  .إن المصمم في نظر امبرتوا 
والتأويل مثمما فعل الكاتب في البناء  عمى تنشيط التصميم الذي ىو "آلة كسولة" تحتاج إلى "مصمم نموذجي" يفعل في التوليد

ولف تكوف المسافة الجمالية  9التصميم بالطريقة التي كان يفكر بيا المصمم  المساىمة في تحيينوالتكوين، ويكون قادرا عمى 
انطلاقا مف تجربة جمالية  مثمرة وتقود لمفيـ إلا إذا وجد المصمـ المتعمؽ الذي يعيد بناء التصميـ عف طريؽ نقده وتأويمو

نما ىو مصمـ ضمني، يخمؽ وفنية بعيدا عف تصور المصمـ المعاصر الواقعي. والمصمـ الض مني:" ليس لو وجود في الواقع ،وا 
التصميـ. وىو لايرتبط مثمو بشكؿ مف أشكاؿ الواقع  قراءة العمؿ الفني. ومف ثـ فيو مصمـ لو قدرات خيالية شأنو شأف ساعة

وواضعا يده عمى الفراغات المحدد،بؿ يوجو قدراتو الخيالية لمتحرؾ مع التصميـ باحثا عف بنائو،ومركز القوى فيو، وتوازنو، 
الجدلية فيو فيممؤىا باستجابات الإثارة الجمالية التي تحدث لو لبموغ المعنى في حركة مستمرة لاف حضور المعنى غير قابؿ 
لمتحقؽ بمقدار ما تميؿ كؿ اشارة بيا انقطاع الى الدلالات السابقة واللاحقة محدثة مثؿ ىذا التفتيت لحضور المعنى وتماثمو. 

، فعممية التصميم ىي عممية استكشاف وتحاور وتعارف  10معنى ليس حاضرا ابدا لانو في حركة يسمييا جاؾ دريدا_ ارجاء_.فال
وتحريك للإنتاجية والإبداع من خلال التفاعل التوليدي بين إمكانيات تصاميم الاقمشة والازياء وقدرات المصمم ومعارفو بجمالية 

ين او المعنى الواحد وتطوير الواقع الضرفي في التصميم الى ان يصبح في حالة حضور يتعدد بتعدد تتجاوز حدود اليق القراءة التي
المصممين ويتجدد بتجدد الازمنة بحسب المناسبات والظروف التي تمنح التصميم صفة القصدية النفسية ,يكون ليا وجودىا النوعي 

وما تثيره في المصمم 11تو في استخدام التمميحات المناسبة لمعطيات التصميمالمعياري وفق الطبائع والكفاءة الثقافية لممؤول ,وميار 
من رغبة واشتياء ، وافتتان بالتصاميم الاقمشة والازياء والتمذذ بمفاتنيا والانجذاب إليو بفعل سحره باعتبارىا نوع من انتاج تصاميم 

طلاق إنتاجيتو لكن التصميم القادر  ة الجميمة ىو التصميم الذي يربك المتمقي  اويخمخل موازينو إحداث تمك الرعشعمى  جديدة وا 
الثقافية والنفسية والمغوية فيو يقتنص المتمقي بواسطة نظامو الدلائمي الخاص وبواسطة أحابيل فعل القراءة باعتباره ىو فعل  انتشاء 

نما يتحرك في الداخل بين السطور فيو متعة ت صوفية أي دخول في حظرة تصاميم الاقمشة ومعاناة جمالية لا يقال ولا يفيم، وا 
 0 12والازياء 

  
  المسافة الجمالية وأفؽ التمقيػ 

ولاسيما الخالدة منيا. ويعني ىذا أف ما ييـ ىذه  تفيد منيجية القراءة في معرفة الآثار التي تتركيا فينا الأعماؿ الفنية         
آثار شعورية ووقع فني  ومعانيو التي تبقى نسبية بؿ ما يتركو العمؿ مفولا مضامينو  النظرية ليس ما يقوـ بو المصمـ

كبار وأسباب ديمومتيا وحيثيات روعتيا وعبقريتيا الفنية. كما  وجمالي في النفوس والبحث عف أسرار خمود أعماؿ مبدعيف
المصمميف وتأويلاتيـ لمتصاميـ النظرية أف تعيد قراءة الموروث الفني والإبداعي مف خلاؿ التركيز عمى ردود  تحاوؿ ىذه

وطبيعة التأثير التي تتركيا نفسيا وجماليا لدى المصمـ عبر  الاقمشة والازياء وانفعالاتيـ وكيفية تعامميـ معيا أثناء التقبؿ
ميـ التاريخية والاجتماعية، عمى ضوء جمالية التصميـ لمعرفة طبيعة التفكير والتفاعؿ بيف المصمـ والتصا اختلاؼ السياقات

وضع أنفسنا  فمحظة القراءة والتمقي ىي في التأويؿ عبر التطور التاريخي الفني. الإبداعية والمقاييس الجمالية التي استخدمت
وذلك  13وىي ليست المرور من مفردة الى أخرى فحسب، بل من مستوى دلالي لآخر…( في عممية الإنتاج، لا في الشيء المنتج)

لا يعني إن المصمم يجد كل ما يريد أن يراه، والا استحال الأمر عبثاً ولغواً، فميس القصد إن التأويل ىو إمكان قول كل شيء في 
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أي شيء، بل إن المصمم يستنطق التصميم بما فيو، ويحاوره عمى ما اشتمل عميو، وىو اذ يفعل ذلك، انما يحقق فعلًا تتفتق عنو 
عانيو العميقة المستخمصة من انساق لتصاميم الاقمشة والازياء المتباينة والمتعاضدة, فالتأويل ىو نتاج سمسمة مقاصد التصميم وم

من التصاميم المتنوعة والمستقمة، ولا يعطي الذات المتمقية الحق في استعمال التصاميم في جميع الاتجاىات تحقيقاً لأغراض تخرج 
يشير فولفانج إيزر أيضا إلى مدى أىمية إعادة انتاج تصاميـ الاقمشة والازياء اعتمادا و 14. عن طبيعة التأويل ذاتو وقواعده

ورصد ردود تصاميميـ الجمالية أثناء تفاعؿ ماىو شعوري)المصمـ( مع ماىو عممي)التصميـ(:" وكيؼ  عمى شيادات المصمـ
ماؿ الفنية التي تعكس بعض وجيات النظر يتـ استقباؿ التصميـ مف طرؼ متمقي معيف عف طريؽ الأحكاـ الصادرة عف الاع

ىذه الأحكاـ، يمارس تأممو داخؿ االتصميـ  الضوابط السائرة بيف المتمقي المعاصر مما يجعؿ الدليؿ الثقافي المرتبطة بو وبعض
ر عمميات لمعاييره الفنية والجمالية والأجناسية عب فإف العمؿ الفني قد يراعي أفؽ انتظار القارىء عندما يستجيب وعميو،

المشابية النصية والمعرفة الخمفية وقواعد الأجناس و الأنواع الفنية التي تعرفيا في نظرية العمؿ الفني. ولكف مف ناحية اخرى 
القواعد التي يتسمح بيا في مقاربة العمؿ الفني فالتصاميـ  قد يخيب توقعو ويفاجأ إذا واجو تصميما حداثيا جديدا لـ ينسجـ مع

زياء يتـ تمقييا حتما خلاؿ افؽ توقعات المصمميف ،ومف ثـ فتأسيس عمؿ فني ما يتطمب رصد وتحديد افؽ الاقمشة والا 
معايير وآليات  فعندما تنتج تصاميـ كلاسيكية تراعي أفؽ انتظار المصمـ الذي تعود عمى تصاميميا مف خلاؿ15التوقعات ىذه  

مصمـ الكلاسيكي ، اعماؿ حديثة فإنيا ستصدمو بطرائؽ فنية جديدة  تجنيسية وتحميمية معروفة. بيد أنو إذا أعطيت ليذا ال
التصميـ الكلاسيكي والتصاميـ  مفاىيـ التصاميـ التقميدية بسبب الانزياح الفني بيف الطرائؽ الموجودة في عما ألفو مف

 ا الخرؽ الفني والجمالي الذيوتجعؿ توقعو الانتظاري خائبا بفعؿ ىذ المتمقي المعاصر . ويعني أف ىناؾ مسافة جمالية تربؾ
فكمما كانت بعيدة  يسمو بالأعماؿ الفنية ويجعميا خالدة وىي ذلؾ البعد القائـ بيف ظيور الأثر الفني نفسو وبيف أفؽ انتظاره،

ماىو بين المصمم والتصميم كمما تحققت المتعة الفنية باعتبارىا مسارات جمالية تسعى الى خمق جسور جديدة تبدا بمعالجة وكسر 
ىي الفرق بين تصاميم الاقمشة والازياء وافق توقع المتمقي بمعنى انيا المسافة الفاصمة بين و16سابق نحو التجديد والمغايرة . 

نو لايمكف الحصوؿ عمى ىذه المسافة17 التوقع الموجود لدى المتمقي والعمل الجديد مف استقراء ردود أفعاؿ المتمقيف عمى  وا 
والاثار الفنية الجيدة ىي تمك التي تمني انتظار المتمقين بالخيبة "اذ الاثار  يطمقونيا عميو. الأحكاـ النقدية التيالأثر، أي مف تمؾ 

الاخرى التي ترضي افاق انتظارىا وتمبي رغبات تصاميميا المعاصرين ىي اثار عادية جدا لانيا نماذج تعود عمييا المصممين 
 لدى المصممين:وعمى ىذا يمكن تمييز ثلاثة افعال 18

 الاستجابة: ويترتب عمييا الرضى والارتياح لان العمل الفني يستجيب لافق توقع المصمم وينسجم مع معاييره الجمالية.
 التغييب: ويترتب عنو الاصطدام لان العمل الفني قد خيب افق توقع المتمقي فيخرج من المالوف الى الجديد.

 19التغيير : "أي تغيير الافق المتوقع.
وىذه الاعمال التصميمية تحدد لنا ابعاد المسافة الجمالية لرسم وعي فني جديد. في قراءة تعددً لممعنى وتسجيل النقائض        

الموجودة في التصميم وكشف مستمر ومكمنيا اختلافات الرموز والعلامات وما تخفيو من معان وعمميات الانتقال والازاحات من 
تعاقبة لا تنتيي لانو دائما يعد حضور المعنى نسبيا من مصمم الى مصمم ولا يتحقق اكتمالو لانو في دال الى مدلول في سمسمة م

ارجاء مستمر بسبب  المسافة الفاصمة بين الدال وبين المدلول حيث تعتمد التفكيكية عمى "تعويم المدلول المقترن بنمط من المصمم 
نيا وفق تعدد قراءات الــدال مما يفضي الى متوالية لانيائية من الدلالات واستحضار المغيب بحثا عن تخصيب مستمر لممدلول ع
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وبدلا من حالة الجمع بين تصميم واخر او بين الدال والمدلول وجدت التفكيكية منفذا جماليا لانتاج الدلالة مكمنو الاختلاف 20
مة عمى الحضور والغياب ، حضور الدال وغياب المتموضع بين الدال والمدلول وبين تصميم واخر وكذلك مسايرة المعبة القائ

. اف آثارا مف ىذا النوع ىي 21المدلول "فالاختلاف ينتيك ويجتاح العلامة محولا عممياتيا الى اثر او شيء وليس حضورا ذاتيا ليا
 المعاصريف ليا، فإنيا ما الآثار التي تخيب آفاؽ انتظارىا وتغيظ متمقييااآثار للاستيلاؾ السريع سرعاف ما يأتي عمييا البمى.

آثار تطور المتمقيف وتطور وسائؿ التقويـ والحاجة مف الفف،. وىناؾ تصاميـ تغيير أفؽ انتظار القارىء الذي يجمع بيف الذكاء 
 والفطنة حيث يتعمـ بسرعة كؿ ما ىو جديد ويتكيؼ مع كؿ
 تىتصميـ طميعي أو حداثي حيث يغير ىذا القارىء مف آليات قراءتو وأدواتو ح

ينسجـ مع معطيات تصاميـ الاقمشة والازياء المفتوحة لاف التصاميـ المبنية عمى سمطة الايحاء تتجو مباشرة الى العالـ 
مف ىذا الأثر الفني  وما لـ تجب عميو الآثار السابقة مف  .22الداخمي لمقارئ ،وذلؾ بيدؼ ابراز اجوبة جديدة وغير منتظرة

عمى شكؿ استفيامات .وىذا ينطبؽ عمى تفاعؿ المتمقي مع التصميـ تفاعلا تأويميا تحققيا قصد انتظارات المتمقي المشكمة لديو 
عادة بنائيا مف جديد. بشرط اف لانتخمى كميا عف افقنا الخاص في مقاربة افؽ اخر .واف افقنا الخاص  الوصوؿ إلى الدلالة وا 

نا الثقافية والمغوية الاساسية جانبا .بمعنى انو سينبغي عمينا ممكف اف يمتد ليتحد بالافؽ الاخر بواسطة الاستعداد لطرح فروض
اف ننسى بعض الاشياء المالوفة والحميمية لدينا بخاصة تمؾ الاشياء التي تمنعنا مف فيـ المضاميف الغريبة .عمى اف تكوف 

فعندما يمتقي  23 رات جديدة ىناؾ عودة بالرؤى المكتسبة الى اطار ثقافتنا الاـ ،فنحف نكوف كالمسافريف نعود لموطف بخب
المصمم و المتمقي في) نقطة الوعي ( تحدث حالة اغتراب مؤقتة لممتمقي الذي كان يفكر بأفكار المصمم ، فيتخمى عن تجربتو 
الخاصة إلى تجربة المصمم مما يسيل عميو تعديل توقعاتو ، كما يسيم المصمم في ملء تمك الفجوات والفراغات المنتشرة في 

الماىية، ومن -أو بالأحرى–التمقي ينطمق من البحث عن المعنى  م مما ينتج دلالات جديدة تضاف إلى التصميم مما يجعلالتصمي
خلال الفمسفة ليصل إلى العمل الفني ، معتمدا في ذلك عمى الخروقات التصميمية التي تشكل ميزة التصميم  أو فكرتو الفمسفية 

. وان متعة المتمقي تبدأ حين يكون ىو نفسو منتجا وعندما 24بة الفنية لأنيا عناصر متداخمةالتي يصعب الفصل بينيا وبين الاستجا
وفي ىذا  يظير مياراتو في بناء المعنى من خلال القراءة التي تتم بشكل تعاقبي وفق سمسمة من تركيب المفردات التصميمية،

من حيث ىو إمكانية خالصة والعمل من حيث ىو مجموع  السياق ، ينبغي أن نميز  بين التصميم والعمل ، أي بين التصميم
المعاني التي يكونيا المصمم. ولا ينتج عن ىذا التمييز النسبية الخالصة أو اعتباطية  القراءة والمعنى المكون ,أثناء ىذه 

د ما بحسب قواعد المعبة االتصاميم، لأن التصاميم، بخلاف ذلك، تُدرَك باعتبارىا بناء لممعنى انطلاقا من التصميم، أو إلى ح
نما يتم  المدرجة فيو. وزيادة عمى ذلك فبناء المعنى لا يتم في لحظة واحدة، مما يجعل المجال مفتوحا للأحكام المسبقة لممصمم، وا 

فان  داخل إجراء كبير يطبعو التغير المستمر لبناءات المعنى ومراجعاتو، وبما أن إيقاع ىذا التغير تحدده بنية التصميم سمفا.
التصميم ذاتو لايقدم الا مظاىر خطاطية يمكن من خلاليا ان يمج الموضوع الجمالي لمتصميم بينما يحدث الانتاج الفعمي من 

وتتطمب ىذه الفرضية الأخيرة عددا لا يستيان بو من التفسيرات؛ فإذا افترضنا أن ىدف بناء المعنى يكمن في 25 خلال فعل التحقق
ناء ىذا المعنى لا يتم إلا انطلاقا من عناصر التصميم التي تنُْبئ بيذه الوحدة المطموبة لممعنى، تحثو عمى وحدتو أو تماسكو، فإن ب

ممئيا أو إغلاقيا بواسطة مجموعة من العلامات التي تنتقل وسيط معين من مرسل الى متمق باتباع شفرة او مجموعة من العلامات 
 26 مايتوفر لو من شفرة مناسبة لممعنى المكون حديثا جاعمة بذلك منو  مؤلفا مشاركاوىو يتمقاىا نصا ويباشر بتأويميا عمى وفق 
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ة وبتأممنا لفعل القراءة في كميتو، فإنو ينبغي التمييز بين حركة ديناميكية عمودية وحركة ديناميكية أفقية. ففيما تحدد الحركة العمودي
ا، فإن الحركة الأفقية تتضمن تعاقبا لبناء معنى مؤقت، وتكونا لانتظار بناء معنى ذا نظام متفوق عمى أساس وحدات المعنى الدني

ما  انطلاقا من ىذا المعنى المؤقت،وتأكيدا ليذا الانتظار فيما بعد،  وبعد مسائمة المعنى المؤقت لا بل وحتى مراجعتو، في حالة 
ما ىي إلا معطيات موضوعية لممصمم الملازم التخييب، وىكذا دواليك. نستنتج أن وحدات التصميم التي تنُْبئ بمعنى ما، 

باعتبار ان التصميم مدركاً بالممارسة وىو مستمر بيا باعتبار تصاميم الاقمشة والازياء ىي مرحمة من مراحل صيرورتو لمتصميم،
ميم وبالتالي جزء من بنية فإن القراءة والتأويل والنقد والدراسة وكل مايمر بو التصميم بعد إنجازه ىو في الحقيقة جزء من تاريخ التص

التصميم ،لذلك يعد المصمم بوصفو الخارج عن مدار التصميم، نقطة رؤية متحركة ومتفاعمة مع الموضوعات الداخمة في 
التصاميم وىذه الرؤية المتحركة ىي الية لافتتاح المعنى تستكمل كموضوع في مراحمو النيائية عند قرائتيا وتاويميا: ان التصميم لا 

فاننا سنقيم توازياً مع بعض المناىج والإجراءات المتجية صوب دراسة تصاميم الاقمشة والازياء، لا 27لو الا بوجود المصمم  وجود
سيما مناىج ما بعد البنائية كالتفكيك والسيمياء والتمقي والتأويل, ذلك إن المعنى ، ظاىر أو باطن، كنواة كامنة في الأعماق، وىو 

يصرح بو تصميماً وقد يظل دفين طبقات من الكثافة العلاماتية، فان المتمقي سيندفع الى السير في سبل  المحتوى المتخفي، قد
فرعية قد تبتعد أو تقترب من مكامن مركز الدلالة، فتتعدد ىذه المراكز وتتباين، وينفرج التصميم ويمتد فضاءه،, ويتوالد بشكل غير 

ل املاء وىنا ياتي دور المتمقي بوساطة فعل الادراك والية الفيم ليقوم بعمميات الرد متناه.عمى شكل  فجوات ومسافات تشير الى فع
ىذا ما يفعمو المصمم وىو ان يصل ما بين ذاتو والتصميم ليملأ تمك الفجوات، وىذه الفجوات عموما 28والتعويض وملء الفجوات  

ر ذلك, آلية يمكن ان يستخدميا المصمم من جية ويشفرىا في تشكل في مداراتيا الثقافية والاجتماعية والمغوية والفكرية.. وغي
تصميمو كما يستخدميا المصمم من جية أخرى ويستخدميا في انتاج المعنى من جديد عن طريق تفسيراتو الخاصة بو وان الكشف 

ن جية ثانية يدل عمى المستمر عن النقائض والتعارضات الموجودة ما بين الدال والمدلول من جية و بين العلامة والعلامة م
 كشف مستمر لممعاني المضمرة في كل علامة وكل دلالة ومن ىنا تاتي ىذه الالية لتعدد المعنى وتجعمو منفتحا باستمرار .

ن إدراكو يمر بمراحل ويختمف إدراك المصمم           فالتصاميم الاقمشة والازياء ليس مدركاً معطى دفعة واحدة وبشكل نيائي وا 
 :لزمن الذي يصمم فيو ، وىذا ينطبق عمى كل وجيات النظر، يقول )رولان بارت ( في كتابو مغامرة في مواجية النصباختلاف ا

تعطي الوظيفة الإيحائية التي تحدد كينونة النص إمكانية تحرير المغة من العلاقة الإيديولوجية فيي تتيح إبراز أصالة رسالتيا عبر 
من ىنا فأن تصاميم 29معاشرة المغوية بين السارد ومسروده تشي بأكثر من حامل موضوعي لمعبارة التاريخ القديم لمعلامات فيذه ال

الاقمشة والازياء, توجو عموماً الى محاولة فيم الإيحاءات التي يبثيا، اذ إن)ىذه الإيحاءات ينظر إلييا تحديداً عمى إنيا النقطة 
عنى ذلك العمل, وعبر ىذه المجموعة اللانيائية من الإيحاءات لتصاميم الاقمشة الرئيسة لمعمل ودلالتو وفحواه، أي باختصار إنيا م

إن التركيب في بناء التصميم يقتضي  .30الأشياء والوقائع والحوادث والازياء أن يتطابق أو يتعارض مع عدد لا نياية لو من
تضي الانتقال من دراسة الجممة كمنجز الى دراسة بالضرورة العودة إلى التركيب في بناء الجممة من حيث أن المنيج المساني يق

العبارة كمنجز بالفعل فالعبارة سواء انطمقت من تأسسيسيا أو من آراء أدونيس ومابعده فإننا نصل إلى النتيجة ذاتيا  )إذا اتسعت 
نما ىالرؤيا ضاقت العبارة( ،  و الخاصية المتماثمة لمتصاميم إن ما نشكك فيو ليس ىو وجود تصاميم التي تنُْبئ بوحدات المعنى، وا 

ىذه عند كل مصمم. وأكثر من ذلك، فإذا كان "إيزر" يؤكد  إلى حد ما عمى موضوعية بنية النص، فإن ذلك راجع إلى تركيزه عمى 
صل المظير التداولي، الحقل الغني بالإيحاءات والتواصل ىنا ينتج عن المشاركة في خمق فاعمية مستمرة بين الطرفين،كشرط لمتوا
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والمصمم المثالي ليس ىو المصمم الذي يستمتع فقط بتحطيم مستمر لأفق انتظاره الفني 31 بين المنتج والمتمقي كي يكون ناجحا .
نما ىو المصمم الذي يتعامل مع المشروع الموضوعي ولا يمغيو بمجرد ظيوره، فالمصمم  بواسطة أفق أحدث أو في طور التكوين وا 

و فعممية تصاميم الاقمشة والازياء ىي عممية الكفء ىو الوريث الشرعي لمتصميم، والتصميم ىو ما يتشكل في فيمو ووعي
وفيم اجزاءه استكشاف وتحاور وتعارف وتحريك للإنتاج التصميم كتفاعل توليدي بين إمكانيات التصميم وقدرات المصمم ولمعرفة 

 من خلال معرفة ، لابد ان نتعامل مع ىذه الاجزاء وعندنا حس مسبق بالتصميم الكمي ,لكننا لانستطيع معرفة التصميم الكمي الا
لاجل ان يكون التصميم في خصب مستمر أي في تعدد ولا نيائية والذي يتسبب عنو الاكثار في انتاج و  معاني مكونات اجزائو 

تصاميم وبمعبة حرة من المصمم الى اخر ومن متمقٍ  الى اخر في سمسمة تيدف الى انتاج مزيد من الدلالات وتكشف عن مزيد 
يحدث عن طريق البحث عن مزيد من البنية غير المستقرة في قراءة المصمم التفكيكية وتحركيا بوعي من المصممين كل ذلك 

عالي حتى ينيار البنيان من اساسو ويعاد تركيبو من جديد وفي كل عممية ىدم وبناء يتغير مركز التصميم وتكتسب عناصر 
ان كل تفسير لمتمقٍ يختمف بالضرورة عن التفسير لمصمم او  وىذا معناه32التصميم اىمية جديدة يحددىا افق التصاميم الجديدة

متمقٍ  اخر حتى تكون العممية متكررة في التصاميم الى ما لا نياية وبذلك يشتت المعنى وىذا ما يمنح المصمم حرية مطمقة في 
ل املاء وىنا ياتي دور المتمقي انتاج تصاميم بطريقتو الخاصة. توجد بين التصميم والمتمقي فجوات ومسافة جمالية تشير الى فع

ىذا ما يفعمو المصمم وىو ان يصل ما بين ذاتو 33بوساطة فعل الادراك والية الفيم ليقوم بعمميات الرد والتعويض وملء الفجوات
وغير ذلك,  والتصميم ليملأ تمك الفجوات، وفجوات التصميم ىذه عموما تشكل في مداراتيا الثقافية والاجتماعية والمغوية والفكرية..

آلية يمكن ان يستخدميا المصمم من جية ويشفرىا في تصميمو كما يستخدميا المصمم من جية أخرى ويستخدميا في انتاج 
المعنى من جديد عن طريق تفسيراتو الخاصة بو، والكشف المستمر عن النقائض والتعارضات الموجودة ما بين دوال التصميم 

ستمرار لمتصاميم المضمرة في كل علامة وكل دلالة ومــن ىنا تاتي ىــــذه الالية لتعدد المعنى ومدلولاتيا لدى المتمقي  يكشف با
نما  تحميل  خطاب الارسال وتجعمو منفتحا باستمرار . وبناء عميو، فإن قراءة المصمم لا تستيدف تحميل التصميم في ذاتو، وا 

لجزء المعبر في التصميم بالنسبة إلى المصمم، حيث يتوجب ووضع قياس مشترك لمتمقي عبر العصور وىو خطاب المصمم أي ا
عمى المصمم تقديم نموذج لمتصاميم السيميولوجية اللاحقة. وتمعب الرؤية التصميمية دورا كبير في تشكيل تصاميم الاقمشة 

والجمالية والايديولوجية  والازياء  كجزء من سنن الارسال، وبعبارة أخرى تشكل جزءا من نسق علاماتو المسانية كما الاجتماعية
إلخ. إن العلاقة بين السنن وتصاميم الاقمشة والازياء تتطابق مع العلاقة السوسيرية بين المسان والكلام. وبناء عميو، فالسنن لا 

نما من خلال تمظيراتو في ىذا التصميم. وبالتالي، فإذا تغير سنن سابق بيدف إنتاج تصاميم جديدة ، فإ ن تحميل يوجد في ذاتو، وا 
نما يمزمو أن يفيم  التصميم لا يمكنو الانطلاق أبدا من فرضية المعنى الذي يضعو المصمم سمفا وسننو الثابت بشكل نيائي، وا 
التصميم بوصفو فعلا إبداعيا متمما لفعل القراءة ومن ىنا يكون التواصل عممية لايحركيا ولا ينظميا سنن معطى بل تفاعل مقيد 

ة بين ماىو صريح وضمني،بين الكشف والاخفاء،انما ىو خفي يحث المصمم عمى الفعل ولكن ىذا الفعل لا موسع بطريقة متبادل
يُختصر في إنتاج  أي بتأممنا لسنن المصمم  ذاتو نستنتج أن الفعل التواصمي34يكون مراقبا ايضا بما ىومكشوف كماوصفو إيزر.

الفعل التواصمي ليشمل التصميم أي فعل التمقي ، فإنو من المؤكد إلى حد  التصاميم، أي في الفعل التعبيري. ومع ذلك، فإذا امتد
ما أن يصبح الفعل التعبيري سيلا لمتحميل.. فالتصميم ذاتو كفعل تواصمي يستيدف رد فعل من قبل الآخرين  بينما يمثل التصميم 

 الممموس لمعمل الفني فعلا تواصميا.
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فالتصميم ىو نسيج مركب من اشارات وتعبيرات ودلالات متداخمة تستدعي التفكيك والعزل لفحص بنيتيا وجذورىا           
تقسم إلى عدة مراحل تواصمية، وذلك بيدف تحقيق مشروع المصمم، في تأكيد ردة فعل المتمقي. ويترتب عمى  المتضاربة التي

ن مسبوقا بوضع فرضية تتعمق بالوقع الذي أراد المصمم  إنتاجو عمى أنو ليس ىناك ذلك، أن تحميل التصميم ما ينبغي أن يكو 
وسيمة ملائمة لتقسيم التصميم ما إلى مجموعة من المراحل التواصمية إذا لم يكن ذلك انطلاقا من وظائف التصميم المرتبطة  

  بقصدية المصمم .
 الفصؿ الثالث 

 ػػ: البحث ةيمنيج:  اولا
 الى لموصول الباحث لدراسة مناسبا منيجا كونو المحتوى ليوتحم الوصفي المنيج الباحث اختار
 . دراستو ىدف قيتحق
 -: نتويوع البحث مجتمع:  ايثان

  * الخبراء من مجموعة استشارة بعد ارتأى فقد لدراستو الاصمي المجتمع ديتحد ويعم تعذر والذي البحث دراسة مجتمع لسعة بالنظر
 -: ةيالات المسوغات وفق ارىاياخت تم وقد ةياساس نةيكع النماذج  من اثنان ختاري ان الى التخصص ذوي
 . واىدافيا الدراسة عنوان مع تتوافق. ١
 . ةيالجمال ووظائفيا واىدافيا موضوعاتيا تنوع. ٢
  لمزي مييالتصم بناءىا رصانة. ٣

 الخبراء 
 د ىند محمد سحاب /  جامعة بغداد / كمية الفنون الجميمة / قسم التصميم 0م 0ــ أ 1
 جامعة بغداد / كمية الفنون الجميمة / قسم التصميم د فاتن عمي حسين /0م0ــ أ 2
                  د وسن خميل ابراىيم / جامعة بغداد / كمية الفنون الجميمة / قسم التصميم0ــ م 3
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 البحث عينة تحميؿ
 (1) رقـ عينة

 
اعتمد المصمم ىنا مبدأ الاستبدال بشكل مبتكر لمتعبير عن فكرتو من خلال مخالفة التراتيب غير المألوفة وتقديم قراءه 
تصميمية جديدة قابمة لمتأويل والفيم ومصدر ىذا الاستبدال من خلال توظيف رموز نباتية وحيوانية ضمن شكل التصميم الخارجي 

الية من خلال مسافة التمقي الجمالية بين التصميم وقراءة المتمقي المتأسسة عمى كم الدلالات تدعو المتمقي الى اكتشاف معاني جم
وتعدد المعاني ضمن ىذا التصميم حيث اراد المصمم من خلالو توجو خطاب تصميمي يكسر بو أفق التوقع لدى المتمقي من 

فالمصمم ىو من يممك القدرة عمى تشكيل وتوليف  0 خلال طريقة الربط  بين عناصر ىذا العمل التصميمي الغير متشابو اطلا
أتخذ المصمم من شكل الزي العام أسموب كسر  0عناصر العمل التصميمي لأنتاج خطاب فني وفكري ليتجاوز بو المألوف والتقميد 

وني لمزرق الفاتح التوقع بفضاءات لونية جاءت مره كبيرة وواسعة وخصوصا في المون الوردي لمتصميم من الاسفل والتداخل الم
والوردي من الجزء العموي لمتصميم دفع المتمقي التوقف وأعاده النظر بمحظة زمنية ومسافة مكانية لينتج من خلاليا فيماً  بلاغياً  
متقدماً  تكثر بو الدلالات والمعاني المتزاحمة لنجد ان قراءة ىذا العمل لا تتوقف كونو يجمع أنساق شكمية متنوعو تنطوي عمى 

فالمصمم  قدمو تصميماً  جمالياً  كسر أفق التوقع لدى المتمقي بخمق مسافة  0التخيل والتأمل من أجل فيم فكرة التصميم العامة 
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جمالية قادرة عمى الخيال والواقع في بنية واحدة ضمن علاقات متداخمة من الالوان والمفردات تخطى المألوف بصياغة  شكمية 
وسحبت انتباه الى الناتج الشكمي العام ونظامو التصميمي حفزت لدية المدركات الحسية والبصرية  غير متداولو أبيرت المتمقي

يجاد شكل غرائبي حركت وفعمت المسافة الجمالية بين التصميم والمتمقي     0وا 
 ( 2عينة رقـ )

 
ان الاختراق الجمالي الذي جاء بو مصمم الزي من خلال أفق التوقف لدى المتمقي في توظيف فكرة السمم عمى ظير          

تصميم الزي النسائي وما يحمل ىذا التصميم من دلالات كثيرة بقصد اشراك وعي وثقافة المتمقي ليذا الخرق الطبيعي الغريب 
وظيفي وايصال مضمون الفكرة الاساسية وتحقيق التراسل الجمالي بين الحواس عمى وفق وقدرتو في تحقيق اليدف الاتصالي وال

المسافة الجمالية المتحققة بين المرسل والمستقبل ، وان عين المتمقي تنجذب نحو الشكل العام لمتصميم لتدفع باقي الحواس لتمقي 
حالاتو الفكرية والجمالية وذلك باعتماد القطع المتكررة واستخدام لون الصورة العامة لو وتحقق مبدأ الفيم المرتبط بتوقعات المتمقي وا

واحد فقط لكل التصميم بقصد منح المتمقي فرصة لمفيم وقراءة متأنية عمى وفق المسافة الجمالية المتحققة ضمن بنية الشكل العام 
ل التراتبي وايقاع فيم المتمقي لمتصميم مما ينتج والانسجام والوحدة بين مفردات الزي التي تحمل دلالات تتفاعل بين ايقاع الشك

رموزاً  ودلالات تحقق ناتج فيمي جديد يعتمد التكرار المتلازم بالتعددية واعادة التكوين ليذا الانموذج واعتماد المصمم التحولات 
ام لون واحد لكل ىذا التصميم التي تحدثيا ىذه المفارقة الجمالية في توظيف فكرة السمم عمى ظير الفتاة والاصرار عمى استخد

بمعنى تمظير المسافة الجمالية لمتصميم جاءت معتمدة عمى استعارة فكرة واقعية مألوفة الى السياق العام لمتصميم مما مكن ىذه 
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منحت وتجسيد بنائية فكرة جديدة أنتجت تأويلات متعددة و  0الفكرة التصميمية في احداث التأثير وكسر أفق التوقع لدى المتمقي 
     0المتمقي طاقة فيمية كبيرة لاستكمال مشوار قراءة ىذا العمل الفني في أسموب مغاير لما ىو مألوف 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نتائج البحث
(  تقديم قراءة تصميمية قائمة عمى أساس خمق المسافة الجمالية من خلال عممية تداخل  1حاول المصمم في عينة رقم ) -1

المنطمقات الجمالية لصناعة خطاب تصاميم الاقمشة والازياء مع فضاءات القراءة والتمقي التي تحتكم الى درجة كبيرة في تشكيميا 
التفاعل مع ما يبثو خطاب المصمم من اشارات وتداخل لمخامات النباتية والحيوانية والالوان  الى امكانيات المتمقي وقدرتو عمى

لينتج المعنى كمحصمة لتحريك أفق التمقي بعد عممية الكشف والاستبطان عن المكنونات الداخمية التي يحتكم عمييا ىذا المنجز 
 ,بكل ما يحممو من سمات دلالية لانتاج المعنى، 
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( كمرجع أولي، والمصمم كقارىء جمالي كمرجع ثاني عمى 2لعلاقة بين مفردات العمل التصميمي في عينة رقم) تشكمت ا -2
أساس الفرضية التي حركت أفق انتظار المتمقي من خلال المسافة الجمالية التي طبعت العلاقة بين النصميم والمتمقي مرورا 

خلا تدرجات ظير الزي وانسيابية المون الرصاصي الوحيد ثم تبعتيا  بالمصمم عبر جممة من المحطات التي بثيا المصمم من
القراءة التصميمية ,مما فرض نسقا جماليا قادرا تحميل فكرة الزي وميارة تنفيذه والتي خرجت عن المعايير والأعراف والتقاليد التي 

 تحكم التصميم. 
( في اقتحاـ  فضاء المتمقي بغرابة ىذا الكياف  1عينة رقـ )استفز المصمـ متمقيو في ىندسة الكياف التصميمي لمزي في -3

المشفر كأداة لمشروع تمثؿ  بشكؿ الزي العاـ بوصفو الموجو الأوؿ لقراءة خطاب التصميـ الذي أخذ المتمقي الى فضاء غامض 
مستلا  مف الماحوؿ  مثير بجغرافيتو الضاجة بالعلامات القصدية،وضمف حدود ىيمنة التداخؿ المحضوي يجد المتمقي نفسو

ليكسر لديو افؽ التوقع  وتقطيع خيط التواصؿ المكاني ومنقادا تحت تأثير غرابة الفضاء التصميمي التي تزج المتمقي في تفاعؿ 
 ذاكراتي ضمف مسافة جمالية  تبث الرغبة لديو في متابعة التصميـ

ات دعوة المتمقي لمدخوؿ كطرؼ فاعؿ في عممية انتاج (  كنتيجة لمغري 2/ جاءت عممية قراءة التصميـ في عينة رقـ ) 4  
المعنى مف خلاؿ تمؾ المسافة الجمالية والتي اقترحيا المصمـ مف خلاؿ كسر شكؿ الزي بمسافات مكانية غير متساوية وغير 

التي وظفت كعامؿ متشابة بالحجـ والحدود الخارجية والتي شكمت احدى مباعثيا تمؾ المفردات والعناصر المراوغة لزي الفتاة  
توريط لممتمقي وىو  يتفاعؿ في  متعتيا فلا يخرج الا وىو مبتؿ برغاويتيا لتنقمو مف المتخيؿ الذي يبدو واقعا الى الواقع الذي 
يغدو حقيقة معيشة فيتوىـ المتمقي باف مايراه في ىذا التصميـ انما ىو واقع فعلا ومف ىنا جاءت متعة قراءة المنجز 

ستنزاح الى قراءات متوالدة. يكوف فييا التصميـ بئرا ثريا يمد مريديو كمما ضمئوا، وسيكتشؼ المتمقي بعد حيف التصميمي التي 
  0لعبة تصاميـ الاقمشة والازياء التي اغوتو ودىاء المصمـ الذي اسقطو في حبائمو  
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