
   (7272) السنة (7) العدد(  72) المجلد     نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة

Page  131 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

 لصورة المكانية المفردة والمركبةا

 في شعر إبراهيم الكوفحي

 حمزة جعفر العرودالباحث:                          الأستاذ الدكتور منتهى طه الحراحشة

mntaha@aabu.edu                eroodhanzeh@gmail.com 

 

 6262/ 3/ 62  : ستلام البحثاتاريخ 

 6262/ 2/ 66:  قبول البحثتاريخ 

 

 الخلاصة :

الصورة المكانية المفردة والمركبة في شعر الشاعر الأردني إبراىيـ الكوفحي(، في يسعى ىذا البحث إلى دراسة وتحميؿ ) 
ء الفني لمصورة الشعرية، وكيؼ وظّؼ الشاعر الأمكنة في شعره، وجيّد لمبحث في طبيعة البنالمنيج الوصفي الاستقرائي؛ ضوءا

 الصورة المكانية المفردة والمركبة فيو.

وجاءت الأمكنة الموظفة في القصائد أمكنة محمية كإربد، وعماف، والزرقاء، والبتراء، وأمكنة عربية، كالقدس، والرياض، 
 ومكة والمدينة، وجدة، والشاـ. 

إلى بناء تصوّر نقدي متكامؿ عف المكاف في شعر الكوفحي، مف حيث الطبيعة والوظيفة والتوظيؼ، وخمصت الدراسة 
نابع مف الأعماؿ الشعرية الكاممة، فكشفت ىذه الدراسة أف المكاف عند إبراىيـ الكوفحي مكاف مرتبط بالإحساس الداخمي لمشاعر، 

ي مع الزمني مف خلاؿ الاسترجاعات الزمانية التي كانت تنثاؿ عمى وأنو مكاف نفسي معقد، يقوـ عمى امتزاج الروحي مع الماد
حساس.  الشاعر في المحظة الشعرية، فالمكاف عنده أعمؽ مف الأبعاد اليندسية المادية الواقعية، بؿ يتحوؿ أحيانا لروح وقمب وا 

 عماؿ الشعرية الكاممة، إبراىيـ الكوفحي.الصورة المكانية المفردة والمركبة، الأ، المكاف، الصورة الفنيةالكلمات المفتاحية : 
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Abstract: 

This research seeks to study and analyze the single and complex spatial image in the poetry of 

the Jordanian poet Ibrahim Al-Kufahi, in light of the inductive descriptive approach. To research 

the nature of the artistic structure of the poetic image, and how the poet used places in his poetry, 

and how he created the single and compound spatial image in it. The Places Employed in the Poems 

were Local Places Such as Irbid, Amman, Zarqa, and Petra, and Arab places, such as Jerusalem, 

Riyadh, Mecca, Medina, Jeddah, and the Levant.  

The Study Concluded to Build An Integrated Critical Perception of the Place in the Poetry of 

Al-Kofahi, in Terms of Nature, Function and Employment, Stemming From the Complete Poetic 

Works, this Study Revealed that the Place When Ibrahim Al-Kofahi is a Place Linked to the Inner 

Sense of the Poet, and That it is A Complex Psychological Place, Based On The Mixing of the 

Spiritual with the Material with the Temporal Through the Temporal Retrievals that were Inflicted 

on the Poet in the Poetic Moment, the Place Has Deeper than the Physical Geometric Dimensions 

Realistic, but Sometimes Turns Into a Soul, Heart And Feeling. 

 

Keywords: place, artistic image, single and compound spatial image, complete poetic works, 

Ibrahim Al-Kufahi. 
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 :المقدمة

تكمف أىمية البحث في الصورة المكانية مف وجية نظر بلاغية ولغوية، في تممس المتمقي لمعالـ المكاني الذي كانت تدور فيو 
الشخصيات الأحداث، وىذا في السرد عموما، أما إف كاف في الشعر فإف الصورة المكانية تتجمى مف خلاؿ الوظيفة الشعرية 

 (.041، ص6102ى والإيقاع والشعور النفسي لمشاعر )صبح، الموكمة ليا، بالامتزاج مع الموسيق

ومف شأف الصورة المكانية في الشعر أف تنقمنا إلى العالـ الشعري الذي يدور في فمكو الشاعر، فالمكاف مف وجية نظر 
تأتي مف الخياؿ الذي  الشعرية يأخذ أبعاده النفسية مف خلاؿ المفردات التي عبرت عنو في القصيدة؛ لأف جماليات المكاف في الفف

تشكمو المغة، والأبعاد التصويرية التي يكتسبيا منيا، ومف الموقؼ النفسي الذي يتعامؿ بو الأديب ويضيفو عمى المكاف" )القرني، 
 (.012، ص 6101

ة لممكاف كما أف الألفاظ والمفردات التي يستعمميا الشاعر في القصيدة وطبيعة نسج الصورة البصرية والسمعية والاستعاري
تجعؿ مف المكاف الفني مكانا يحاكي الواقع، ويشير إليو عبر تمؾ العناصر الحركية، مع استمياـ إيحاءاتيا الدلالية المرتبطة بيا، 

 (.62، ص0554فالألفاظ ذات الدلالة الواقعية في القصيدة تسفر عف بياف الواقع ممزوجا بشاعرية الشاعر )ناظـ، 

المكانية في شعر الكوفحي بصور شتى، فنجدىا في الصورة المفردة، والصورة المركبة، والصورة  وقد تجمّت جماليات الصورة
الكمية، ولكؿ صورة مف ىذه الصور أشكاؿ تظير فييا، إذ تتغير الأمكنة حسب الشعور الإنساني، فيناؾ مكاف يشعر فيو الإنساف 

وقد يصؼ الأديب مكانا بوصفيف مختمفيف الأوؿ لو صفة إيجابية رحبة بالراحة، وىناؾ مكاف يسبب الكآبة بالنسبة للإنساف ولغيره، 
 واسعة، وآخر مف وجية نظر مقابمة تجده سمبيا ضعيفا، فالمكاف يعبر عف الحالة النفسية لمشاعر.

 :مشكلة البحث
عالج البحث الحضور الفني البلاغي للأمكنة في الشعر، فالمكاف عنصر سردي في الأعماؿ المنثورة، 

يفو في الشعر مدعاة لموقوؼ عند ىذا التوظيؼ، وتممس مراميو، وظلالو التي يمكف أف يمقييا عمى المعنى وتوظ
العاـ لمقصيدة، ورمزيتو المفارقة التي قد أرادىا الشاعر، فدفع المتمقي لاستمياـ مكاف ما بعينو، لا يقتصر عمى 

بما يمتاز مف -صؼ بيا ىذا المكاف بوصفو تذكر المكاف، بؿ يرتبط أيضا بحضور جممة مف المعاني التي يت
معبرا عف الجماعة، وفارضا عمييا جممة مف الثقافات التراكمية التي حدّت حدوده الثقافية  -بيئة جغرافية، وبشرية

والمعرفية والتاريخية، والسياسية، وىذه صفات للأمكنة تجعؿ مف الاستعارة أمرا ممكنا لبناء الصورة الفنية التي 
الرموز والإشارات، وحضور الصفات لمجرد ذكر الأمكنة، وتوظيؼ ىذه الصفات لإعطاء سمتا ثقافيا  تقوـ عمى

معرفيا محددا يييمف عمى النص، وبجممة ىذه الإشارات التي أشرنا إليو تتكوف الشعرية التي تعد في وجو مف 
 اضرة في القصيدة.وجييا طريقةً لبناء المعنى وغنى الصور الفنية، وعمو المغة السيميائية الح
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 أهداف الدراسة
تيدؼ ىذه الدراسة إلىتفكيؾ الصورة المكانية مف وجية نظر بلاغية، والوقوؼ عند حدود الصورة المكانية 

دراؾ أطراؼ التشبيو فييا، تممس طريقة البناء الفني لمصورة المفردة والصورة المركبة.  وا 
 أسئلة الدراسة

ية عددا مف الأسئمة، ستحاوؿ الدراسة الإجابة عنيا بالدرس والتحميؿ، تثير طبيعة الدراسة وفكرتيا المحور 
 مف مثؿ:  

 ما القيمة الفمسفية والإبستمولوجية لممكاف عند الكوفحي؟ -1
 ماذا أضاؼ المكاف لمقصيدة؟ -2
 ىؿ المكاف عنصر شكمي خارجي أـ مضموني داخمي في شعر الكوفحي؟ -3
 ه؟ وما أثرىا في إبراز الخطاب الشعري؟ما جماليات المكاف التي وظّفيا الشاعر في شعر  -4

 حدود الدراسة
تقتصر حدود ىذا البحث عمى درس عنصر المكاف في الأعماؿ الكاممة لمشاعر إبراىيـ الكوفحي، وىي 

 ممزمة ضمت تسع دواويف شعرية منشورة. 
 منهج الدراسة

لتجربة الشعرية عند الشاعر لدراسة مفيوـ المكاف وا لمنيج الوصفي الاستقرائي؛ا في ضوء افيسير الباحث
إبراىيـ الكوفحي، والوقوؼ عمى أفقار البنية التركيبية البلاغية للأمكنة في النص الشعري، وتحميؿ أنواع المكاف 

كيفية استخداـ الشاعر  وأبعاده وجمالياتو في شعر الشاعر الكوفحي، وبياف مدى تأثيرىا في الموضوع، بفيـ
ظيار الصور والمشاعر منيا، وعمى ضوء ذلؾ تقسـ البحث إلى لممكاف في إبراز دلالات مختمف ة ومتنوعة وا 
 الصورة المفردة والصورة المركبة.

 الدراسات السابقة
الصورة المكانية المفردة والمركبة في شعر الشاعر الأردني تُعدّ ىذه الدراسة الأولى التي ستتناوؿ موضوع )

الصورة المكانية المفردة والمركبة في الباحثاف أي دراسة تناولت  ، وبالبحث والتقصي، لـ يجدإبراىيـ الكوفحي(
موضوع إلى دوف أف تتطرؽ  مف شعر الكوفحيإلا ىناؾ عدد مف الدراسات الأدبية تناولت  .شعر الشاعر

 ىذه الدراسات: الدراسة،و 
شعر الدكتور  الأوزاف الشعرية وموسيقاىا وأثر القافية فييا في، مناع، ىاشـ، ياسيف مأموف، شفاء -0

تناوؿ ىذا  .6160، السوداف، 01، العدد 6، مجمد مجمة العموم الإنسانية والطبيعيةإبراىيـ الكوفحي، 
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البحث الأوزاف الشعرية وموسيقاىا في شعر إبراىيـ الكوفحي وأثر القافية فيو، لاسيما ما نظمو عمى 
 ناالكاممة لو، ولا تتقاطع ىذه الدراسة مع بحث استقراء الأعماؿ الشعريةبالأوزاف العربية الأصيمة المعتبرة، 

 الصورة المكانية في شعر إبراىيـ الكوفحي.نا تناولت دراست أذبموضوعيا البحثي، 

، قسـ المغة رسالة ماجستيرالحياري، ىديؿ محمد، الاتجاه الإسلامي في شعر إبراىيـ الكوفحي،  -6
تناولت الاتجاه الإسلامي الوارد في شعر  .6162رش، العربية، كمية الآداب والعموـ الإنسانية، جامعة ج

درست  إذعمى مستوى الموضوع العاـ،  ناالشاعر إبراىيـ الكوفحي، ولـ تتقاطع ىذه الدراسة مع دراست
 ىذه الدراسة المضاميف الشعرية ولـ تتطرؽ إلى البناء الفني والرمزي والجمالي لشعر الكوفحي.

، أنعاـ داود، سمماف، سن -2 ، المجمة توظيف الشخصيات الدينية في شعر إبراىيم الكوفحيدس فوزي، سموـ
. تناولت الدارسة توظيؼ 6160العراقية لمبحوث الإنسانية والاجتماعية والعممية، جامعة بغداد، 

الشخصيات الدينية في شعر إبراىيـ الكوفحي، فقد جعميا أداة جمالية تخدـ الثيمة الشعرية، وتؤدي دور 
 ىذا. ناعف مشاعره، ولا تتقاطع ىذه الدراسة مع بحثفي الإفصاح 

 المبحث الأول: الصورة المفردة

يقوؿ عبد القادر تشكؿ الصورة محور الدراسات البلاغية في الشعر، فالشعر بحد ذاتو قائـ عمى التصوير، 
المفرد الذي يمثّمو  الرّباعي في كتابو )الصورة الفنية في النقد الشعري(: "والصورة لا تعني عندي ذلؾ التركيب

تشبيو أو كناية أو استعارة فقط، ولكنيا تعني أيضاً ذلؾ البناء الواسع الذي تتحرؾ فيو مجموعة مف الصور 
المفردة بعلاقاتيا المتعددة حتى تُصيّره. متشابؾ الحمقات والأجزاء بخيوط دقيقة مضمومة إلى بعضيا البعض في 

(، والصورة "عبارة عف العلاقة بيف المفظ 5-0، ص6115باعي، شكؿ اصطمحنا عمى تسميتو القصيدة" )الر 
(؛ لذلؾ وقؼ النقاد 22- 21، ص 0540والمعنى في نص أدبي، والحصيمة الناجمة عف اقترانيما" )الصغير، 

 عند الصورة وماىيتيا، ووسموىا بأنيا مفردة ومركبة.

(، وىي: "التي 041،ص6102ا )الفلاحي، فالصورة المفردة أبسط أنواع الصور الشعرية؛ لأنيا قائمة بذاتي
يمكف أف تستقؿ استقلالا ذاتيا بكيانيا وتنفرد عف غيرىا مف الصور التي في سياقيا، ولا يعني ىذا أنيا لا تكوف 
نما يعني أف ىذه الصورة ليا مف القوة في  جزءا مف صورة أعـ وأوسع، أو مف صورة تكونيا صور عدة، وا 

ي النفس بينا إذ تمح عمى الخياؿ في استحضارىا شاخصة دفعة واحدة دوف زيادة أو التصوير ما يجعؿ تأثيرىا ف
(. وتمتاز الصورة المفردة باستقلاليتيا "إذا استوفى التصوير المعنى المطموب 220، ص6113نقصاف" )فياص،

أكانت  كما قد تكوف جزءا مف تركيب بناء الصورة المركبة التي تتضمف عددا مف الصور المفردة...وسواء
الصورة المفردة مستقمة أـ كانت جزءا مف صورة مركبة فإنيا مطالبة بأف تكوف عضوية في التجربة الشعرية، وأف 
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( ، إلا أنيا تقوـ عمى 44،ص0541تؤدي وظيفتيا داخؿ التجربة الشعرية التي ىي الصورة الكمية)حسيف، 
( ، ولبناء الصورة المفردة 412، 6103ية)الربيعي، صورتيف اثنتيف لا بد منيما: الصورة الحسية، والصورة الخيال

تبعا ليذا التقسيـ نجدىا تبنى بأساليب عديدة منيا: تبادؿ المدركات)الأنسنة(، والوصؼ والتشبيو" )العنبتاوي، 
 (.54، 53، 52، ص 6102

 أولا: الأنسنة

واص الأدب والفف، الأنسنة إحدى وسائؿ التصوير الفني في الشعر، فيي "خاصية جمالية بارزة مف خ
وتعني أف يقوـ الأديب أو الفناف بنقؿ صفات البشر كالتفكير والكلاـ والحركة إلى الكائنات الأخرى، مثؿ 
الحيوانات أو الزماف أو المكاف أو الجماد، إذ يقوـ الشاعر مف خلاليا بإسقاط ما يجوؿ في نفسو مف مشاعر 

تأثيرا في المتمقي ومف ثـ أكثر توصيلا لرسالة المبدع")حمد، وأحاسيس عمى تمؾ الكائنات، لكوف الأنسنة أكثر 
ة بأبسط تعريفاتيا تقوـ عمى تبادؿ الحواس، إذ يعطي الشاعر إحساسو لممكاف، م(، فالأسن061، ص6104

 ويجعمو بتفاعؿ معو، ويستنطؽ الجمادات.

مالية داخؿ البيت وقد ظيرت الأنسنة بوصفيا صورة مفردة بسيطة في ديواف الكوفحي، وشكمت بؤرة ج
الشعري الذي وردت فيو، فالمكاف الذي يتحوؿ إلى إنساف لو مشاعر وأحاسيس، ىو مكاف مؤنسف لإفادة معنى 
بلاغي، وينقؿ لممتمقي الحالة الشعورية التي تنتاب الشاعر وجعمتو باحثا عمَّف يشاركو أحاسيسو، فيستعمؿ 

، ففي قصيدتو )أسمى صنـ( يصور المكاف ساكنا وسالبا لكنو الأمكنة وظروفيا الدالة عمييا، لمتعبير عف حالتو
 الشاعر: قاؿبصفات إنساف، إذ صور جينـ فاتحة فميا، وقد يكوف ىذا الفـ لحيواف مفترس، 

 (.24، ص6166)الكوفحي، "حفرة سحيقة... مرعبة.../أيُّ فمٍ/يُفتح من جينّم!"

رة مرعبة، وجعؿ لجينـ فما، فيو يعيد تشكيؿ يشارؾ الشاعر المكاف إحساسو الذي يشعر بو، فجعؿ الحف
المكاف ىندسيا، بجعمو متحركا، خارجا عف حالتو السكونية التي تعد مف أىـ صفاتو، ليعطيو صفة الضغط 

 والتأثير والسيطرة والجبروت، ليكمؿ المشيد ويختـ القصيدة بقولو: 

 (.21 -24، ص 6166 )الكوفحي،"حدّقت كي أراهُ / كان قد ىوى /  في قعرىا المضطرم!"

فقد تتابعت الصورة المنفردة في المقطعيف السابقيف، ورسمت لوحة مف الأنسنة لجينـ التي بدت مرعبة 
 مخيفة، وليا فـ وليا قعر ونياية.
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إف المكاف في وجداف الكوفحي محموؿ أدبي لوصؼ حالة الضعؼ والانكسار التي يعاني منيا، فيبدأ 
: )إلى أيف تمضي؟(، فيأخذ صفة الخوؼ ويعطييا لمطريؽ المخيفة التي تنتظر قصيدتو)وحيدا ستمضي( بالسؤاؿ

 المسافر:
 وحيدددددددددداً ستمضدددددددددي، والطريددددددددد  مخوفدددددددددةٌ 

  
 وبحدددددددجا وحدددددددأ جدددددددا  ، لدددددددي  يدددددددرأف"

   
 (.44، ص6166)الكوفحي، 

لقد أنسف الطريؽ كي يكتمؿ المعنى في ذىف المتمقي.ويستمر الكوفحي في تصوير الأمكنة السالبة في 
 مفردة متكررة في قصائده الشعرية في الديواف، حيث يأخذ الصفات الإنسانية ويمقييا عمى الأمكنة.صور 

تعد ظاىرة مشاركة المكاف للإحساس الداخمي لمشاعر أمرا متكررا في شعر الكوفحي، فيو يأخذ المشاعر 
والغربة، والخوؼ،  الإنسانية ويعطييا لممكاف، فالمكاف عنده ىو الذي يحزف، ويبكي، ويشعر بالضياع،

 والانكسار، والوحشة، والشوؽ، والفراؽ...وىو الذي يقوؿ:
 وكنّدددددددددددددددددددددددددددددا م ددددددددددددددددددددددددددددد  كفدددددددددددددددددددددددددددددين

  
 وعنقدددددددددددددددددددددددددودين فدددددددددددددددددددددددددي عدددددددددددددددددددددددددودِ 

   
 فمدددددددددددددددددددا ا قدددددددددددددددددددد جدددددددددددددددددددرى حتددددددددددددددددددد 

  
 رمتنددددددددددددددددددددددددا البيددددددددددددددددددددددددد... لمبيدددددددددددددددددددددددددِ 

   
 (.32، ص6166)الكوفحي،  

ف أماـ حتمية الفراؽ يمارس المكاف في البيتيف السابقيف سمطتو القاىرة عمى الشاعر، فتتضاءؿ قدرة الإنسا
التي فرضيا المكاف، فالبيد وىي جمع بيداء، ترمي الشاعر وأحبابو بعيدا عف بعضيـ، وتتركيـ مف بيداء إلى 

رغـ مف كونيما كانا سوية ومتقاربيف مكانيا.ومف الصور المفردة المؤنسنة لبيداء دوف لقاء أو اجتماع، عمى ا
البشر الذيف طغوا عمى بعضيـ، حيث تضيؽ خيارات الشاعر،  صورة)السماء( التي بدت متيكمة وساخرة مف

ويضغط الألـ عمى روحو مف ذلؾ، ولما يراه مف ظمـ الإنساف للإنساف، فتتحوؿ الدنيا إلى سماء سوداء ماطرة 
 مخيفة، وتتحوؿ السماء إلى فـ ناطؽ بالحكمة:

 بددددددددددددددا التددددددددددددديم أسدددددددددددددود، فاستيشدددددددددددددروا
  

 لقددددددددددددددددد ندددددددددددددددد   المطددددددددددددددددر الأخضددددددددددددددددر
   

 عت السدددددددددددددددما  تيميدددددددددددددددمبكيتُ...سدددددددددددددددم
  

 لدددددددددددددددددولا البيدددددددددددددددددا م لدددددددددددددددددم يُمطدددددددددددددددددروا
   

 (.632، ص6166)الكوفحي، 
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فيو يرثي حاؿ الناس، وتعامميـ الظالـ مع بعضيـ، وأنيـ فقدوا رحمة الله تعالى عمييـ، وأصبحت ىذه 
طاه لسانا الرحمة تنزؿ عمى البيائـ التي تسبح الله بالفطرة ولا تعصيو، فوظؼ المكاف لمتعبير عف ىذه الحالة وأع

ف كاف قد استنطؽ السماء في الصورة السابقة فإنو ىنا يجعميا مستمبة، ومنتيكة، وضحية  ناطقا لمقوؿ والكلاـ.وا 
 ىؤلاء البشر إذ يجعؿ لمسماء ضرعا وحميبا يشرب منو البشر:

 رأيدددددددددتيم نشادددددددددفوا ضدددددددددرع السدددددددددما  ومدددددددددا
  

 رأيددددددددددتيم أبدددددددددددا فددددددددددي لحظددددددددددة شددددددددددبع 
   

 فدددددددي كدددددددد  بنددددددددا ليدددددددم قددددددددارون أرصدددددددددة
  

 وكدددددددم يقولدددددددون: إندددددددا لدددددددم نددددددد   جدددددددوع !
   

 (.641، ص6166)الكوفحي، 

فصورة السماء المؤنسنة والصامتة السابقة ىي مف باب المبالغة التي تصور مبالغة ىؤلاء الناس الذيف لا 
يشبعوف، وتراىـ يميثوف وراء الماؿ والثراء الفاحش وأف الأرض لـ تعد تكفييـ حتى صور الشاعر السماء أما 

 ونشفوا ضرعيا!. ترضعيـ

كما أف الشاعر يشعر بالضياع أحيانا فإنو يجعؿ مف حياتو فضاء ومف نفسو نجما، ثـ يعطي الحيرة التي 
 يعاني منيا لمنجـ، ويتركو حائرا ويعبر عنو بقولو:

 والددددددددددددنجم فددددددددددددي الميدددددددددددد  بدددددددددددددا حددددددددددددا را
  

 يبحددددددددددددددددث عددددددددددددددددن ضددددددددددددددددو  وأنحددددددددددددددددا 
   

 مددددددددددددددا ا ورا  الأفدددددددددددددد   كددددددددددددددم بددددددددددددددار ٍ 
  

 يكشددددددددددددددددف عددددددددددددددددن  دددددددددددددددديم وأنددددددددددددددددوا 
   

 (.54، ص6166)الكوفحي،  

يبدو أف عالـ الخياؿ الشعري عند الشاعر متدفؽ بشدة لحظة الإبداع الشعري، فيجد أف النجوـ قد شاركتو 
إحساسو، ىذا الإحساس الذي لـ تسعو الأرض بؿ تحوؿ إلى عالـ النجوـ الواسع الشاسع، الذي يحتوى عمى 

يا إلا الله تعالى، فالأمكنة المتوارية والبعيدة كانت ممجأ لاحتواء ملاييف المجرات والعوالـ التي لا يعمـ اتساع
 شعمة المشاعر المتقدة لدى الشاعر:

 سدددددددددددددد قيم عنددددددددددددددد مشددددددددددددددارف القمددددددددددددددر
  

 فددددددددددددددددي خيمددددددددددددددددة لمشددددددددددددددددعر والددددددددددددددددوتر
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 فينددددددددددددددددداا أيامي...شددددددددددددددددد ى وندددددددددددددددددددىً 
  

 تنسددددددددددددددداه م ددددددددددددددد  نسدددددددددددددددا م ال ىدددددددددددددددر
   

 وىندددددددددددددددددددددداا أحجمددددددددددددددددددددددي مجنحددددددددددددددددددددددة
  

 جواابدددددددددددددددددة فدددددددددددددددددي عدددددددددددددددددالم الطيدددددددددددددددددر
   

 (.55، ص 6166 )الكوفحي، 

إفّ الكوفحي طمب الشاعر ليذه الأمكنة ليسكف فييا نوع مف أنواع اتساع الروح إلى الأفؽ، الأفؽ الذي 
 يشكؿ راحة نفسية لروح الشاعر المتلاطمة والمتعبة.

ويشكؿ المكاف بؤرة الحنيف عند الشاعر، فيو يوظؼ الأمكنة لمتعبير عف حنانو وشوقو لعماف، فالصورة 
 المؤنسنة ترتبط بالحنيف عندما ينزؼ الشاعر شوقا لذكرياتو الجميمة:المفردة 

 القمدددددددددددددددددددددده مندددددددددددددددددددددد  وداع عمانددددددددددددددددددددددا
  

 فدددددددددددي وحشدددددددددددة، لدددددددددددم يمددددددددددد  سدددددددددددموانا
   

 تتبدددددددددددددددددددددددرج الددددددددددددددددددددددددنيا، لتخدعدددددددددددددددددددددددو
  

 فيدددددددددددددرى الجندددددددددددددان ىنددددددددددددداا... نيراندددددددددددددا
   

 (.41-25، ص6166)الكوفحي،  

رج عماف كفتاة متبرجة تغريو بكؿ يبوح الشاعر باستعماؿ الأمكنة عف مكنوناتو، ويرى الأمكنة كميا خا
الوسائؿ لكنو لا يرى في ىذه الأمكنة إلا النار التي تحرقو، فصفة الأنسنة التي أعطاىا لمدنيا وىي مكاف شامؿ 
لكؿ الأمكنة ىي صفة التبرج والإغواء لصرؼ نظره عف عماف لكف الشاعر يرفض ذلؾ ويبقى شوقو وحنينو 

 لعماف وحدىا.

عماف علاقة محبة متبادلة، فيو يشخصيا، ويؤنسنيا ليجعميا ندا لمشاعره الإنسانية  فالعلاقة بينو وبيف
كماما شباهَ.. الجياشة، ثـ يشتاؽ ليا فيجدىا تشتاؽ لو، ويبكي عمى فراقيا فيجدىا تبكي عمى فراقو ليلا نيارا: 

 (.043، ص6166حي، )الكوفشبّت...فيو نيرانُ المشيهِ وبَكاهُ... ليُ  عماانَ من الشوِ  الم يهِ 

كما ارتبطت الإمكاف عنده بصورتيا المفردة المؤنسنة في سياؽ الوفاء والشوؽ، ففي تعبيره عف شوقو 
لمشاعر عرار يبث لواعج شوقو لو، ويوظؼ الأمكنة مؤنسنة لمتعبير عف ذلؾ السحر المؤثر الذي تفرضو 

وىي اسـ محمّة أثرية صانعة معتقة ليا، في  القصيدة، فشبيو بالخمرة المؤثرة عمى العقوؿ، وجعؿ مف أـ قيس
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إلماحة خفية إلى مصدر الإلياـ الذي سيطر عمى الشاعر عرار وىو تأثره بأـ قيس وأجوائيا، كما تأثر الشاعر 
 بخمر القصيدة التي عتقتيا أـ قيس:

 ىددددددددددددددات اسددددددددددددددقني خمددددددددددددددر القصدددددددددددددديدة
  

 إندددددددددددددددددي ظم دددددددددددددددددت إلددددددددددددددددد  الم يدددددددددددددددددد
   

 ىددددددددددددددددددددددات اسددددددددددددددددددددددقنييا مصددددددددددددددددددددددطف 
  

 خمددددددددددددددددودتنسدددددددددددددددداه مددددددددددددددددن ندددددددددددددددداي ال
   

 قدددددددددددددددددددددددددد عتقتيدددددددددددددددددددددددددا أم قدددددددددددددددددددددددددي 
  

  دددددددددددددددددددم، مدددددددددددددددددددن عيدددددددددددددددددددد عييدددددددددددددددددددد
   

 (.613، ص6166)الكوفحي،  

جعؿ لأـ قيس تأثيرا كتأثير الإنساف الذي يعمد إلى تعتيؽ الشراب وتخزينيا وتقديميا لاحقا كي يزداد تأثيرىا 
تستنجد العرب  عمى الشاربيف، وتأثير الأمكنة في الناس تكرر عند الشاعر في إطلاقو صرخة القدس العتيقة

 والرجاؿ الأحرار:

 شدددددددددددددددددددددديّبتني ومددددددددددددددددددددددا أ ا  وليدددددددددددددددددددددددا
  

 صدددددددرخة القدددددددد ... أيدددددددن أيدددددددن رجدددددددالي!
   

 صدددددددددددرخة..لم تددددددددددد   تددددددددددددوي بسدددددددددددمعي
  

 وتددددددددددددددددا الجبدددددددددددددددا  فدددددددددددددددو  الجبدددددددددددددددا 
   

 (.625، ص6166)الكوفحي،  

ذت فقد أنسف الشاعر القدس، وجعؿ ليا صرخة كصرخة الأـ المكمومة التي ترى ضياع أبنائيا أماميا، وأخ
 تستنجد مف ينقذىا.

إف الأمكنة تصرخ كالبشر، ولا سيما عندما تنادي أبناءىا، وحُماتيا لنصرتيا وتخميصيا مف أيدي المصوص 
 والغزاة مف الأعداء الذيف يحيطوف بيا، فالقدس تصرخ وعماف تصيح:

 أتحدددددددددددددددددددددداا أن تكدددددددددددددددددددددون أمدددددددددددددددددددددامي
  

 فددددددددددددي مجددددددددددددا  الفدددددددددددددا  والتضددددددددددددحيات
   

 لددددددددددي  عندددددددددددي مددددددددددن الكددددددددددجم ك يددددددددددر
  

   يصددددددددددددددديح الأردن أيدددددددددددددددن حُمددددددددددددددداتي إ
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 (.631، ص6166)الكوفحي،  

الأمكنة تنادي وتصرخ، وتبكي أيضا، فإربد التي ودعت شيخيا المحبب إلى قمبيا جمست تبكي عمى  إفّ 
 فراقو:

 تبكيددددددددددددددا إربددددددددددددددد والمسدددددددددددددداجد كميددددددددددددددا
  

 بمددددددددددددددددددددددددام  ىتاندددددددددددددددددددددددة شدددددددددددددددددددددددرقات
   

 ىددددددددددد ا الكبيدددددددددددر لفقددددددددددددكم فدددددددددددي لوعدددددددددددة
  

 متميّدددددددددددددددددددده الأحشددددددددددددددددددددا  وال فددددددددددددددددددددرات
   

 (.443، ص6166)الكوفحي،  

يدفع الشاعر بالأمكنة كي تتحوؿ إلى جسد وروح لو مشاعر وأحاسيس ثـ يجعؿ ىذه الأمكنة متفاعمة معو 
في إحساسو ىو، فتحزف لحزنو، وتبكي لبكائو.ولا تستمر صورة المكاف المأساوي أو السوداوي أو السمبي أو 

ذ نجد امكنة أعطاىا الشاعر صفات إيجابية، عندما تمتزج المنيزـ والمنكسر والمغتصب في شعر الكوفحي، إ
الأمكنة بالشوؽ والحنيف إلى الوطف أو المكاف الذي ألفتو الروح قبؿ أف تفارقو، فدروب العودة سترقص كالإنساف 

 فرحا وطربا:
 )ظددددددددددددامٌ ا والدددددددددددددروهُ ماجددددددددددددتْ أكفدّدددددددددددا

  
 راقصدددددددددددددداتٍ بدددددددددددددد لف كدددددددددددددد ٍ  دىددددددددددددددا ِ 

   
 وجِنادددددددددددددددانُ التفددددددددددددددداحِ دومددددددددددددددداً تتنّدددددددددددددددي

  
 أيددددددددددنَ مددددددددددنْ يحتسددددددددددي ل يددددددددددَ  العنددددددددددا ِ 

   

 (.22، ص6166)الكوفحي،  

يؤنسف الشاعر تمؾ الدروب التي في نيايتيا سيصؿ إلى الأمكنة التي يحبيا ويشتاؽ إلييا، فدمو يرقص 
شوقا لتمؾ الأمكنة، فنزع إحساسو وألبسو لمدروب، أما الجناف فمشدة جماليا فإف الداخؿ إلييا سيغني ويفرح 

 ت الإنسانية وأعطاىا لمجناف، فيي ترقص وتغني طربا وفرحا وسرورا.افأخذ الشاعر ىذه الصفويرقص، 

تتكرر الصورة المفردة التي تصور المكاف يغني فرحا ونشوة واحبا لقاطنيو في شعر الكوفحي، فسيؿ حوراف 
ـ يشاركيـ أفراحيـ الذي يحفؿ بأىمو وناسو، شارؾ ىؤلاء القاطنيف فرحيـ وسرورىـ، فتحوؿ إلى إنساف مثمي

 ويغني معيـ:

 بجماليددددددددددددددددا المتدددددددددددددددد ل ... المتضددددددددددددددددوع ىدددددددددددد ي مرابددددددددددددد  إربددددددددددددد... فاسدددددددددددددتمت 
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 وأنعددددددددددددددم ب ىمييددددددددددددددا فدددددددددددددد ن وجددددددددددددددوىيم

  
 كالصدددددددددددبح إ  يمقددددددددددداا بيجدددددددددددة مطمددددددددددد ِ 

   
  نّدددددددددد  ليددددددددددم حددددددددددوران أجمدددددددددد  شددددددددددعره

  
 فتراقصددددددددددددت أشدددددددددددد ا ه فددددددددددددي المسددددددددددددم ِ 

   

 (.002، ص6166)الكوفحي،  

ف صفات الإنساف وىي الغناء، لرغبتو في مشاركة ىذا السيؿ لأىمو أعطى الشاعر لسيؿ حوراف صفة م
 بالغناء والفرحة والحب.

أما الجبيية فقد تحولت إلى فتاة حسناء ذات مفاتف تفتف الشاعر بجماليا، وتغويو لمعودة إلييا، والانسياب 
 في شوارعيا مع الأصدقاء والخلاف الذيف تركيـ فييا مع أجمؿ الذكريات:

 كيدددددددف ربددددددد  الجبييدددددددة، إنندددددددي )أقضددددددداةُا
  

 قدددددددد  بدددددددت مدددددددن شدددددددوٍ .. ومدددددددن تحندددددددان
   

 حددددددددددّث بربدددددددددا عدددددددددن مفددددددددداتن حسدددددددددنيا
  

 ومجدددددددددددددددددددال  الخدددددددددددددددددددجن والجيدددددددددددددددددددران
   

(.202، ص6166)الكوفحي،    

لقد ارتبط ىذا الحي مف أحياء عماف بمخيمة الشاعر؛ لكثرة أيامو الجميمة فيو مع الأصدقاء والجيراف 
ة فيو، لكف الصورة المفردة ىنا ارتبطت بأنسنة المكاف وجعمو فتاة حسناء، فالشاعر والعلاقات الاجتماعية الإيجابي

 يعبر عف حبو لممدينة بتشبيييا بالمرأة الجذابة الحسناء:

 ن لدددددددتَ ريددددددداد الحسدددددددنِ فدددددددا دادَ حُسدددددددنُيا
  

 فطددددددوب  عمدددددد  طددددددوب  لمددددددنْ ج ددددددتَ  اِ ددددددره
   

 لقددددددددْ لبسدددددددتْ مدددددددْ  ج دددددددتَ أحمددددددد   يابيدددددددا
  

 المحدددددددددنِ سددددددددداحرَهألسدددددددددتَ ىددددددددد اراً را دددددددددَ  
   

 (.213، ص6166)الكوفحي،  

إفّ المدينة تحولت في مخياؿ الشاعر لفتاة حسناء مغرية، فيي في منظوره إنسانة ليا تأثيرىا عميو، ويشتاؽ 
 إلييا لأنو يشعر بارتباطو الروحي معيا.
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التي تيز كيانو لقد صور الشاعرالكوفحي الأمكنة بطرؽ مختمفة، لكنو عندما أراد أف يعبر عف مشاعره 
صورىا بانيا إنساف لو روح، وجعميا تتفاعؿ معو لثقؿ مشاعره التي يعاني منيا، فاستعمميا لمفرح والشوؽ والحنيف 
والحب، وصورىا بأنيا تصرخ وتنادي وتبكي وتتزيف فيو يبني عالمو الشعري بناء عمى لواعج مشاعره الداخمية 

شاعر، يؤنسف الشاعر الأمكنة ليجعميا ىي التي تعيش مشاعره التي وبدؿ أف يكوف المكاف نفسو محيطا ليذه الم
 تحيط بيا مف كؿ مكاف.

 : انيا: تنافر الأمكنة وتوافقيا

حساسو الذي  لا يقصد بتنافر الأمكنة أف تكوف ىي متنافرة أو متوافقة، بؿ المقصود ىنا الشاعر نفسو، وا 
قا مع الشاعر ومع إحساسو ويظير تارة أخرى طاردا ظير في تصويره للأمكنة، حيث يظير المكاف تارة متواف

متوحشا قاسيا، فالمكاف الذي يشكؿ مصدر راحة لمشاعر ىو مكاف متوافؽ، والمكاف الذي يشكؿ مصدر طرد، 
وىاجس قمؽ ىو مكاف يتخذ منو الشاعر نفورا مف نوع ما، فالمكاف المتنافر ىو جممة مف الأحاسيس المتنافرة 

 اعر.التي يعاني منيا الش

فالجباؿ الراسيات التي تكوف عادة مثالا لمقوة والصمود تتحوؿ في منظور الشاعر إلى مكاف واىف ضعيؼ 
 لا وزف لو:

 كدددددددددددد نيَ نددددددددددددوحٌ حددددددددددددين حدددددددددددد ر ابنددددددددددددو
  

 فقددددددددددددا : سدددددددددددد وي لمجبددددددددددددا  السددددددددددددواماِ 
   

 وأي جبدددددددددددددا  حدددددددددددددين يتضددددددددددددده ربكدددددددددددددم
  

 عمددددددددددددديكم، ويُمقدددددددددددددي أمدددددددددددددره لممج دددددددددددددا!
   

 جبدددددددددددددا  كبيدددددددددددددت العنكبدددددددددددددوت تفتدددددددددددددت
  

 مدددددددددا تمقدددددددددون مدددددددددن متماسددددددددداو ابدددددددددت ف
   

 (.03، ص6166)الكوفحي، 

تظير الصورة المفردة التي صور فييا الشاعر الجباؿ بأنيا بيوت العنكبوت، وقرف ىذا الوىف الذي في 
 البيوت بقدرة الله تعالى، وجبروتو، فتنافر الصورة قائـ بيف: )الجباؿ//// بيت العنكبوت(.

دة إلى صورة ثانية يراىا الشاعر، ويقدميا لممتمقي بعد أف يجعميا فقد تتحوؿ الأمكنة مف صورتيا المعتا
ملائمة لمسياؽ الذي يتحدث عنو، فالبحر الذي يكوف عادة مكانا لمجماؿ والعطاء ومميـ الشعراء، إذا اقترف 

 بالضلالة يتحوؿ إلى مكاف مخيؼ منفر طارد:
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 قددددددددددددد  مدددددددددددددا تشدددددددددددددا  كمدددددددددددددا تشدددددددددددددا 
  

 فمسددددددددددددددددددددددددت أصددددددددددددددددددددددددتي لميددددددددددددددددددددددددرا 
   

  رقددددددددددددددت فدددددددددددددديأسددددددددددددددفي عميددددددددددددددا... 
  

 بحددددددددددددددددددددددر الضددددددددددددددددددددددجلة والعمددددددددددددددددددددددا !
   

 (.64، ص6166)الكوفحي،  

لقد بنيت صورة البحر في البيت السابؽ عمى مفارقة التناقض والتنافر، بيف أف يكوف مكانا جميلا لمتنزه او 
وظؼ الشاعر البحر بصورة جعمو فييا متوحشا جائعا، لأنو يشعر بالوحدة و لمفائدة، إلى بحر مف الضلالة، 

 ربة:والغ
 وحيددددددددددا ستمضدددددددددي، والطريددددددددد  مخوفدددددددددة

  
 وبحدددددددددرا وحدددددددددأ جدددددددددا   لدددددددددي  يدددددددددرأف

   

 (.41، ص6166)الكوفحي، 

وقد تتحوؿ الأرض داخؿ الصورة المتنافرة إلى أرض ىرمة ميتة، لا نبات فييا فتتحوؿ إلى صحراء قاحمة: 
/ لا ما  يروي الظم ، لا  م ، 6166)الكوفحي، ريقتما العطأ المستعر/ىي الأرد...صحرا / أنا  نمفاتا

 (.23ص

 فقد استعممت الأرض بصورة متنافرة لما ىي عميو في الواقع في أنيا معمورة بالنبات والحيوية والنشاط.

إف الصورة المكانية التي تظير في الأبيات ىي صورة ممزوجة بمخياؿ الشاعر وحالتو الإبداعية، مما يجعؿ 
رة المتنافرة لممكاف صورة تعبر عف المبالغة أحيانا في الفكرة مف ميمة تفسيرىا أمرا يحتاج لبعد نظر، والصو 

المطروحة، فعندما يتحوؿ المكاف إلى مكاف طارد، سيغادره الشاعر، ووظؼ لأجؿ التعبير عف ىذه الفكرة 
 باستعماؿ لفظة )الجنة( التي يطمح كؿ إنساف اف يدخميا:

 سدددددددددددددددددددددددد خرج مددددددددددددددددددددددددن مدددددددددددددددددددددددددينتكم
  

ن قمدددددددددددددددددددددددددتم ىدددددددددددددددددددددددددي الجندددددددددددددددددددددددددة  وا 
   

 (.31، ص6166)الكوفحي، 
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فالجنة مف الأمكنة التي يطمح كؿ واحد أف يدخميا، لكف الشاعر يخالؼ العرؼ العاـ برغبتو في الخروج 
منيا، فقد توغؿ في المبالغة ليعبر عف مدى رغبتو في مغادرة ىذه المدينة، فالمكاف ىنا طارد لمشاعر، وأظير 

 جنة لكنو لا يريد دخولو.ه منو مف خلاؿ الصورة التي قدميا مشبيا المكاف بالر نفو 

كما تحضر ثنائية الجنة والنار في شعر الكوفحي، فيجعؿ المكانيف متبادليف، فنراه ييرب مف الجنة ويتمنى 
حر النار، وينافر بيف الأحاسيس ويربط ذلؾ بالأمكنة، ولولا تكامؿ الصور المفردة لتشكؿ كلا متناسقا لما فيمنا 

 شعره، ففي سياؽ ىجائو لمنصاب يقوؿ:الصورة المكانية بكؿ أبعادىا في 

 ستُفضدددددددددددددددددددددحُ... أندددددددددددددددددددددت نصّددددددددددددددددددددداهٌ 
  

 وسمسددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارٌ لقددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارونِ 
   

 جعمدددددددددددددددددددددددددت الندددددددددددددددددددددددددار فردوسدددددددددددددددددددددددددا
  

 بوسوسدددددددددددددددددددددددددددددددددددددة الشدددددددددددددددددددددددددددددددددددددياطينِ 
   

(.236، ص6166)الكوفحي،   

 فالتنافر الحاصؿ في ىذه الصورة التي يبيف مف خلاليا الشاعر حاؿ النصاب، تجعؿ مف النار فردوسا
و المحتاؿ يحوؿ الحقيقة إلى وىـ، والوىـ إلى حقيقة، ليخدع الضحية، وليعبر بخداعو لمضحية، فالنصاب أ

الشاعر عف ىذه الحقيقة يستعيف بالأمكنة فيبني صورتو التي تقوـ عمى التنافر ليوضح لممتمقي تنافر صنيع 
ؾ، ع، فيتحوؿ الحضف الذي ىو مصدر الحناف إلى حضف محتؿ يودي إلى الميالاقالنصاب والمحتاؿ مع الو 

والطود الذي ىو لمنجاة والفوز والغنيمة، إلى مكاف يرتبط بالكثرة والمبالغة في احتوائو عمى الحكمة والوقار ثـ 
 يتحوؿ فجأة إلى جيؿ:

 إنددددددددددددددددو أخددددددددددددددددر ال مددددددددددددددددان فطددددددددددددددددوب 
  

 للألدددددددددددددددددددددد  يكفددددددددددددددددددددددرون بالجيددددددددددددددددددددددا 
   

 فتندددددددددددددددددة إ دددددددددددددددددر فتندددددددددددددددددة يتيددددددددددددددددداوى
  

 فدددددددددددي دياجيرىدددددددددددا الشدددددددددددمو  العدددددددددددوالي
   

 ضددددددددددددحكت للأيددددددددددددام ضددددددددددددحكة محتددددددددددددا 
  

 ندددددددددددددداموا فددددددددددددددي حضددددددددددددددنيا المحتددددددددددددددا ف
   

 ره طددددددددددددددود مددددددددددددددن حكمددددددددددددددة ووقددددددددددددددار
  

 صددددددددددار فييددددددددددا مددددددددددن أجيدددددددددد  الجيّددددددددددا ِ 
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(.632، ص43)الكوفحي، ص  

 فالحضف الدافئ تحوؿ إلى مكاف طارد، وطود النجاة الذي يحتوي عمى النجاة مف الغرؽ امتلأ بالجيؿ.

إف صورة التنافر التي يبنييا الشاعر تقوـ عمى الغرائبية والدىشة، فيو يكسر المتوقع ويفاجئ المتمقي بمفارقة 
كم تمنّ  أن يراني ميّتا.../ أو عجيبة للأمكنة، كأف ينظر إلى السجف عمى أنو سقؼ مفتوح وسماء واسعة: 

جا عا" كان ضحكي منو ضحكا لا عا/ كان  خانعا/ أعمَ  الأبواه في وجيي/ وولّ  قا ج: "مُت ظام ا..مت
 (.414، ص6166)الكوفحي،  سقف السجن... مفتوحا، فضا  واسعا

ولا شؾ أف الصورة ىنا تبيف مدى اتساع نظرة الشاعر التي تتجاوز الأمكنة وتفرض عمييا إحساسو المنطمؽ 
ىذه الصورة وانحسارىا بصورة  إلى الأفؽ، فالصورة التي بناىا الشاعر أنو في سجف ومحاصر ولكنو كسر جمود

أخرى ىي انفتاح سقؼ السجف إلى الأفؽ الرحيب الفسيح، بؿ إف الجبؿ العالي الذي يتصؼ بالقوة والثبات يذوب 
ويتلاشى أماـ إحساس الشاعر المفعـ بالشاعرية، فيضؼ المكاف عمى عكس ما ىو عميو، فالسجف مفتوح إلى 

 الأفؽ، والجبؿ الراسخ يذوب:

 ي فددددددددددددددو  نوحيّددددددددددددددةٍ وحدددددددددددددددي أقاسدددددددددددددد
  

 جوديّيددددددددددددددا قددددددددددددددد  اه فددددددددددددددي المدددددددددددددددا 
   

 (.53، ص6166)الكوفحي، 

فاليدؼ مف بناء ىذه الصورة أف يبالغ في إحساسو الذي يشعر بو، ويعبّر عف حالة الضياع وشدة الغرؽ 
 عميو بأمر الله تعالى، لكف الشاعر ذاب ووقوتو، فسفينة نوح لـ تجد مكانا أعمى أو أقوى مف الجودي كي ترس

 عميو! وجبمو، ولف يجد جبلا يرس

وبناء الصورة المتنافرة وفؽ مفارقة الانجذاب والابتعاد تكررت بشكؿ معاكس عف لفظة الجنة، بورود لفظة 
 النار التي أصبح يتمناىا العمَّاني لشدة برودة طقس عماف وقساوتو:

 البددددددددددددددددددددددددرد يقددددددددددددددددددددددددّ  المسددددددددددددددددددددددددمارا
  

 ويُرجّدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد   دم قخددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددارا
   

 

 عمددددددددددددددددانُ الخمدددددددددددددددددُ ومددددددددددددددددن عجدددددددددددددددده
  

 يتمندددددددددددددددددددددددد  سدددددددددددددددددددددددداكنيا النددددددددددددددددددددددددارا
   

 (.640، ص6166)الكوفحي، 
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لقد وصؼ الشاعر عماف بأنيا مكاف الخمد، ثـ رجع ووصفيا بالبرودة الشديدة، فساكنيا يتمنى النار 
 ليتخمص مف بردىا، بصورة متنافرة بيف طرفييا بيف أف تكوف جنة الخمد وبيف أف تكوف نارا.

ى التنافر أف تنقؿ الصورة الكمية لحالة الشاعر؛ لذلؾ نراه يصؼ وتساعد الصورة المفردة التي بنيت عم
 الأمكنة ويصورىا بصور متنافرة بما يركبو مف متناقضات ليعبر عف حالتو، وصورة المكاف المنعكسة في داخمو:

 ن لددددددددت عمدددددددد  وادي الوفددددددددا  فمددددددددم أجددددددددد
  

 وفيددددددا بددددددو، قددددددد مددددددات أىمددددددوه مددددددن دىددددددر
   

 فعرّجدددددددددت أبتدددددددددي منددددددددد   الجدددددددددود منددددددددد لا
  

 م أر  يدددددددددر البدددددددددوم يضدددددددددحا لمقفدددددددددرفمددددددددد
   

 فقمددددددت: إ ا لددددددي فددددددي حمدددددد  العدددددد  ممجدددددد 
  

 ف لقيتدددددددو أضددددددددح  حمدددددددد  الدددددددد   والقيددددددددرِ 
   

 (.34، ص6166)الكوفحي، 

تبيّف الأبيات الشعرية السابقة إفّ الشاعرالكوفحي ينقؿ مف خلاؿ رسـ المكاف بصورة متناقضة إحساسو 
موه دوف رجعة لأنيـ ماتوا، فمما يأس مف الوفاء بحث عف منزؿ الداخمي ليذا المكاف، فوادي الوفاء قد غادره أى

الجود، فمـ يجده أيضا، فبحث عف بيت العز، فمـ يجده بؿ وجد الذؿ واليواف، إف حالة التنافر بيف الأمكنة 
وصفاتيا التي كانت معروفة بيا وبيف الحاؿ الجديدة التي آلت إليو، فكمما بحث عف مكاف بصفة إيجابية وجد 

 ض ىذه الصفة، وتشكؿ ىذه الصور المفردة المتنافرة، صورة موسعة ومركبة في مجموعيا.نقي

يظير لمباحثيف أف الصورة المفردة تجمّت بأشكاؿ مختمفة وصور متعددة، فبالإضافة إلى العنواف 
و و المشبو الكبير)الانسنة، والتنافر( وجدنا أنيا تتشعب في داخميا إلى صور متعددة فرعية تتعمؽ بصفات المشب

بو التي تقوـ عمى جممة مف التبادلات بيف الصفات، إلا اف الشاعر في كؿ مرة يدخؿ إحساسو وشاعريتو 
المرىفة في بناء الصورة الفنية ويعطي للأمكنة أرواحا وعقلا وصوتا ولسانا ومشاعر، وأحاسيس...ليست في 

حاضنة جامدة إلى أمكاف منفتحة عمى التوقعات  النياية إلى عالمو الداخمي، وىو عالـ يحوؿ الأمكنة مف أمكنة
كميا، وعمى الأفؽ الخيالي الشاعري، فنرى المكاف يصيح ويصرخ ويبكي ويشتاؽ ونراه مضادا لما ىو عميو، 

 فالجنة مكاف طارد، والنار مكاف جاذب، والسجف مفتوح إلى الأفؽ وفيو راحة وطمأنينة.
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 المبحث الثاني: الصورة المركبة

رة الشعرية مركبة إذا تألفت مف عدة صور جزئية مفردة، مكونة نسيجا واحدا؛ لذلؾ يكوف تأثير تكوف الصو 
ىذه الصورة عمى المتمقي أكبر وأوسع في البناء الكمي لمقصيدة، وقد تنفجر منيا الدلالة الكمية لمنص، لا سيما 

 إذا امتدت ونمت، ولمصورة المركبة أربعة أساليب في البناء والتشكؿ:

 الصور المفردة، وفيو تمتقي الصور المفردة التقاء متمازجا يكمؿ الصورة الكمية لمنص. حشد -0
التراكـ، وىو أف يحشد الصور المفردة ليعبر عف فكرة واحدة دوف أف يكوف ثمة انتقاؿ مف صورة إلى  -6

 صورة بشكؿ متصؿ كما ىو الحاؿ في التداعي.
ثانية إلى ثالثة بحيث تستدعي كؿ صورة ما تمييا  التداعي، وىو أف ينتقؿ الشاعر مف صورة إلى صورة -2

 مف صور.
التوليد، وىو قريب مف التداعي ويقوـ عمى أف الصور المفردة الجزئية تتولد مف بعضيا لإتماـ الدلالة  -4

 (.623-622، ص6114العامة )دوسيري، 
، وجعموا لكؿ منيا وقد جمع العمماء والنقاد ىذه الأشكاؿ تحت مسمى الصورة الموسعة والصورة المكثفة

مفردات تدؿ عمييا، فالصورة الموسعة تقوـ عمى التوليد والتداعي، والصور المكثفة عمى حشد الصور 
 (.625، مصدر سابؽ، 6114وتراكميا )دوسيري، 
 :أولا: الصورة المك فة

المتتابعة  ونتممس ىذا النوع مف الصور في حشد الصور المفردة، وفي التراكـ، إذ يُكثر الشاعر مف الصور
 ليؤكد فكرة واحدة، 

 حشد الصور المفردة:  -

(، وقد 622،مصدر سابؽ،6114وىو أف تمتقي مجموعة مف الصور الشعرية التقاء متمازجا) دوسيري،
 ظيرت ىذه الصورة عند الشاعر في أكثر مف موقع، ففي قصيدة )نجوت بنفسي( يقوؿ الشاعر:

ننددددددددددددي  نجددددددددددددوت بنفسددددددددددددي، إ  أبيددددددددددددتمُ وا 
  

 كم بالدددددددددددددموع السددددددددددددوافاِ لأبكدددددددددددي عمددددددددددددي
   

 كدددددددددددد ني نددددددددددددوح حيددددددددددددث حدددددددددددد ر ابنددددددددددددو
  

 فقددددددددددددا : سدددددددددددد وي لمجبددددددددددددا  السددددددددددددواما
   

 وأي جبدددددددددددددا  حدددددددددددددين يتضددددددددددددده ربكدددددددددددددم
  

 عمددددددددددددديكم، ويُمقدددددددددددددي أمدددددددددددددره لممج دددددددددددددا 
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 جبدددددددددددددا  كبيدددددددددددددت العنكبدددددددددددددوت تفتدددددددددددددت
  

 و ابت...فمدددددددددا تمقددددددددددون مددددددددددن متماسدددددددددداِ 
   

 (.03، ص6166)الكوفحي، 

جاة مف الغرؽ أو مف الخطر، ثـ تتوسع ىذه الصورة التي قصد بيا تبدأ الصورة المكثفة ىنا بالإشارة إلى الن
الشاعر نفسو بداية، ليحشد ليا مجموعة صور متلاحقة ومتصمة مع بعضيا دلاليا ونحويا بالإشارة إلى حادثة 

 النبي نوح وابنو، ويمكف تعداد الصور عمى الشكؿ الآتي:

 صورة الشاعر نفسو وىو ينجو بنفسو. -

 عمى أحبابو وأصدقائو.صورتو وىو يبكي  -

 صورة تحذيره لأحبابو لكنيـ أبوا. -

 صورة نوح مع ابنو. -

 صورة رد الابف وىو يشير إلى جبؿ يعصمو. -

 صورة غضب الله تعالى. -

 صورة الأمر الإليي لمملائمة بالانتقاـ. -

 صورة الجباؿ التي كبيت العنكبوت. -

 صورة ذوباف الجباؿ. -

الصورة المكثفة، تجعؿ مف الصورة الشعري الكمية صورة متكاممة إف ىذه الصور المفردة التي تكونت منيا 
الأجزاء بفعؿ الاتصاؿ النحوي والدلالي بيف الأجزاء المكونة لمصورة العامة وىي ضلاؿ أصدقاء الشاعر 

 كضلاؿ ابف نوح.

وفي السياؽ نفسو تقريبا يرسـ الشاعر صورة كمية مكثفة ثانية بمجموعة صور مفردة، فنجده يصور 
مسؤوليف عمى أنيـ سيطيروف مف منصبيـ، ويبدأ بنسج الأحداث بمجموعة صور محتشدة في المعنى نفسو ال

وىو معنى المغادرة والتخمي عنيـ في مناصبيـ، وىو الأمر الذي سيترافؽ معو جفوة الناس، إذ يتحولوف إلى 
 منبوذيف في المجتمعات ولا يكترث ليـ أي أحد:

 لدددددددددا العددددددددد ا  طدددددددددويج فدددددددددي المجدددددددددجت  كتبددددددددوا صدددددددددّقت... إ  ىندددددددد وا بالعيددددددددد أو
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 وأتخمددددددددددددوا لحومددددددددددددا مددددددددددددن موا دددددددددددددىم

  
 وقددددددددددددّموا وجييددددددددددددا فدددددددددددي المضددددددددددددافاتِ 

   
  ددددددددددا تدددددددددراىم إ ا مدددددددددا طدددددددددار منصدددددددددبكم

  
 مددددددددا بددددددددين لدددددددد ... ودجددددددددا ... وقتدّددددددداتِ 

   
  دددددددددددا يطيددددددددددرون... كالتربددددددددددان ناعبددددددددددة

  
 ويتركونددددددددددددددا فددددددددددددددي أتددددددددددددددون و ىدددددددددددددداتِ 

   
  ددددددددا تعددددددددّ عمددددددد  الكفدددددددين مدددددددن نددددددددم

  
 ت عمددددددددرا فددددددددي ليدددددددد  الخسدددددددداراتِ ضددددددددياع

   

 (.63، ص6166)الكوفحي،  

لقد بنى الشاعر صورة كمية لحاؿ المسؤوؿ الذي يتكاثر حولو الناس، وعندما يتقاعد عف عممو يتحولوف عنو 
وييممونو، وحشد لذلؾ جممة مف الصور المكثفة والمحتشدة والتي ترتبط مع بعضيا برابط نحوي ودلالي لرسـ 

 في النص وىي صورة المسؤوؿ الذي يستغمو الناس، وبعد تقاعده يُيمؿ: الصورة الكمية

 صورة الناس وىـ يحتفموف بمف لديو سمطة أو ماؿ أو عقار. -

 صورة الناس وىـ يتخموف المسؤوؿ بالطعاـ واليدايا. -

 صورة المسؤوؿ وىو يغادر السمطة. -

 صورة الناس وىـ يذىبوف عف المسؤوؿ. -

 صورة المسؤوؿ المتندـ. -

بدأ الشاعر صورتو المكثفة بصورة مفردة)صورة الناس حوؿ المسؤوؿ(، ثـ حشد لذلؾ مجموعة مف  لقد 
الصور المتلاحقة المكثفة، وظيرت الأمكنة ضمف ىذه الصور كالسوؽ، والحضف، والعقارات، والمضافات( وكؿ 

 مكاف منيا شكؿ جزءا مف صورة مفردة موظفة لبناء الصور المكثفة.

الات التي تنتمي إلييا الصور المكثفة في شعر الكوفحي، فيي في سياقات متعددة، لا يمكف حصر المج
فعالـ الصورة الفنية عندىا التي تقوـ عمى المتشابيات عالـ واسع وزاخر، مما يعطي لممحظة الشعرية مداىا 

مف القصيدة،  الواسع والميـ في تممس الصورة الكمية التي تشكؿ صورة متحدة تختصر رؤيا الشاعر، ومقصديتو
 ففي قصيدة)تحت شمس القضاء(، يرسـ الشاعر صورة الإنساف المنغمس في الحياة:
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 امدددددددددددددددلأ الأرد مدددددددددددددددا اسدددددددددددددددتطعت  بدددددددددددددددارا
  

 فدددددددددددددددددالردى فدددددددددددددددددي نيايدددددددددددددددددة المضدددددددددددددددددمارِ 
   

 لحظددددددددددددددددة..  ددددددددددددددددم نسددددددددددددددددتفي .. سددددددددددددددددراعا
  

 لحسدددددددددددددددددددددددددداه الميدددددددددددددددددددددددددديمن القيددددددددددددددددددددددددددار
   

 كمندددددددددددددددددددا ... كمندددددددددددددددددددا ىنددددددددددددددددددداا سدددددددددددددددددددوا 
  

 تحدددددددددددددددددت شدددددددددددددددددم  القضدددددددددددددددددا ... دون إ ار
   

 عري... مدددددددددددا ا يكدددددددددددون ج ا ددددددددددديليدددددددددددت شددددددددددد
  

 جنددددددددددددددددددة الخمددددددددددددددددددد أم سددددددددددددددددددعير النددددددددددددددددددارِ 
   

 (.42، ص6166)الكوفحي، 

تبدأ الصورة المكثفة مف العنواف في ىذه القصيدة)تحت شمس القضاء( في إلماحة إلى أف الإنساف يخضع 
 لقضاء الله تعالى وقدره، ثـ تتحشد الصور بعد ذلؾ مشكمة الموحة الكمية لمنص:

 قضاء.صورة الخضوع لم -

 صورة الإنساف المتجبر في الأرض. -

 صورة الخمؽ وىـ يستفيقوف. -

 صورة الإنساف وىو متجو إلى الحساب، وحالو. -

 صورة المصير المحتوـ بيف الجنة والنار. -

لقد وظؼ الشاعر لفظة )الأرض، والمضمار، وجنة الخمد، وسعير النار( ضمف صورة مكثفة، إذ ظير كؿ 
 فردة داخؿ الصورة المكثفة الكاممة.مكاف مف ىذه الأمكنة صورة م

وقد تظير الصورة المكثفة بشكؿ تراكمي، إذ تصطؼ الصور وراء بعضيا، وتؤكد فكرة واحدة تقريبا، وتستقؿ 
 كؿ صورة منيا في بيت واحد ولا تمتد إلى غيره، يقوؿ الكوفحي في قصيدتو)الجنوف العفيؼ(:

 ويسدددددددددددددددددر  قدددددددددددددددددارون خبددددددددددددددددد  اليتدددددددددددددددددام 
  

 حددددددددددددددددددددددديمفتسدددددددددددددددددددددددرقو الأرد وىدددددددددددددددددددددددي ج
   

 ويحدددددددددددددر  نيدددددددددددددرون رومدددددددددددددا فيدددددددددددددا ىدددددددددددددي
  

 رومدددددددددددددددددا تتندددددددددددددددددي... ومدددددددددددددددددات الددددددددددددددددد عيمُ 
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 (.52ص، 6166)الكوفحي،  

إف الأمكنة التي ظيرت في الأبيات ىي جزء مف صور مكثفة محممة بالدلالات، ويجمع بينيا أنيا تتحدث 
في حؽ البشر، فالأرض عف فكرة واحدة، وىي فناء الإنساف وذىابو عمى الرغـ مف كثرة جرائمو التي يرتكبيا 

تنتقـ مف الجشع الذي يسرؽ وينيب ليزداد مالو ويزداد غنى، لكف مأواه في النياية في جوؼ الأرض، وروما 
 التي أحرقيا نيروف دفنت نيروف وما تزاؿ حتى يومنا الحاضر.

الأصـ( والشاعر إذ يدؽ ناقوس الخطر، ليحذر الناس مف الكيوؼ التي قد تغيبيـ ففي قصيدتو )القطيع 
يصور الشاعر كيؼ ييرب الإنساف نحو القمة العالية، ضمف مفارقة فنية تتألؼ مف عدة صور لبناء الصورة 

 المكثفة:

 ىروبددددددددددددددددددددا إلدددددددددددددددددددد  القمددددددددددددددددددددة العاليددددددددددددددددددددة
  

 فمددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددي  وراا إلا الياويددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددة
   

 ألسدددددددددددددتَ تدددددددددددددرى الددددددددددددد  ه قددددددددددددداد الجمدددددددددددددوع
  

 بميددددددددددددددددددددددددددددد ، وأعيدددددددددددددددددددددددددددددنيم  افيدددددددددددددددددددددددددددددة
   

 عميددددددددددددددددددا تصدددددددددددددددددديح بدددددددددددددددددد رف  صددددددددددددددددددوت
  

 اجيدددددددددددددددددةحددددددددددددددددد ار كيدددددددددددددددددوف الدددددددددددددددددردى الد
   

 حددددددددددددددددد ار...  ددددددددددددددددددا ت كمدددددددددددددددددون، وتددددددددددددددددد ر
  

 الريدددددددددددددددددددددددداح... عظددددددددددددددددددددددددامكم الباليددددددددددددددددددددددددة
   

 (.41، ص6166)الكوفحي، 

فالصورة المكثفة ىنا للأمكنة التي ظيرت في النص تدور حوؿ فكرة عامة وىي تصوير حاؿ الغافميف عف 
ىذه الأبيات صورة  مستقبميـ أماـ الذئب الذي دخؿ إلى القطيع وساقو باتجاه الياوية، وتناوؿ كؿ بيت مف

 مستقمة عف البيت الثاني، إلا أف الفكرة واحدة ومكررة في كؿ بيت تقريبا.

وربما يرسـ الشاعر صورتو المكثفة التراكمية مف حيث انتقاء المفردات التي تدؿ عمى معاف كثيرة بعد أف 
ة، يقوؿ الكوفحي في يتأمؿ المتمقي الكلاـ، ويركب الصور المستقمة عف بعضيا بصورة كمية واحدة جامع

 قصيدتو)في السوؽ(:
 رأيدددددددددددددددددددددددددددددت الحددددددددددددددددددددددددددددد ا  ب سدددددددددددددددددددددددددددددواقنا

  
 عمددددددددددددددددددددد  كددددددددددددددددددددد  فتريندددددددددددددددددددددة عاليدددددددددددددددددددددة
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 وكدددددددددددددددم مدددددددددددددددن كتددددددددددددددداه عمددددددددددددددد  طيدددددددددددددددره
  

 تقا فددددددددددددددددددددددددددو الأرجدددددددددددددددددددددددددد  الماشددددددددددددددددددددددددددية!
   

 (.622، ص6166)الكوفحي، 

يقارف الشاعر بيف الكتاب وبيف الحذاء، فيرى أف الكتب ميانة فيي تباع عمى الأرصفة ولا أحد يكترث 
بينما تباع الأحذية عمى رفوؼ فاخرة، وىو بتوصيفو لحاؿ المادتيف السابقتيف يترؾ لممتمقي أف يستنتج  لحاليا،

المشكمة الفكرية التي نعاني منيا فمولا ىذه المشكمة لكاف الاىتماـ بالكتاب أكثر مف غيره مف الأمور، فالأسواؽ 
رة منيا في بيت مستقؿ وتضافرىما معا إنما والفترينة أمكنة شكمت محور ىذه الصور الشعرية، ووردت كؿ صو 

 ىو الصورة المكثفة الكمية.
 ونرى البناء الفني ذاتو للأمكنة في قصيدة)سرؾ في بئر(:

 سددددددددددددددرا فددددددددددددددي ب ددددددددددددددر عميدددددددددددددد   ورىددددددددددددددا
  

 فيدددددددددددددددات مدددددددددددددددا عنددددددددددددددددا مدددددددددددددددن أسدددددددددددددددرار
   

 كف ...كفددددددددددددددددد  كددددددددددددددددد  الددددددددددددددددد ي تقولدددددددددددددددددو
  

 سددددددددددددددددددمعتو فددددددددددددددددددي نشددددددددددددددددددرة الأخبددددددددددددددددددار!
   

 (.623، ص6166)الكوفحي، 
الصور في البيتيف ففي البيت الأوؿ صور الشاعر أف السمع والصدور التي تعي الكلاـ تشبو لقد تراكمت 

البئر العميؽ السحيؽ الذي لا يكاد يخرج منو ماء لبعد قراره، بينما صور في البيت الثاني سذاجة قولو ووضوحو 
 الكذب أحيانا.فيو يتحدث بحديث معروؼ بنشرة الأخبار التي لا تأتي بجديد وتمتاز بالتزوير و 

ولعؿ الصورة المكثفة التي تقوـ عمى تراكـ الرموز والتشبييات المستقمة لتنقؿ أفكارا محددة، تمتاز بالتكثيؼ 
مف جية إعماؿ فكر المتمقي فييا ليشرحيا ويكمؿ فراغاتيا، فينقؿ الشاعر فمسفتو حوؿ الموت ولحظة الدفف 

 دا... يحممونا فو  ر فييا الأمكنة مختصرة لكلاـ كثير: والسؤاؿ في القبر بيذه الصور المكثفة التي تظي
الر و / ف ن وصموا حفرة القبر/ دسوا فييا/ وداسوا عميا/ وعادوا سراعا عم  القصر/ في لحظة يفتحون 

 (.225، ص6166)الكوفحي، خ ا ن: لمما  والما  والتبرِ/ كانت لديا!  فما ا ترى في يديا!
ف الرموز، والتشبييات التي تحتاج لمتأمؿ والشرح، فالأمكنة التي ظيرت لقد احتوت القصيدة عمى جممة م

فييا امتازت بالتكثيؼ كحفرة القبر، التي ىي بداية عالـ جديد مختمؼ عف عالـ الدنيا اختلافا جذريا. وكممة 
بؿ مف  )القصر( الذي كاف سكف ىذا الميت قبؿ أف يغادره منذ لحظات،  وفيو الخزائف، التي ىي مكاف الماؿ،

 أحب الأمكنة إلى قمب الإنساف في القصر.
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وثمة نوع مف الصور المكثفة التي تحمؿ معنى تراكميا يقوـ عمى التأويلات المتعددة، مما يجعؿ مف الصورة 
 مكثفة ومنفتحة عمى الأفؽ، ومتعددة الفيـ، يقوؿ الكوفحي:

 تبّدددددددددددددددت يددددددددددددددددٌ أدمدددددددددددددددت ربددددددددددددددد  عمدددددددددددددددان
  

 وحشددددددددددددددددددددددية الأظفددددددددددددددددددددددار... والعدددددددددددددددددددددددوان
   

 (.222، ص6166فحي، )الكو 
فاليد التي تدمي عماف ىي يد مجيولة وغير معروفة، ونكرة، ومجرمة، وتمتاز بالوحشية، فالتكثيؼ في البيت 

 مرتبط بتمؾ اليد المجيولة التي دمرت عماف.
لقد وظؼ الشاعر الأمكنة في بناء الصورة المكثفة، فجاءت عنده الصور محتشدة تارة وتراكمية تارة أخرى، 

 ت الأمكنة جزءا مف ىذه الصور.وشكم
  انيا: الصورة الموسعة

ونتممس ىذا النوع مف الصور في التداعي، وفي التوليد، فتتصؿ الصور بعضيا ببعض مستمرة عمى طوؿ 
النص في بيتيف أو أكثر لتركيب صورة كمية موسعة، حيث ترتبط الصور المفردة ببعضيا برابط معنوي أو نحوي 

 العاـ مف مجموع الصور. أو دلالي لتشكؿ الكؿ
فالتداعي في الصورة الموسعة ىو أف تتداعى الصور متسعة عمى دلالات مختمفة لتغير المشبو بو بينما 
يكوف المشبو واحد تقريبا، وتوظؼ الأمكنة خلاؿ ذلؾ لإضفاء سمة فنية داخؿ ىذه الصور المتسعة، وخير ما 

 يمثؿ ذلؾ قصيدة الكوفحي)ثلاجة الموتى(:
 كيدددددددددف ديدددددددددواني  فمدددددددددن  مدددددددددن يقدددددددددو  لدددددددددي

  
 أىددددددددددددديتا إيدددددددددددداه، لكددددددددددددن تمدددددددددددد م الصددددددددددددمتا

   
 ديددددددددددددوان شددددددددددددعرا سددددددددددددحقا فددددددددددددي برودتددددددددددددو

  
 وفددددددددددددددددددي نتانتددددددددددددددددددو  ججددددددددددددددددددة المددددددددددددددددددوت 

   
 فتحتددددددددددددددو مددددددددددددددرة فددددددددددددددي البيددددددددددددددت واحدددددددددددددددة

  
 فمددددددددددددم أطدددددددددددد  بعدددددددددددددىا أن أفددددددددددددتح البيتددددددددددددا

   
 بددددد  لدددددم أطددددد  عيشدددددة فدددددي الحدددددي مدددددن قدددددرف

  
 ىجرتدددددددددددددددو، وىجدددددددددددددددرت الشدددددددددددددددعر وال فتدددددددددددددددا

  
 (.045، ص6166)الكوفحي، 

بدأت الصورة الموسعة بتشبيو ديواف الشعر بالشيء البارد، ثـ اتسعت الصورة وأخذت تتوالد عمى خط 
 .ديوان بارد...ديوان نتن....ديوان يشبو  ججة الموت متصؿ: 
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ثـ جاء البيتاف الأخيراف ليؤكدا مسألة البرودة والرائحة السيئة لمديواف وكأنو الزفت الأسود ذو الرائحة النتنة، 
ي تداع متصؿ مف الصورة الأولى وحتى آخر بيت، مستعملا الإشارة إلى الأمكنة ولا سيما )ثلاجة الموتى، ف

 والبيت، والحي(.

وربما تتداعى الصور الفنية عمى شكؿ استجاعات زمانية لذكريات الأمكنة التي عاش فييا الشاعر، فالشاعر 
 لؾ الصور وتتسع:يتذكر إربد، ويبدأ صورتو الفنية منيا وتتداعى بعد ذ

 سددددددددددددددددجم عمدددددددددددددددد  إربدددددددددددددددددَ كددددددددددددددددم أحددددددددددددددددنُّ 
  

 إلددددددددددددددددددددد   ىدددددددددددددددددددددر أياميدددددددددددددددددددددا الحمدددددددددددددددددددددوةِ 
   

  كدددددددددددددرت مجعددددددددددددده لدددددددددددددي فدددددددددددددي الطدددددددددددددوا 
  

 وفدددددددددددددددددددي التركمدددددددددددددددددددان وفدددددددددددددددددددي  بددددددددددددددددددددةِ 
   

 وفددددددددددددي سددددددددددددفح أيدددددددددددددون حتدددددددددددد  الصددددددددددددريح
  

 ووادي أبدددددددددددددددددددددددددددان إلددددددددددددددددددددددددددد  الحمّدددددددددددددددددددددددددددةِ 
   

 سددددددددددددددددددجم عمدددددددددددددددددد  سدددددددددددددددددداكنييا الكددددددددددددددددددرام
  

 مددددددددددددددددددددن حدددددددددددددددددددد ا بالسددددددددددددددددددددي  والربددددددددددددددددددددوةِ 
   

 (.215، ص6166)الكوفحي، 

الشاعر مدينة إربد في أوؿ النص بأنيا إنساف يستقبؿ السلاـ، وبدأ صورتو منيا لتتوسع الصورة  صور
وتشمؿ الأمكنة المتعددة في المدينة وضواحييا وأريافيا، وكؿ مكاف يستدعي مكانا آخر، وتتسع الصور وتتداعى 

 نصو.الأمكنة، والتعبير عنيا وكميا ترتبط بمفظة السلاـ التي بدأ بيا الشاعر 

إفّ الصورة الموسعة تمتاز أنيا متوالدة في القصيدة فيكوف المشبو والمشبو بو بعيديف عف بعضيما أحيانا في 
 ىذا النوع مف الصور، حيث يبدأ الشاعر قصيدتو بصورة ثـ تتوالد بعد ذلؾ الصور، يقوؿ الكوفحي:

 مالي ال ي سويتو  م نفخت فيو من:

 روحي وعقمي ودمي خمقتو من عدمِ 

 ج  أج  خمقتو من عدمأ

 حت   دا في العين والوجدان أسم  صنم

 أعبده ك  صباح ومسا لأجمو وفج ة تنخسف الأرد بو
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 (.24، ص6166)الكوفحي، لم تسم  الأ ن سوى صراخو المني مِ 

فالقصيدة كميا تتحدث عف الدرىـ، وقد وسع الشاعر التشبييات لتشمؿ القصيدة كميا، حيث بدأ بالدرىـ ثـ 
الأبعاد التي ترتبط بالدرىـ مف أوؿ القصيدة حتى آخرىا، لقد توالدت الصورة الواحدة إلى صور عدة توسعت 

 موسعة عمى طوؿ النص:

 صورة الماؿ والطريقة التي جاء بيا. -

ثـ توالدت مف ىذه الصورة بقية النص، فقد كانت الصورة التي جعؿ فييا الشاعر الماؿ مخموقا مف العدـ 
 ف الجشع الذي لا يحمد الله تعالى سببا لنمو النص واتساعو.عمى لساف الإنسا

وعادة تنتيي الصورة الموسعة بنياية تكوف متفقة مع الصورة الأولى أو البذرة التي نمى منيا النص منذ 
البداية، فالنص السابؽ بدأ بتصوير حاؿ الإنساف المنكر لنعـ الله والذي ينسب الماؿ لنفسو وعقمو ورحو، ثـ 

النص، وامتدت الصورة التشبييية والفنية، لتنتيي بالنياية المنطقية والحتمية، وىي انخساؼ الأرض توسع 
 (.لم تسم  الأ ن/سوى صراخو المني مِ والانيزاـ والوقوع بشر أعمالو)

 وتظير ىذه الفكرة التي تخص الصورة الموسعة أيضا في قوؿ الشاعر:

 مدا نٌ 
 وا ...تناطح السحاه بالعمران تتريا بالأض

 والأشكا  والألوان لكنيا...

  اه بج أمانِ م روعة بالفتا والألتام والطتيانِ 

 أماكنٌ ممعونةٌ 

 في قسوة الحديد والإسمنت والصوانِ 

 (.15، ص6166)الكوفحي، أرخ  شي  تحت رجمييا يُداُ  قيمة الإنسان!

أخذت الصورة تتسع ليشبييا بالغابة  بدأ الشاعر القصيدة بتصوير المدائف وىي عالية وممتدة إلى السماء، ثـ
التي بلا أماف، ثـ اتسعت أكثر ليصفيا بأنيا ممعونة وقاسية، ثـ عاد مف جديد ليؤكد ضخامتيا أماـ الإنساف، 
فيي تدوسو تحت قدمييا في لحظة تعاظميا وضخامتيا التي تناطح السحاب، لقد توالدت الصور مف الصورة 

لألواف إلى الغابة الممونة بالأشجار وأشكاليا المختمفة، إلى تنوع المحتوى بالألغاـ الأولى مف الابتداء بالأضواء وا
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والطغياف والحديد والإسمنت والصواف، فنمحظ أف التشبييات والوصوؼ تتوالد في الصورة الموسعة ومرتبطة 
 بالصورة الأولى التي بدأ بيا الشاعر نصو.

 خاتمةال

لمفردة والمركبة في شعر إبراىيـ الكوفحي، وتوصؿ البحث في خاتمتو الصورة المكانية اتناوؿ ىذا البحث 
فقد ظؼ الشاعر  حضرت بقوة في شعره، وشكمت ظاىرة بارزة، تستحؽ الدراسة، قد إلى أف ىذه الصور المكانية

صورًا مفردًة في شعره قائمة عمى صور عديد، مثؿ: الصورة الحسيّة والصورة الخيالية، جسدت رؤيتو لممكاف 
 لذي صوره في شعره، وما يوحي بو مف دلالات نابضة بالحيوية والحركة والتحرر والتمرد والعزوؼ. ا

اتكأ الشاعر في رسـ الصورة المفردة في شعرة عمى أساليب متنوعة، مف مثؿ: الأنسنة والوصؼ والتشبيو، 
حساسًا  نابضًا بالمكاف بمنحو صفات وشكمت ىذه الأساليب بؤرة جمالية داخؿ البيت الشعري الذي وردت فيو، وا 

 بشرية مف مثؿ الحركة والبكاء والتفكير والتأمؿ والنطؽ وغير ذلؾ. 

حشد الشاعر في قصائده الشعرية صورًا مركبة مف صور جزئية ومتشكلًا مف نسيج واحد في شعر 
متراكمة عف خضوع الصورة المكثفة الالشاعر،فجاءت الصور المكانية متألفة مكثفّة متراكمة وموسّعة، إذ كشفت 

، أما الصورة الموسعة للأمكنة وجسّدت دلالات عديدة، ليا تأثير عمى القارئ عند قراءة النصالشاعر وحزنو، 
ببعضيا،إذ نقؿ الشاعر عبرىا تفاصيؿ التي قدميا الشاعر عف طريؽ التداعي والتوليد، فارتبطت صورىا المفردة 

ا، فتغنى بالأمكنة وجعميا متفاعمة معو، فظير المكاف في شعره الأمكنة، وأوضح جمالياتيا، وحب الانتماء لي
 عمى أنو محرؾ فني لأحداث القصيدة، فجعؿ مف ذكره للأمكنة مثالا للانتماء.

جعؿ الشاعر الكوفحي أمكنتو خاضعة لشعوره الداخمي، وىو شعور غير ثابت، فالنفس الإنسانية متقمبة بيف 
، والحب والكراىية، والاندفاع والممؿ، فكانت الأمكنة تظير ضمف ىذا التنافر الفرح والسرور والانيزاـ والانتصار

الواضح الذي يخضع لشخصية الشاعر، وكؿ ىذا ضمف صور مفردة، ومركبة، وموسعة ومكثفة، تمتاز بالتوالد 
 وحشد الصور، والتداعي.

قمب، فأمكنتو تبكي وتصرخ الشاعر أمكنتو بصور فنية عديدة، فصوّر الأمكنة بأنيا ذات روح وعقؿ و  صاغ
وتحب وتعشؽ وتنادي وتحف، وتتزيف، وجعميا تشاركو إحساسو، وتعبر عف دفؽ مشاعره وعمؽ تجربتو الشعرية، 

 فكانت تحزف لحزنو وتفرح لفرحو، وىذه طريقة فنية في بناء الصور المكانية وتوظيفيا.

مالياتو في صوره المفردة والمركبة، لقد وظّؼ الشاعر الكوفحي المكاف بطريقة فنية شاعرية، وأظير ج
وصاغو ضمف إيقاعو الشعري والصوتي داخؿ القصيدة، وألقى عميو مشاعره فظير وكأنو نفسية الشاعر ذاتيا، 
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حساسو العميؽ. مما جسد رؤيتو عميؽ وشاممة في حبو للأماكف المتعددة والمتنوعة والتعمؽ  وتجربتو الشعرية، وا 
 فييا.
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