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 الخلاصة : 
-تجربة تادوش كانتور إِنموذجاً  -عني البحث بدراسة )سمات اليابننغ واشتغالاتيا في أداءات المسرح البولندي المعاصر 

فصوؿ ، تناوؿ الفصؿ الأوؿ )الإطار المنيجي( والذي عني بمشكمة البحث التي حددت بالتساؤؿ الآتي ( ، وقد احتوى عمى اربعة 
: ما اليابننغ ؟ وما الآلية والتقانات التي تـ مف خلبليا استثمار ذلؾ المفيوـ في أداءات المسرح البولندي المعاصر عبر تجربة 

حاجة إليو في أنو يفيد الباحثيف الميتميف في مجاؿ الأداء والمختبرات والورش تادوش كانتور المسرحية ؟ . وجاءت اىمية البحث وال
المسرحية في معاىد الفنوف الجميمة وكمياتيا فضلًب عف مؤسسات المسرح الأىمية . وىدؼ البحث تعرؼ مفيوـ اليابننغ وتسميط 

لبولندي المعاصر عبر تجربة )كانتور( المسرحية ، الضوء عمى كافة بنوده وتقنياتو ، ودراسة إنشائية أداء الممثؿ في المسرح ا
 - 1975وتبياف مدى الاستفادة مف مفيوـ اليابننغ عبر تكوينات الأداء لديو . ومف ثـ حدود البحث الزمنية التي تمتد لمفترة مف )

أداءات المسرح البولندي (ـ ، والمكانية في )بولندا( ، وحد الموضوع المتمثؿ بػ)دراسة سمات اليابننغ واشتغالاتيا في 1990
 ( ، ثـ اختتـ الفصؿ بتحديد المصطمحات وتعريفيا .-تجربة تادوش كانتور إِنموذجاً  -المعاصر

وتضمف الفصؿ الثاني )الاطار النظري( مبحثاف ، عني المبحث الأوؿ بدراسة )اليابننغ( مف الناحية الابستمولوجية 
ائية أداء الممثؿ في تجربة تادوش كانتور المسرحية( ، واختتـ الفصؿ بالدراسات والفنية ، أما المبحث الثاني فعني بدراسة )إنش

 السابقة والمؤشرات التي أسفر عنيا الاطار النظري .  
وكرس الفصؿ الثالث )الإطار الإجرائي( إلى تحديد مجتمع البحث وعينة البحث ، كذلؾ ضـ الفصؿ منيج البحث وأداة 

عرض مسرحية )موت صؼ دراسي( لممخرج البولندي )تادوش كانتور( والتي تـ اختيارىا بالطريقة البحث ، واختتـ الفصؿ بتحميؿ 
 القصدية .

 أما الفصل الرابع ، فقد تناول النتائج ومنها : 
 ىيمنة الأداء الشكلبني البلبستيكي القائـ عمى وصؼ وشرح الدلالات . -1
 لتمثيمي .سيادة سمطة المخرج وىيمنتو عمى الشكؿ النيائي للؤداء ا -2
عممية التناوب بيف الجسد والأشياء في التعبير أفرزت إيقاعاً متضاداً وفوضوياً ، وعدـ وجود إجابات ما حقؽ لديو مفيوـ  -3

 اللبجدوى .
 كذلؾ ضـ الفصؿ الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات ، واختتـ الفصؿ بقائمة المصادر .

 : المسرحية , اليابنغ, الممثؿ الكممات المفتاحية
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Abstract : 

 The first chapter deals with the problem of research, which was identified by the following 
question: What is Happening? And what mechanism and technologies through which the concept 
was invested in the performance of contemporary Polish theater through the experience of Tadosh 
Kantor theatrical ? . The importance of the research and the need for it is useful for researchers 
interested in the field of performance, laboratories and workshops in the institutes of fine arts and 
colleges as well as institutions of the private theater. The purpose of the research is to understand 
the concept of Happening , to highlight all its items and techniques, to study the construction of the 
performance of the actor in contemporary Polish theater through the cantor experience, and to 
demonstrate the use of the Happening concept through its performance configurations. And then the 
boundaries of time research spanning the period (1975-1990) and spatial in (Poland), and the 
subject of (study of the characteristics of Happening and its functions in the performances of 
contemporary Polish theater - the experience of Tadosh Kantor model -), and then concluded the 
chapter of the definition and definition of terms  .  
   The second section deals with the study of structural performance of the actor in the experience of 
Tadosh Kantor. The chapter concluded with the previous studies and the indicators that resulted 
from the theoretical framework. 
   The third chapter (procedural framework) was devoted to defining the research society and the 
research sample. The chapter also included the research method and the research tool. The chapter 
concludes by analyzing the play of the Polish director (Tadosh Kantor(. 
   Chapter four deals with the following : 

1- The dominance of plastic formative performance based on description and explanation of 
semantics. 

2- The rule of the power of the director and his dominion over the final form of representative 
performance 

3- The process of rotation between the body and objects in the expression produced an 
oppressive and chaotic rhythm, and the lack of answers to what has achieved the concept of 
non-glory. 

The chapter also included conclusions, recommendations and proposals, and concluded with the list 
of sources. 
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 الفصل الأول / الإطار المنهجي

    مشكمة البحث : 
انطمقػت الاسػػاليب الاخراجيػػة والأدائيػػة الحديثػػة والمعاصػػرة فػػي تشػػكيؿ كيانيػػا الفنػػي وفقػػاً لممتغيػػرات التػػي افرزتيػػا الأوضػػاع 
السياسية والاجتماعية والاقتصادية وبالخصوص تمؾ التي برزت بعد اعقاب الحرب العالمية الأولى ممتدةً إلػى الثانيػة وبعػدىا ، ومػا 

المتمثمػة بػالفكر الحػداثي العػاجز عػف معالجػة قضػايا الإنسػاف وحػؿ مشػاكمو اليوميػة ، الإنسػاف الػذي شػيئتو  اظيرتو المنظومة العقمية
نتاجات الثورة الصناعية ، ووسط ىذه المتغيرات عَبّر المسرح مف خلبؿ اشػكالو ومضػامينو عػف وسػائط جديػدة فػي صػيامة منظومػة 

ي في وضع معالجات حقيقية لواقع مفكؾ متشػظي يعػاني الكثيػر مػف الأزمػات العرض التي لـ يعد الأداء النفسي/التقمصي فييا يجد
والتحػػولات ، حيػػث أخػػذت التجػػارب المعاصػػرة والتػػي كػػاف أبرزىػػا تجربػػة )اليػػابننغ( عمػػى عاتقيػػا تحويػػؿ مسػػارات العػػرض المسػػرحي 

لحريػػة والإعػػلبء مػػف شػػدف الوجػػود صػػوب منػػاطؽ امتػػازت بالتجريػػب الفنػػي المحكػػـ وتوائمػػت ومجريػػات العصػػر الػػداعي إلػػى التمػػرد وا
طروحاتيػػا  عبػػرالإنسػػاني ، متيقنػػة مػػف أف إنسػػاف ىػػذه المراحػػؿ والمحظػػات التاريخيػػة يعػػيش وفػػؽ قػػيـ لػػـ تعػػد صػػالحة  ،  لػػذا سػػعت 

الفنيػػة إلػػى خمػػؽ  فضػػاءات جماليػػة وأداءات قوضػػت فييػػا المفػػاىيـ التقميديػػة لممسػػرح لا سػػيما )أداء الممثػػؿ( الػػذي ابتعػػدت فيػػو عػػف 
الطبقػػات المتكمسػػة والمتمثمػػة بػػالوعظ والارشػػاد والاحتفػػاء بػػػالممثؿ )البطػػؿ/النمطي( الممتػػزـ بدفكػػار المؤلػػؼ   عبػػر تجاوزىػػا مسػػكوكة 
النص المقدسة ، والاعتمػاد عمػى تقانػات اسػتقتيا مػف تجػارب عممػت عمػى اطاحػة المرويػات الكبػرى فػي الفػف والفكػر والحيػاة كتجربػة 

ييف ، المستقبمييف( وميرىا مف التجارب المتحررة وصولًا إلى تيار العبػث ، فكػاف لػػ)الارتجاؿ الحػر ، المصػادفة )الدادائييف ، السوريال
، الصػػػدمة ، الكػػػولاج( كتقانػػػات موقعػػػاً خصػػػباً فػػػي جسػػػد العػػػرض المسػػػرحي لتجػػػارب المخػػػرجييف البولنػػػدييف المعاصػػػريف ، مػػػا جعػػػؿ  

ويمػة والخطابيػة الرنانػة والإلقػاء المفخػـ ، فضػلًب عػف التثمػيف الايجػابي للؤشػياء الفضاء المسػرحي  يػتخمص مػف سػيطرة الحػوارات الط
الميممة ، والعتيقة الطراز في الحضارة الحديثة ، وتبني الحضور الميتافيزيقي لمجسد كذات تتشكؿ صػورياً فػي سػينومرافيا العػرض ، 

مت وعػي المخػرجيف المسػرحييف أمثػاؿ )تػادوش كػانتور ، ىنػري لذا اختمفػت لليػات الأداء بحسػب المرجعيػات الفنيػة والفكريػة التػي شػك
توماشفسػػكي ، جوزيػػؼ شػػاينا ، اندريػػو فايػػدا ، كػػونراد سفينارسػػكي( وميػػرىـ ، ومػػدى تػػدثرىِـ بالافكػػار والفمسػػفات والاتجاىػػات الفنيػػة 

ه التجػػارب انفتحػػت عمػػى المحدثػػة التػػي قمبػػت بعػػض مفػػاىيـ الفػػف بشػػكؿٍ عػػاـ والعػػرض المسػػرحي بشػػكؿٍ خػػاص ، لا سػػيما وأف ىػػذ
القضايا الحياتية المعاشة التي نجمت فػي أوربػا وأثػرت بشػكؿٍ أو بػلخر عمػى ذاتيػة الفػرد ، فضػلًب عػف تنػامي الثػورة التكنولوجيػة التػي 
دعت المخرجيف بشكؿٍ أو بلخر لمنيؿ مف منتجيا المتطور وتوظيفو عبر إنشائية العرض كونػو جػزء مػف تشػكيؿ فعػؿ الػذات اليػومي 

ليستفيدوا ىؤلاء المخرجوف مف ذلؾ في بناء رؤاىـ عبر عناصر العرض وأجساد الممثميف والتكنولوجيا . ومما تقدـ يصػوغ الباحػث ، 
مااا الهااابننو ا ومااا االيااة والتقانااات التااي تاام ماان خلالهااا اسااتأمار تلااك المفهااوم فااي أدا ات المساارح مشػػكمتو بالتسػػاؤؿ الآتػػي ؟ 

 تادوش كانتور المسرحية ا .البولندي المعاصر عبر تجربة 
 -أهمية البحث والحاجة إليه :

شغؿ المسرح البولندي وتجاربو مكانة بارزة في المسرح العالمي امتازت بالتجريب المتقف والرصػانة التنظيريػة كونيػا عبػرت 
لػػى خمػػؽ جمػػالي عػػف ظيػػور تقانػػات جديػػدة شػػغمت النقػػاد المسػػرحييف ، لمػػا اضػػافتو إلػػى منظومػػة العػػرض مػػف اشػػتغالات أسسػػت إ

مختمػػؼ انعكػػس مػػف خػػلبؿ التطبيػػؽ ، لا سػػيما مػػا يخػػص الممثػػؿ واسػػموب أداءه عبػػر ورش وتػػدريبات خاصػػة انفتحػػت عمػػى انسػػاؽ 
ثقافية وفنية مختمفة تـ تنشيطيا وبصبغةٍ محميةٍ ، حاممةً افكار ومرجعيات مخرجييـ ، فجسدت مػا تعػرض إليػو إنسػاف ذلػؾ المجتمػع 
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لبب وقيػػر وتقػػويض معػػالـ وجػػوده . لػػذا تكمػػف أىميػػة البحػػث الحػػالي عرضػػو ومناقشػػتو لميػػابننغ كشػػكؿ بعػػد الحػػرب مػػف حػػالات اسػػت
 مسرحي استفادت منو العديد مف التجارب الاخراجية في المسرح الغربي والاميركي وكذلؾ الفرؽ المسرحية المعاصرة  .

الأداء والمختبرات والورش المسرحية في معاىد الفنوف الجميمة فتكمف في أنو يفيد الباحثيف الميتميف في مجاؿ  : أما الحاجة إليه
 وكمياتيا .

  هدف البحث :
 ييدؼ البحث الحالي إلى : 

 تعرؼ مفيوـ اليابننغ وتسميط الضوء عمى كافة بنوده وتقنياتو .   -1
مدى الاستفادة مف مفيػوـ دراسة إنشائية أداء الممثؿ في المسرح البولندي المعاصر عبر تجربة كانتور المسرحية ، وتبياف  -2

 . اليابننغ عبر تكوينات الأداء وعناصر العرض لديو
 حدود البحث :

 ـ .1990 – 1975:  حد الزمان
 : بولندا .  حد المكان

 أنموذجا( .  -تادوش كانتور  -: دراسة سمات اليابننغ واشتغالاتيا في أداءات المسرح البولندي المعاصر )تجربة  حد الموضوع
 المصطمحات :تحديد 

 السمات : اصطلاحا  
، كما وتعرؼ السمة أيضاً بدنيا " كؿ  (57: ص 1)تعرؼ السمة بدنيا " إحدى وسائؿ التشخيص التي يبرز بفضميا عنصر معيف "  

خاصية يمكف ملبحظتيا في عمؿ فني ، أو أي معنى مف معانيو الراسخة والمستقرة ، وىي صفة مجرة لا وجود ليا بمعزؿ عف 
  . (99: ص 2)الشيء الممموس"

  الهابننو : اصطلاحا  
ع الجماىير ، كي يشركيـ العرض في القضية يعرؼ اليابننغ بدنو " مسرح يقدـ عروضو في المياديف العامة حيث تتجم

. كما ويعرؼ اليابننغ بدنو " ( 21: ص 3)المطروحة ، فيثير استفزازىـ لمقياـ بالثورة والفعؿ ، وىذا في حد ذاتو نوع مف التحريض "
مي , ولذلؾ شكؿ مف أشكاؿ العرض المسرحي يقوـ عمى تقديـ حدث تاريخي أو سياسي أو اجتماعي أو واقعة ما في إطار درا

( ، ويستند ىذا الشكؿ المسرحي إلى الوثيقة الحقيقية theatre des fatisيطمؽ عميو اسـ مسرح الوقائع أو الواقعة بالمغة الفرنسية )
( لعدد مف montageكمادة أولية , ويكوف العرض في ىذه الحالة إعادة تمثيؿ لمراحؿ الحدث أو الواقعة عمى شكؿ إعادة ترتيب)

 .  (6: ص 4)الأسكتشات ليشكؿ كؿ منيا مشيدا مستقلب , ويتركب المعنى في الحصيمة النيائية " الموحات أو
 الأدا  : اصطلاحا  

يعرؼ )جودماف( الأداء عمى أنوُ " المحظة الأنية التي تعطي الفرصة لظيور النوع والجنس والحضور المادي لمجسد في 
  . (8ص : 6)" والحضور التعبير جدلية مف ينشد فعؿ الأداء بدنو ". كما ويعرؼ  (163،  151:ص 5)الأنشطة الثقافية والفنية الاجتماعية "

 التعريف الإجرائي لا)سمات الهابننو في أدا ات المسرح البولندي المعاصر( : 
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التصفير التحرر مف كافة الطرس المتراكمة والمتداولة عبر عمميات خصوصية  أداء الممثؿ مجموعة العلبمات التي تمنح
الذاتي لمجسد ، ذاىبةً بو إلى جو الانفتاح والتلبقح الفكري والفني ، خالقةً لفضاء تذوب فيو رقعة المعب المسرحي ورقعة التمقي ، 

 لأجؿ الخروج بدشكاؿ أدائية جديدة تعبر عف صور الثقافة الراىنة بشتى أشكاليا .
 
 
 

 الفصل الأاني / الإطار النظري
 ( .ومناخات إستاطيقيةننو : حفريات أبستمولوجية اااباااالمبحث الأول : )اله

التي ظيرت خلبؿ وبعد اعقاب الحرب  ئيةالادا والطروحات شكمت الرؤى الفمسفية والبيانات الفنية والاتجاىات النقدية
عمى كافة مجريات الفف والحياة ، الثانية( والممتدة مف فترة العشرينيات إلى خمسينيات القرف العشريف ، ثورةً عارمةً ،العالمية )الأولى

محاولةً منيا خمؽ حالة مف الرفض والسخط تدعو مف خلبليا إنساف ذلؾ العصر إلى التمرد عمى كؿ المركزيات والإيديولوجيات 
التي أسيمت في إقصاءه وتيميشو ، بالإضافة إلى إفرازات العقؿ الذي شَيءَّ وجود الإنساف لما أنتجو مف حروب وحالات قمؽ 

انييار لكؿ المفاىيـ والنظـ ودوائر العلبقات الإنسانية ، فكاف إعادة تشكيؿ الذات ىو الشغؿ الشامؿ الفلبسفة والفنانيف لمتخمص و 
في دائرة الوىـ المفرطة ، تمؾ الدائرة التي تضع )فكره/جسده( في موقع حَجِر ما يجعمو  –الإنساف  –مف كافة القيود التي تجعمو 

ات والمفاىيـ الجديدة الفنية المعروضة ، كوف المفاىيـ الجديدة تعمؿ عمى تمييع الجدار الفاصؿ بيف الفف والحياة سمبياً وفؽ الأداء
جاعمةً إنساف ذلؾ العصر جزء مف المعبة الفنية المعروضة ، ىذا ما يخفؼ مف وطدة النخبوية ويسيـ في إنتاج حالة صحية يكوف 

فني كؿٌ حسب مرجعياتو وانتماءاتو ، بالإضافة إلى توجو تمؾ الفنوف والرؤى الفمسفية منيا فييا لممتمقي دوراً في تشكيؿ العمؿ ال
ف التوجو صوب خمؽ  والنقدية إلى الاىتماـ بثقافة اليامش والميمؿ الثقافي محاولةً إعادة إنتاجو وفؽ معايير ونظـ مغايرة ، وا 

ف قد أتى بعد اعقاب الحرب العالمية الأولى وىذا ما يبدو واضحاً عبر وابتكار مفاىيـ فنية جديدة مسايرة لحياة الفرد الأوربي كا
الجانب الفكري وظيور الفمسفة الوجودية وفمسفة العبث والبنيوية ، بالإضافةِ إلى الجانب الفني كما في تجارب المستقبمييف في 

 في أميركا .إيطاليا ، والسوريالييف في فرنسا ، والباوىاوس في ألمانيا ، وتجارب اليابننغ 
عممت التجارب والاداءات الفنية والمسرحية التي ظيرت بعد خمسينيات القرف العشريف ومنيا تجارب مسرح 

( عمى إحداث إزاحات جديدة مسرح الحدث التمقائي( أو ما يطمؽ عميو أحياناً بػ)المسرح الحدأي( أو ما يسمى بػ)Happeningألػ)
وزحزحة المفاىيـ التقميدية والاساليب المتحفية ، ىادفةً إلى خمؽ جماليات مغايرة تمكنيا مف وصادمة في منظومة العرض المسرحي 

رسـ فضاء العرض بدساليب تطيح بالقوالب الكلبسيكية ، وتجذر لأسموب مرف في الطرح ينصير عبره مكونات الفف وأساليبو ، 
لمسرحية ضاربةً الجدار الذي يفصؿ بيف الفف والحياة ، ليصبح حيث تسعى دائماً ىذه التجارب إلى جعؿ المتمقي جزء مف المعبة ا

)الفف/الحياة( في بوتقة واحدة يمثميا ىذا الشكؿ المسرحي ، ما يجعؿ المتمقي متمماً لممشيد المسرحي وجزء رئيس في صناعتوِ ، 
خاص إيماناً منيـ بدف " ىدؼ الدراما وكاف الغرض مف ذلؾ ىو إمناء عالـ الفػف وتوسيع لفاقو بصورة عامة والفف المسرحي بوجوٍ 

ف الفف ممارسة اجتماعية ، أيّ . جيد تشاركي يؤدي إلى محو الفوارؽ بيف المنتجيف  ىو المشاركة والتغيير وليس التطيير ، وا 
:  7)" والمستيمكيف ، لأف التجربة مع المواد الغريبة ىي بالضبط ما يؤدي إلى إثارة الفكر ، وىو شيء مختمؼ عف جفوؿ العقؿ

، وىذا ما يؤشر عمى حالة مف التقدـ الواعي الباحث عف إيجاد علبقات منتجة بيف الأشياء والميملبت التي ىي في  (163-162ص
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( في تعريفوِ باتريس بافيزالأصؿ جزء مف حياة الفرد التي يمارسيا بشكؿ يومي ، ويذىب الناقد المسرحي الاميركي )
لنشاط المسرحي الذي لا يستخدـ فيو الممثميف نصاً أو برنامجاً محدد مسبقاً ، وىو يعتمد ( بدنيا " نوع مف اHappeningلمػ)

الصدفة والفعؿ العشوائي دوف الرمبة في تقميد فعؿ خارجي أو رواية قصة أو إنتاج معنى ، مف خلبؿ استخدامو لمتقنيات والفنوف 
، ييجر ىذا الشكؿ المسرحي مدونة النص الأدبي التي ىيمنة  (266 ، 265: ص 8)التي يمكف تصورىا كافةً ، وكذلؾ الواقع القائـ "

لحقب عديدة في المسرح الغربي ، لأجؿ الخروج بدداء يومي يعبر عف اممب مصادر الحياة المعاشة ، كما يسعى لامتلبؾ سمة 
جية ، أصبح استخداـ الكممة لديو كونية ويمكف تمقيو والعمؿ بدساليبو في أي بقعة أرضية ، ولكي يحقؽ رؤيتو التشكيمية والكولا

بشكؿ ضئيؿ أو منعدـ أحياناً ، مستبدلًا إياىا بالأصوات والصمت واليمس واليذيانات ، والحوارات المختزلة ، وضمف تشكيؿ 
الفوضى وكولاجات المواد الموجودة عمى خشبة المسرح يتمكف الممثؿ مف الصراع مع تمؾ الادوات وخمؽ أجواء يسودىا التوتر 

. إذاً فالكولاج ينظر  (120-118: ص 9)لايقاع المتضاد والإلقاء الغير مفخـ عبر تكنيؾ جسدي عاؿٍ ما يمنو الاداء شكلًب صورياً لديووا
لو نظرة مغايرة ، فيو ليس عممية عرض تجميع المواد وتشكيميا لمخروج بشكؿ فني جديد ، بؿ ىو " لحظة مونتاج لمختمؼ زوايا 

ا أقوـ بوِ ، ىو ترابط مختمؼ المواد ، كي تستثير توتراً ما ، تكسر أحادية معنى المنظور ، أي تيرب مف الواقع المعتمد عمى م
وقد يتضمف الكولاج الفني )قصاصات مف الجرائد ، أشرطة  ، (239:ص 10)الإيياـ الطبيعي ، باعتباره مصدراً لقواـ شخصية الممثؿ "

ف عمؿ أصحاب ىذا الشكؿ المسرحي بيذه التقنية لتسميط ، أجزاء مف أوراؽ ممونة أو مصنوعة باليد ،  وصوراً فوتومرافية ...( ، وا 
الضوء عمى حالة مف الانفتاح والتقبؿ والتي تجد فييا المغات منبتيا وأصوليا وشرعيتيا ، فػ)الكولاج( بالنسبة ليـ ينبغي أف يكوف 

ء أو فئات مستقمة ، والتي بواسطتيا يتوصؿ العقؿ المعتمد عمى قادراً عمى معارضة تقسيـ الأفكار والمشاعر والأفعاؿ إلى أجزا
الحجج أو البراىيف إلى تفاىـ مع الواقع ويشعر باطمئناف معو ، فاليدؼ مف الكولاج إذاً يتجمى في كسر كؿ القيود التي تمنع تجربة 

اليابننغ ، ويرى بدنو : شكؿ مسرحي  ( فقد " عد مف أفضؿ منظريميخائيل كيربيالفناف مف الظيور . أما المخرج الاميركي )
وضع خصيصاً ، وفيو عناصر مير منطقية متفرقة ، لا سيما اسموب التمثيؿ مير المحدد مسبقاً ، وقد تـ تنظيمو ضمف ىيكمية 

خدمة . يشير ىذا التعريؼ الذي وضعو )كريبي( عف حالة الترابط الغير منطقي لمعناصر والاشياء المست (266،  265: ص11)مجزأة "
في شكؿ اليابننغ ، وحالة عدـ الترابط ىذه تقوـ عمى عممية )ىدـ/بناء( في لف واحد لمتعبير عف أزمة اجتماعية أو ثقافية ما لبناء 
إنساف جديد ، إذاً ىي وسيمة مدمونة تُشير مف خلبليا الحقيقة وىز وجداف الإنساف العاديّ الذي ارىقتو الضغوط واضطرابات 

 - اللبمنطقي الترابط -ضغوطات العالـ الخارجي البذيء . ومف جانبٍ لخر يمكف القوؿ بدف ىذه التقانة  الحروب لمتغمب عمى
وسيمة مقاومة لكؿ المعوقات الخارجية للئنساف عبر ذاتو ، ىي إطلبؽ شحنة حبيسة بدسموب متوتر ، وليست لمضحؾ والإمتاع ، 

 . ( 250: ص 12)إنيا أشبو ما تكوف بكوميديا سوداء
ا عف أسباب نشوء اليابننغ كحركة فنية ، فيذكر )محمد عزاـ( في مقالو المعنوف )اتجاىات المسرح التجريبي( ، بدف أم

)الحدثية/اليابننغ( نشدت " في ظؿ الحرب الفيتنامية ، وحركات الحقوؽ المدنية ، والثورات الطلببية ، فجاءت كموجة معارضة في 
كاف الكولونيؿ )بوؿ لكست( يشرح لمطلبب في  1968ا ، وعفويتيا ، ونشاطيا : وفي عاـ لممجتمع الامريكي ، مما منحيا حريتي

جامعة كولومبيا قانوف الخدمة العسكرية . فظيرت في القاعة مجموعة مف الطلبب تحمؿ الأعلبـ ، وتطمؽ أصوات الأبواؽ 
)كاتو( . ويمكف أف يعد ىذا )الفعؿ( تعبيراً عف  والطبوؿ ، وانتيز احدىـ جو الفوضى ، فتقدـ مف الكولونيؿ وقذؼ في وجيو قطعة

، مف خلبؿ ما تقدـ تتكشؼ الثيمة الأولى لدافعية إنشاء ىذا الشكؿ المسرحي ، ألا وىي  (40-39: ص 13))حدث( يندمج في الفف "
عمى أىب الاستعداد  حالة التثوير التي كاف عمييا الطلبب إثر الحديث معيـ حوؿ الحرب ، وخصوصاً في ذلؾ الحيف كانت أمريكا
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مظيراً لمفوضى الضاربة في تمؾ المحظات الحرجة مف لمدخوؿ في الحرب مع فيتناـ ، فكاف ىذا الشكؿ المسرحي ومذ ولادتو يمثؿ 
كاف السبب في انحدار المعاني  تاريخ العالـ ، وشكلب مف أشكاؿ الاستخفاؼ والازدراء بالمبادئ الأخلبقية ، ليستعيد عبر حدثٍ ما 

قد كاف بشكمو المعروؼ تطوراً جاء نتيجة عدد مف التوجيات " يابننغ عقائد والقيـ الإنسانية ، لذا تذىب )ماري إلياس( في أف الوال
. وىنا ( 7-6: ص 14)التي سبقتو مف أىميا مسرح الجريدة الحية , وقد استعار منو مسرح الواقعة شكمو التركيبي وبعده الإعلبمي "

يتضح اليدؼ مف استثمار البعد الاعلبمي الذي يحقؽ مغزاه عبر شكؿ تركيبي متكوف مف خميط مف الاساليب والمواد الفنية التي 
 تحمؿ في ثنياتيا اللبمنطؽ الذي يحقؽ اليابننغ حضوره وتدثيره عبرىا . 

صو وأخرجو المخرج الأمريكي ( في المسرح ولأوؿ مرة في عرض مسرحي كتب نHappeningورد مصطمح الحدثية )
( ، وكاف ىذا العرض تحت يافطة " )ثماف عشر واقعة في ست أجزاء( . وتطور بعد 1929( في مدينة نيويورؾ عاـ )آلان كابرو)

موجة مف الرفض لمحدود التقميدية لممسرح والفف ، فكاف المصطمح في الستينيات يطمؽ عمى عروض متنوعة تتراوح بيف الشكؿ 
المسرحي والألعاب التمثيمية البسيطة التي تقدـ بالصالات ... ويعتمد ىذا الشكؿ عمى البؤر المتعددة والتزامف والصدفة التقميدي 

. مف  (336،  116: ص 15)والمصادفة ، حيث تتداخؿ عناصره وفؽ نظاـ الكولاج والنحت المتحرؾ وموسيقى الضجيج والرقص والفمـ "
ضوعي بيف فعؿ )التزامف( و )التعدد البؤري( لذلؾ الفعؿ المسرحي ، ما يجعؿ ىذا الشكؿ خلبؿ ما تقدـ يظير التناظر المو 

المسرحي يقترب في طروحاتو الحياة وسيرورتيا المتحركة ، وفي الوقت ذاتو يصبح المتمقي جزء مما يعرض ، كوف ما يقدمو ىذا 
ثقافية التي يعيشيا الفرد في ممارسات أداءه اليومي ، كما المسرح ىو مقطوعات مف أحداث تشغؿ الساحة الاجتماعية والسياسية وال

ويؤكد عبر تعاممو بتقانة الكولاج التي تجمع أنساؽ ومواد عدة عف توجيو في رسـ فضاء العرض عبر التقنيات المعصرنة لإعطاء 
( Performanceفف العرض )طابع جمالي يتسـ بالجدة والابتكار والدىشة ، لذا اليابننغ كشكؿ مسرحي محدث يؤمف بدف " ليس 

ىو ما يدفع بالجميور مف دائرة المشاىد إلى دائرة الفاعؿ . بؿ أف عممية اشراؾ الجميور في العرض عاملًب جوىرياً في أي مسرح 
ة  ، فالجانب التشاركي الذي يشيره ىذا الشكؿ وكمرتكز في بنوده الأدائية يذىب إلى حال (30: ص 16)يسعى إلى التوعية والتحفيز "

السخط عمى قسرية التعامؿ مع المتمقي وحجرهِ بالارتكاز عمى الإييامية ، وتحويؿ مسارية التمقي صوب كفة )المتفرج( واعتبارهِ 
 جزءاً فعالًا في بناء مشيدية العرض مف خلبؿ تفاعميتوِ وكتابتوِ صورة العرض الآنية .

( المتبع ليذا الشكؿ ، فيو مف المسرحييف الذي ركز ججون كيأما ما يرتبط بالمخرج المسرحي والتشكيمي الامريكي )
،  (33 – 4مفيوـ مسرح )الياببنغ( وقَعَّد مبادئوُ ولوازموُ وعمؿ بو مسرحياً مف خلبؿ تقديمو لمجموعة أعماؿ كاف أىميا عرض )

ة وعرضيا بطريقة تجعؿ بدف " الحدثية تعني محاكاة القوى الموجودة بوسائؿ صوتية ومرئية ومكتوبة أو محكي حيث يرى )كيج(
الجميور يشارؾ فييا . وفي معالجة )الموضوع( ترمب )الحدثية( في تفتيتو بدلًا مف التركيز عميو ، مما لا يسبب إلا زيادة العداء ، 
وبيذا تصبح )الحدثية( مخططاً للبنطلبؽ ، أو ورقة عمؿ ثـ يبدأ المسرح الشامؿ الذي يحوي الرقص ، الشعر ، الأفلبـ ، 

سيقى ، العروض الضوئية ، والآلات الضخمة ، وكؿ ما ىو متوقع ، وكؿ ما ىو مير متوقع ... فيو يؤمف بدف ميمة الفناف المو 
. وبيذا الرأي  (40،  39: ص 17)ىي أف يمغي الفروؽ بيف الفف والحياة ، وذلؾ عف طريؽ تجربة المشاىد لموسائؿ المتغيرة باستمرار  "

ؾ ورجرجة إدراؾ المتمقي عبر عممية اليدـ والبناء الدائـ لموضوع العرض ، ويتـ ذلؾ عبر أجساد يشير )كيج( عف دوره في تحري
الممثميف ومسروداتيـ الجسدية والصوتية ، وىذا يمنح ممثميف )كيج( في الوقت ذاتو حالة مف عدـ التصنع في طرح الحدث ، 

نما يرتكف إلى الذات الخاصة  لمممثؿ ونظرتيا إلى )الحدث( الحقيقي لدعـ البنية التي تقوـ عمييا فالأداء ىنا يكوف مير مؤسمب ، وا 
 مشيدية العرض ، ليحقؽ عبر ذلؾ حالة مف التدفؽ الأدائي الخالص الذي يمنح شكؿ الأداء صبغة التمقائية والعفوية .
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ذا المسرح لا ترتكز عمى يقوـ اليابننغ بضرب جاىزية )المكاف( المتسمة بنمطيتيا وتداوليا الثقافي والمسرحي ، فعروض ى
نما تقدـ حدثاً حياً مف الحياة ذاتيا ، كما وتتجو في تقديـ ىذا الحدث إلى استثمار  بناء متخيؿ ومسبؽ لمزماف والمكاف والحدث ، وا 

مير الأمكنة والأزمنة بوظيفتيا ووضعيا في الواقع الفعمي مع العمؿ عمى تغيير طبيعتيا الأصمية ، والعمؿ عمى توظيفيا بشكؿ 
مدلوؼ ، فتستخدـ حاجات شيئية مف الواقع بحيث يتطابؽ الأداء والفعؿ الحياتي ، لذا فيي تمجد إلى )الشوارع ، المحاؿ التجارية ، 

. فالمغايرة المكانية التي يحققيا اليابننغ في عروضو كاف مرضيا  (513: ص 18)مواقؼ السيارات ، الأزقة القديمة( في تقديـ حدثيا
غايرة تضرب طرس الامكنة الطرازية ، وىذا ما يحقؽ جانب مف المدلوفية بيف الممثميف والمكاف الحامؿ لأبعاد خمؽ فضاءات م

سوسيولوجية أو انثروبولوجية متعمقة بدجساد المؤديف ومحمولاتيا الثقافية والبيئية ، كما وسعى المشتغميف والعامميف في ىذا الشكؿ 
 الحادأة"  مؤكديف عمى أف تتجمى في النظر والتفريؽ بيف )الواقعة( و )الحادثة( ، المسرحي عمى التدكيد عمى ضرورة ميمة

تجمع عناصر عديدة مف الخبرات الحسية ولا تقيد المنطؽ فقط  الواقعةمحصورة في وجود سبب منطقي يؤدي إلييا ، في حيف أف 
نما ينبغي أف تقوـ عمى تتابع مف نوع معيف ، عمى أف تمغي التقميد بيف المسرح والصالة وتخمؽ بيئة مسرحية جديدة ، كما أنيا    وا 

. وىذا الرأي ( 115: ص 19)ؼ الانطباعات "تسعى لخمؽ خبرة مسرحية معقدة تشبو خبرة الحياة التي تمتقي فييا بالمحظة والواحدة للا
يوضح الفرؽ بيف )الحادثة( و )الواقعة( مف ناحية المغايرة والاختلبؼ ، فالاختلبؼ ىو ما يتعمؽ بالحادثة بكؿ مكوناتيا وللية 

ية مف أجؿ التميز ، فضلًب طرحيا مسرحياً عبر شكؿ لو بنوده ، أما المغايرة فيي تتعمؽ بالواقعة كونيا تيجر البيئة المسرحية التقميد
عف مسدلة المنطؽ الذي يتعمؽ بالأولى وىو سبب وجودىا وتصدرىا كشكؿ مسرحي فني يؤمف بتمقائية طرح الحدث ، وقد لا يتعمؽ 
اد بالثانية احياناً ، لذا يؤمف اصحاب ىذا الشكؿ المسرحي بدف " المسرح المثالي ىو الحدث التمقائي الذي يتفجر بالعراء دوف الاعد

المسبؽ ، إف ظاىرة المسرح لف توجد إلا حيث يحدث لقاء كيميائي بيف ما اعدتو جماعة مف الناس وىو مير مكتمؿ في علبقة مع 
جماعة أخرى في دائرة اوسع موجودة باعتبارىا مف المتفرجيف ، حيف يحدث ىذا التمازج فدف ىذا )حدث مسرحي( ، أما اذا لـ 

خمؽ  لأجؿ مسرح الحادثةليا التي يرنو  ، وىذا ما يؤكد الحالة التفاعمية (23: ص 20)دث مسرحي "يحدث ىذا التمازج فميس ىنالؾ ح
حميمية بيف )الحدث/المكاف/الجميور( ، لذا لجدوا إلى )المصادفة( الأدائية كتقنية تشكؿ نقطة محورية فاعمة والتواصمية مف ال حالة

لدىشة والغرابة والصدمة في الذات المتمقية ، وىذا ما يجعؿ ذاكرة المتمقي في خارطة جسد )اليابننغ( تعمؿ عمى خمؽ حالة مف ا
في حالة ىايبتوسية لأي حدث يتمقاه بشكؿ سمعبصري ، ففعؿ الصدمة المتدتي مف ممارسة تقانة )الصدفة( عبر إرساليات المؤديف 

سية والذاكراتية لػ)المؤدي/المتمقي( ، وىذا الاستخداـ يرتبط وبشكؿٍ حي وفاعؿ مع مفيوـ )الآنية( القائـ في الغالب عمى الحالة الحد
القصدي ليذه التقانة يتدتى مف الإدراؾ الواعي لكينونة الصدمة . فعمؿ الصدمة ىو عمؿ إرادي يممؾ وعي القصدية الذي يتحكـ 

ونو البصري والفكري تجاه بو المؤدي ويجعمو نتيجة لنية لشتى أحداث يعي وظيفتيا حدسياً ، ويكوف في ذات الوقت موجياً لمخز 
لقد تعرض و  ، وىنا تتكشؼ العلبقة بفعميا الطردي بيف )الصدفة/الصدمة( والتي تحكميا )الآنية( . (78: ص 21)المتمقي/المؤدي

ؿ ىذا الفف وكما يذكر )Happeningالشكؿ المسرحي المسمى بػ) مارفن ( إلى انتياكات البعض لدرجة استخداموِ بفجاجة ما حوَّ
( إلى أداءات تشبو عروض الملبىي الميمية وعراؾ الديكة ، ما جعؿ )للاف كابرو( وىو احد الساعيف إلى تطوير ىذا نكارلسو

  (172: ص 22) ( والتي تتمخص بالآتي :Happeningالشكؿ وترسيخ وجوده أف يضع عدداً مف الخطوط الرئيسة لتقديـ ألػ)
 ة ، أو جعمو مير واضح المعالـ .المحافظة عمى مرونة خط الاتصاؿ بيف الفف والحيا -1
 استخداـ موضوعات مف خارج المسرح أو أي فف لخر . -2
 استخداـ مختمؼ الأشياء المحمية . -3
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 تقديـ الحادثة مرة واحدة فقط . -4
 استبعاد جميور المشاىديف السمبي والتقميدي تماماً . -5
  المجوء إلى التقطيع الزمني مف أجؿ تحاشي الشعور بالمناسبة المسرحية .  -6

ىذه الخطوط والبنود التي خضع ليا الأداء وللية التقديـ الخاصة باليابننغ ، ما ىي إلا شكؿ مف أشكاؿ المحافظة عمى ىذا 
 الأسموب الذي اصبح في اللبحؽ مرجعاً لكثير مف التجارب المسرحية المعاصرة وبفضاء كوني . 

 (70-74: ص 23) بااتي : أما فيما يخص صناعة الأدا  وشكمه في مسرح )الهابننو( فيتمخص
النظر إلى الحياة اليومية بوصفيا نوعاً مف المسرح ، وىذا ما ينتج سيرورة صوتية متعددة أدائياً داخؿ منظومة العرض تشمؿ  -1

 الصوت البشري والصوت الموسيقي والصمت وبدسموب مختمؼ تتجمى فيو نزعة مروتسكية .
نما يكسب الع -2 رض وجوده وجماليتو مف تللؼ مواد متنوعة يسودىا التبايف والاختلبؼ الحوار لا يمثؿ جوىر العرض   وا 

والتضاد لكنيا تعطي إحساساً بديمومة الصوت والحركة والانفعاؿ والاحساس ، مثؿ مواد افلبـ السينما والرقص والقراءات 
 الشعرية والموسيقى وميرىا . 

ف تكوف عاطفتو عفوية وفييا قدراً مف الموقؼ النفسي والانفعالي عمى الممثؿ ألّا يمنح المتفرج احساساً بدنو يمثؿ ، ويجب أ -3
 بحسب الموقؼ والمحظة )الآنية( ، وىذا ما يكسبو سمة أشبو بالبدائية ليعيد خمؽ الحياة . 

لمممثؿ في شكؿ الحادثة حرية الارتجاؿ في حدود المعنى العاـ لمشيدية العرض ، وأف يضع في الحسباف بدف للية الارتجاؿ  -4
 يجب أف تدعـ وتضيؼ لممعنى الكمي ولا تتعارض معو .

أىمية الممثؿ تتوازى وشيرة اللبعب الرياضي ، فيجب أف يكوف لو حضوراً مميزاً يجعؿ الجميور وفي المحظة الأولى مف  -5
 مشاىدتوِ مقبولًا لدييـ ، لذا يجب أف تكوف لو القدرة في التحكـ بانفعالاتوِ .

يكوف المتمقي  وجوب أففة الأدائية( لإحداث الدىشة والصدمة المنتجة في التمقي ، فضلًب عف الاعتماد عمى تقانة )المصاد -6
 حراً في تحديد زاوية رؤياه وفقاً لتعدد البؤر وتزامنيا ، مع محاولة زجوِ في المعبة المقدمة وأف يكوف جزءاً منيا .

 
 المبحث الأاني

 كانتور المسرحية()إناشائية أدا  الممأال في تجربة المخرج تادوش 
 (م :9111 – 9195تادوش كانتور )

رساـ تشكيمي ومصمـ سينومراؼ وممثؿ ومخرج مسرحي بولندي ، يعد أحد أبرز المخرجيف التجريبييف والطميعييف في 
طمؽ عميو القرف العشريف إف لـ يكف في مقدمتيـ ، ومف المنتميف إلى ما يسمى بػ)اصحاب النزعة التشكيمية في المسرح( ، أو ما ت

بعض المصادر بػ)مسرح السرد البلبستيكي( ، وىو مؤسس مسرح )اللبشكؿ( ومسرح )المستحيؿ( والمسرح )الصفري( ومسرح 
)الموت( ، كرس جيوده لمعمؿ عمى إيجاد طرؽ ووسائؿ مبتكرة لمتعامؿ مع الممثؿ وكافة المكونات والحاجات المسرحية وبما 

لفرد الغربي ، واستمد توجيياتو وبحسب ما جاء عمى لسانو قائلًب " اىتممت اىتماماً كبيراً يتلبءـ والوضع الراىف الذي يعيشو ا
بالبنيوية وبمدرسة باوىاوس ، لمنت أنو مف ىذه المصادر ينبع تيار الطميعة المعاصرة في المسرح الجديد ، لقد تربيت عمى عشؽ 

ي ، بدايةً مف التكعيبية وتيار السوبرياليزـ ، وصولًا إلى تيار الفف ، عشؽ ذلؾ الذي كاف عصياناً ، كؿ ما ىو طميعي وتجريب
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. وىذا ما يمكف اعتباره تدسيساً مرجعياً  (196،  195: ص 24)العبث ، وبمسرح فاختانجوؼ ، وبمسرح ىابيـ ، ومسرح باوىاوس ... "
 لفكر وفف )كانتور( المسرحي . 
معاممة الفف بشكؿ يتصؼ بالشمولية ، أما الطريؽ الضيؽ )الميني( ( ، فيو يرى بدف " يجب الفانإما فيما يخص نظرة لػ)

، والبحث عما يسمى )الفف الخالص( ، أو الطبيعة الفنية لففٍ ما   يمكف أف تؤدي إلى نوع مف الإنصرافية . ينبغي التعامؿ مع 
، لذا ناىض  (56: ص 25)المميز " العمؿ الفني وخصوصاً في مجاؿ المسرح باعتباره كائناً متكاملًب لو قضيتو وشكمو الخاص

)كانتور( المسرح التقميدي والتعاليـ البالية مطالباً بإصلبح المسرح وتقديـ عروض تتسـ بالإبداع والجماؿ وسحر التشكيؿ 
ف طميع ية السينومرافي ، فػ)كانتور( ينظر إلى أف " الأساليب التقميدية في العرض لـ تعد قادرة عمى توصيؿ الفكر الجديد ، وا 

المسرح يجب أف تتخمؽ مف منطقة تتسـ بمسرحيتيا الخالصة ، واستقلبلية العرض المسرحي ، وتخميصو مف الوظيفة الأدبية التي 
. ىذا الرأي يضع )كانتور( إخراجياً في وضع مناىض ورافض لأدبية النص وشعرية  (86: ص 26)تعتبره مجرد خادـ لمنص الأدبي "

مف الزمف ، وىذا ما اعتمد عميو لاحقاً مخرجي التيارات المعاصرة في رسـ فضاءات صورية يكوف  المغة التي سادت لفترة طويمة
 فييا لمتشكيؿ السينومرافي والجسدي والتقني موضعاً مييمناً عمى المغة وىرطقتيا اللبمُجدية . 

فف ( فيي رؤية بصرية تشدوا إلى تحقيؽ فعؿ الصورة ، وىذا ما جعمو يؤمف في أف الإخراج المسرحيأما رؤيتو لػ)
الإخراج ما ىو إلا " نوع مف الكتابة التصويرية التي يوظؼ فييا المخرج عناصر الحركة والإيماءة والملببس والضوء والتشكيؿ 

. وىنا  (97: ص 27)بصورة لا تحققيا المغة المنطوقة "والرقص والموسيقى والصوت ، لصيامة لغة مشيدية قادرة عمى إبراز المعاني 
يتجو )كانتور( صوب ضرورة إعلبف حالة انصيار الفنوف وذوبانيا مع بعضيا لأجؿ خمؽ حالة مف الحركة توازي الفعؿ السائد 

ءات المتباينة شكلًب إتباعو تقانة )الكولاج( كمبدأ لتركيب الفنوف والادا بعد ذلؾ الذي تسوده حالة الفوضى الحياتية ، يتضح
، أي صيغة  (( ((ambalageأف ما أىتـ بو كانتور ىو الأمبػلبج ومضموناً ، أو عمى حد طرح زميمو المخرج )شاينا( الذي قاؿ : " 

:  28)يقوـ بشيء أقرب إلى التركيب السحري ". ىو  فكاف يجمع المادة ويوحدىا في صيامة جديدة.  التجميع والتراكـ الفني لممواد

 . ىذا ما يحدد استعاراتو مف الاشكاؿ والتيارات الفنية السابقة لعروضو .( 123ص
العالمية الثانية في نَفِس )كانتور( أثراً يسوده الخوؼ والرعب مف العالـ الخارجي ، تمؾ الحرب التي  (الحرب)شكؿ نشوء 

شباب أف يؤسسوا مسرحاً خاص بيـ أسموه بػ)مسرح ما طحنت الإنساف ورمت بوجوده إلى الياوية ، ىذا ما جعمو وجماعة مف ال
تحت الأرض( ، وكاف السبب في ذلؾ ما قالو )كانتور( بدف " لقد ىزت نفسي اىتزازاً تمؾ الحقيقة التي اخترقت وجداني ، حقيقة 

جية القدر ، الرعب في فقداف القيـ لمعانييا ومحتوياتيا ، فالرعب موجود . الرعب في مواجية العالـ الخارجي ، الرعب في موا
. ىذا الذعر اليومي الذي واجيو )كانتور( في تمرحلبت حياتو  (205،  195: ص 29)مواجية الموت ، الرعب في مواجية المجيوؿ "

 كاف عاملًب بارزاً في تشكيؿ وصيامة عروضو التي يسودىا التوتر واليذياف والاحتباس مف مواجية القادـ المجيوؿ . 
( في فضاء )كانتور( مكانة بارزة ، وىو إنساف لوُ وجوده قُبيؿ أف يكوف ممثلًب ، لذا فيو يُمثؿ لديو " حالة إنسانية لالممأايشغؿ )   

ومقدرة بشرية فصؿ في أمرىا عبر وعي والإنساف المدساوي بالموت ، لذا كاف )كانتور( متواجداً قريباً مف المتفرج ، إنو مرلتوُ . وقد 
سا لما يفكر فيو ىذا الممثؿ عف ذلؾ المتفرج ، فالممثؿ ما ىو إلا نموذج عاري للئنساف ، ىو فناف تكوف ىذه المرلة انعكا

، وىذا الرأي يتجمى في اممب عروضو التي تظير صورتيا  (83-82: ص 30)افتضاحي لا يخجؿ مف إبداء ما يفكر فيو ويراه "
لذا ب مف العرض ، مجسداً حالات الدمار والقتؿ وبعبثية تامة . مجموعة مف حالات التعري التاـ واليذياف واضحة لممتفرج القري

، ولكي تحقؽ تمؾ الظاىرة مبغاىا ، لجد في تمرينو مع ممثمو إلى تقانة  (تظاىرة مسرحية) والممثؿ بشكؿ مثير بدن فيو يصؼ
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ف ملسي وتجارب شخصية ، ثـ يرجعو )اليدـ/البناء( في تعاممو مع الممثؿ   كونو يبغي استنفاذ مكامف ممثموِ وما تحمؿ ذاكرتو م
، تمؾ ( 61-60: ص 31)بعد ذلؾ إلى حالتوِ الأولى ، فكانتور لا يرمب بالتقمص أو التقميد   بؿ ينبغي أف يكوف الممثؿ نفسوُ/ذاتو

ج وجعمو التقانة التي استخدميا مع ممثمو تواءمت ووصفو لوُ ، وىذا ما خدـ )كانتور( في عروضو التي تقوـ عمى ادماج المتفر 
جزءاً مف المعبة المسرحية ، لذا فيو يدكد بدف أزمة المسرح الغربي تدتت مف " النظر إلى عناصر التعبير بانفصاؿ ، أو باعتبارىا 
عناصر جزئية منفصمة ، وقد أدى ذلؾ إلى الانفصاؿ بيف الممثؿ وذاتو ، لذا ينبغي عمينا تحميؿ المعنى الجوىري لعلبقة 

نبغي أف نعيد تمؾ القوى الأولية لصدمة تمؾ المحظة ، عندما يقؼ الممثؿ/الإنساف ضد المتفرج/الإنساف ، قريباً الممثؿ/المتفرج ، وي
. إف حالة التدكيد عمى  (60: ص 32)منو لمغاية وفي الوقت ذاتو مريباً عنو مربة لا حد ليا ، يقؼ وراء حاجز لا يمكف اختراقو "

ىو مطمب يدخؿ في خضـ صيامة الأداء لديو ، وىذا ما يجعؿ الاداء مقاربة ذاتية لمحدث ، حميمية الحالة بيف )الممثؿ/المتفرج( 
مستخدماً بذلؾ نظاـ )التصفير( لكافة المشاعر والعواطؼ والاداءات المتراكمة ، ليؤكد في ذلؾ بدف الممثؿ إنساف لذا عميو أف يكوف 

القضية ، لذا فيو يرى بدف " أساس )الطقسية( في كؿ المجتمعات  كما ىو عمى الخشبة لتحقيؽ سمة طقسية بينو وبيف مف يشاركو
التراثية يستند عمى تحوؿ الممثؿ ، ثـ تصيب العدوى المتفرجيف ، فشخصياتي لا تبدو دائماً أنيا تروى حكاية ، والحكاية لا تبدو 

. إذا حالة التواصؿ الفاعؿ بيف  (12: ص 33)أنيا تتصاعد ، ومع ذلؾ تتحوؿ فجدة مف حالة يومية إلى حالة ميتافيزيقية "
)الممثؿ/المتمقي( ، تعبر عف حصيمة إنجازية مطمقة لمعمؿ الفني ، فالمتمقي لديو مادر مفيوـ الحَجِر وأصبح متمماً لممشيد 

ة أولًا المسرحي لاعتقاده التاـ بدف ميمة فضاءه المسرحي تكمف في " مساعدة الجميور دائماً عمى نقؿ المشيد المسرحي إلى الحيا
يكوف فيو المرسؿ والمرسؿ إليو في حالة سحرية شعائرية تمغى فييا  . وبيذا الأسموب يحقؽ )كانتور( مناخاً طقوسياً  (245: ص 34)"

جميع الحدود والحواجز التي تفرضيا الخشبة التقميدية ، فمغادرة المدلوؼ والمضي قُدماً حوؿ المبتكر والميموؿ واللبمفكر فيو ىو 
الة النقؿ والتواصؿ التي تحايث الحياة بكؿ سيرورتيا ، وىنا يتمذذ )كانتور( بفؾ أسر ذاكرة متمقيو وجعمو في دوامة مف يحقؽ ح

 البحث المعمف عف الخلبص . 
( والقطع الموجودة عمى خشبة المسرح عمى أنيا الأدوات/الاكسسواراتيرفض )كانتور( وبقطعية تامة النظر والتعامؿ مع )

وجدت لتحاكي أدوات الواقع الفعمي المعاش ، فيو " لمف بضرورة التعامؿ مع الأدوات باعتبارىا تمتمؾ طبيعة حية  مواد مُصَػنّعة
شدنيا شدف الممثؿ ، فقد استيدؼ مف خلبؿ استخدامو ليذه الآلات أف يحوؿ المادة الحياتية مف عنصر ساكف لو طبيعة نفعية إلى 

. ىذا الدعـ لممواد والادوات ( 99: ص 35)، قادر عمى التعبير والتواصؿ مع المتفرج "عنصر خالؽ لممعنى حامؿ مضموف المسرحية 
ىو لجعميا بمصاؼ الممثؿ ، فيو تشيئ إثر الحروب والمنازعات وأصبح ىو أيضاً مادة ، لذا فدف تحوؿ كينونة الأدوات لعنصر 

الحاجات الشيئية باستطاعتيا أف تؤدي إلى امكانيات لا خالؽ لممعنى ىو بسبب جعميا " شريكاً مع الممثؿ وأف تجربة الممثؿ مع 
تنضب مف خلبؿ التحوؿ والتغير في الحالات المسرحية وصب الانتباه نحو واقع تمؾ الحاجات ، وباستطاعة الممثؿ مف خلبؿ 

باطني ، سواء  –ري توظيؼ قدراتو الفنية في ذلؾ أف يبمغ مستويات مف الحالات الدرامية ، وأف يعيش تجربة الحضور لواقع ظاى
. وىنا تحدث حالة التماىي بيف الحاجات الشيئية الحاضرة عمى الخشبة  (99،  98: ص 36)للؤشياء والحاجات أـ لصورتو في المشيد "

واجساد الممثميف لدرجة حضور تمؾ المواد بشكؿ يضاىي حضور جسد المؤدي صانعة وعبر التعامؿ معيا معاني ودلالات 
وىذا ما يحقؽ لديو تصعيد الميمؿ والمبتذؿ والبالي كدساس في صناعة العرض لديو ، وجعميا عناصر تشكؿ وعلبمات متعددة ، 

موقعاً وفعلًب رديفاً لعمؿ الممثؿ الذي لا ينفصؿ عنيا مطمقاً . وقد تدتى ذلؾ مف تدكيده عمى ضرورة التوحد العضوي بيف الممثؿ 
صر تشكيؿ أو ضوء أو ميرىا ، بحيث تُمثػِؿ اندماج الممثؿ والمادة وحدة كمية لا والمادة المسرحية ، سواء كانت ىذه المادة عنا
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يمكف تجزئتيا ، لذا فقد ألغى مف عقيدتو الإخراجية المفاىيـ الجزئية مثؿ الدور وطبيعة الشخصية المسرحية ، مشيراً ثقتو واعتماده 
. ىذا الاعتماد عمى  (40: ص 37)القوى المحركة لا يقودىا إلا الممثؿعمى الممثؿ ليس باعتباره حضوراً بشرياً ، ولكف عمى اعتبار أف 

الممثؿ يحيؿ إلى منطقة ممفتة للبنتباه تتجسد في تَعامُؿ )كانتور( مع ممثمو الذي ىو امتداد لتعامؿ )كريؾ( مف حيث الآلية 
رية في ضبط حركاتيـ وسموكيـ ، فيـ لديو السبرانية ونظاـ الاخضاع ، فيو يتعامؿ معيـ في البروفة وكدنيـ أدوات وقطع اكسسوا

أشبو بدمى يتـ رمييـ مف مكاف لآخر ، دمى تعد بمثابة قريف لما أراده )كانتور( ، فيو يعمميـ ويشكميـ وفؽ رؤيتو وتصوره ، وىـ 
الادائية السابقة  منفذيف لو ، لذا عمد عمى استقطاب ممثميف ىواة في مسرحو لأجؿ الخروج بدداء تمقائي متخمص مف براثف الأنساؽ

، وىذا التعامؿ لـ يتوقؼ عمى البروفات بؿ يتعداىا بتواجده الحي فوؽ خشبة المسرح وأثناء العرض متحركاً بكؿ بقعة مسرحية ، 
قائماً بتنظيؼ المسرح برمتو جاعلًب مف شخصو أداة لتحطيـ الإيياـ المسرحي ، فيو يقوـ بتنظيـ حركة الممثميف مف جديد ، مشيراً 

يـ بعض الأحياف بتخفيؼ طبيعة توترىـ الحاد ، بالإضافة إلى المائزة الحضورية التي عرؼ بيا ىذا المخرج بارتداءه ملببس إلي
. وىنا يعمؿ )كانتور( عمى ايقاؼ  (89-87: ص 38)سوداء في العرض وذاتيا في حياتو لتحريؾ ورجرجة ذاكرة المتمقي بالواقع الأليـ

خشبة وبيف متمقيو الذي يشغؿ جزءاً ىاماً في ترصيف فرضيات العرض وشطائره الجمالية والحدثية سراب الإيياـ بيف مكونات ال
 والفنية .

 ويمكف تمقيو والاستجابة لمضامينو في أيكوزموبولتية ( في مسرحو ، فػ)كانتور( يبحث عف مسرح يمتمؾ سمة المغة/الكممةأما )   
بشكؿ ضئيؿ أو منعدـ  في مسرحوكيمية البلبستيكية ، أصبح استخداـ الكممة رض ، ولكي يحقؽ رؤيتو التشالأ اعبق رقعة عمى

أحياناً ، مستبدلًا إياىا بػ)الأصوات المبيمة ، الصمت ، اليمس ، اليذيانات ، التدوىات الساخرة ، الأفعاؿ الآيروسية( ، وضمف 
الصراع مع تمؾ الادوات وخمؽ أجواء يسودىا  تشكيؿ الفوضى وكولاجات المواد الموجودة عمى خشبة المسرح يتمكف الممثؿ مف

-44: ص 39)التوتر والايقاع المتضاد والإلقاء الغير مفخـ والتزامف الادائي عبر تكنيؾ جسدي عاؿٍ ما يمنح الاداء شكلًب صورياً لديو

خلبؽ ينطمؽ مف خلبليا  ، ذلؾ كمو يجعؿ مف الباروديا والمحاكاة الصامتة والإيماءة الشاذة تشغؿ في عروضو مرتكز محوري (45
لبث حالات السخرية والتيكـ التي تغمب عمى خارطة العرض لديو ، ومف خلبؿ الحركات المتشظية والفردية لممثميو تنشد العلبمات 
ية الكثيفة واليادفة والصادمة لذاكرة المتفرج ، ففي " الإيماءة الواحدة ، يحوؿ الممثؿ حركتو إلى رموز شعرية لمعلبقات الاجتماع

التي يقع الشخص في شركيا ، وىذه الحركة الفردية يمكف تنويعيا عمى نطاؽ ومعيار واسع ، فمف الممكف أف تكوف حركة فردية أو 
. إذاً تمعب حالات  (158: ص 40)طرازاً كمياً متعدد السموؾ ، كؿ جزيئة منو تتوافؽ مع النظرة الدقيقة الشاممة للبرتباطات الاجتماعية "

ؿ والحركة البلبستيكية الإيماءات دوراً في تحقيؽ فعؿ جسدي يتعدى فيو الواقع ، لتتكشؼ عبرىا ماىية الروابط التشظي لمفع
 الاجتماعية التي يتمتع بيا عقد أو مدة زمنية معينة ، ما يجعميا تزيؿ النقاب عف المسكوت عنو .

الذاكرة إثر المواقؼ والأحداث المروعة الذي يستثيرىا ( في مسرح )كانتور( بعداً أثيرياً تتفجر فيو لثار المكانيدخذ )
المخرج في مكامف شخوصو المسرحية ومف تراتيؿ ذاكرتو الخاصة ، فيو يدأب لمخروج مف المكوف المكاني النمطي ، ذاىباً إلى 

ذلؾ لأنو يسعى إلى حالة فضاءات تمنحو الحرية وتحقؽ لو المشاكسة مع المتمقي ليصبح المكاف مادة مساندة للؤداء ، والسبب في 
مف التطابؽ بيف طوبومرافية السموؾ الخاص بالشخصيات والمكاف القصدي الذي يذىب إليو كانتور بوعي ، كونو يرى بدف " ىذا 
الفضاء أو الفراغ المسرحي المحدد يجب أف ينبع مف خمؽ مسرح مستقؿ ، وليس بتقديـ مسرحيات درامية أدبية ، ىذا الفضاء 

، فيو  (( المكاف المحتمؿ )الواقعي( )) كانتور عميو ؽَ مِ طلارتباط بالحياة والحقيقة ، وليس بالأنماط الفنية أو الثقافية . أُ مرتبط اشد ا
، وفي ىذا الرأي يعيد المخرج شبكة  (52: ص 41)"لا يشيد ولا يكيؼ أي بناء لعروضو المسرحية ، بؿ أنو يعرضيا في أماكف مختمفة 
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بصيغ مبتكرة تيجر الصور المتداولة والمترسخة عف المكاف ، فيو يذىب إلى أماكف حياتية معاشة كػ)الانفاؽ ، العلبقات المكانية و 
جعؿ الحاجات الشيئية إلى  تروـ ، كونيا الحياتية الاسواؽ ، السراديب ، الكازينو ، محطة قطار( وميرىا مف الأمكنة

قة لكـ مف العلبمات ، ومحققة كـ مف التوالد الصوري ، فالتوجو صوب )الممثؿ/الاكسسوارات( في حركة ديناميكية مستمرة خال
البيئة الحقيقية ينتج أداءاً تمقائياً خالياً مف التشنجات ، بسبب تفاعؿ الممثؿ مع المفردات الذي يؤدي إلى ولادة إيقاع خاص بمعمار 

لممتمقي ، وفي الوقت ذاتو يحقؽ ىذا المكوف فضاء العرض الركحي ، وىذا يجعؿ المكوف المكاني يمنح صدمة ومرابة ودىشة 
تقانة التعدد البؤري لمحدث التي يستخدميا )كانتور( لأجؿ جعؿ متمقيو متيقظاً طواؿ حراؾ العرض بسبب تعددية الصورة البصرية 

وقعاً في خارطة عبر ما تقدـ يرى الباحث بدف طروحات كانتور حققت لوُ منيج خاص بو متفرد شكؿ التي ينتجيا ذلؾ التشتيت . و 
الفف المسرحي العالمية بشكؿٍ عاـ وبولندا بشكؿ خاص ، والسبب ىو في تجوالو واستعاراتو مف الكثير مف التيارات والمذاىب الفنية 

 والفكرية والاخراجية . 
 

 ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات 
 تمييع الحدود بيف الفنوف المختمفة أحد مرتكزات اليابننغ الآلية في إنشائية الأداء .   -1
مسرحة اليومي عبر المغة الجسدية/الحوارية يجعؿ عرض الحدث والحالات تتسـ بشيء مف التمقائية وعدـ الزيؼ أو  -2

 التكمؼ . 
 عؿ الأداء التمثيمي كبديؿ عف فعؿ التطيير .تبرز الصدمة والاستفزاز والحالة التشاركية في اليابننغ مف خلبؿ ف -3
حلبؿ  -4 يتدتى التجريب ضمف نطاؽ الأداء متمحوراً حوؿ العقمية التطبيقية وما تستدعي مف إزاحة لممعرفة التدممية وا 

 الملبحظة وتفعيؿ الجسد الآلي والمحظة الآنية . 
 الخيالية . تطفو السمة الطقسية في الاداء رمـ محاولتو في التخمص مف الشعرية و  -5
تتعامؿ التجارب البولندية المعاصرة مع الممثؿ بوصفو عنصراً سينومرافياً عبر اساليب التصفير والبلبستيكية لإفراز أداءاً  -6

 ميتافيزيقياً .
 التجارب إليو تشدو الذي الحياتي والواقع الفعؿ تطابؽ مف حالة تعكس والإيديولوجي الفني معمارىا في المتباينة الأماكف -7

 . المعاصرة البولونية
تييمف التجريدات الجسدية عمى شكؿ الاداء في الغالب ، وتحضر المغة )الحوارية( المنطوقة بييئة أصوات مامضة  -8

فرازات الحرب .    وشذرات مختزلة وىذيانات وتدوىات تعبيراً عف تداعيات الذاكرة وا 
اليدـ والبناء والتكوينات الغروتيسكية عبر الأداء كشكؿ مف تدخؿ السخرية والايماءة والمحاكاة الصامتة والتعري واسموب و  -9

 اشكاؿ الرفض والإدانة والسعي لمتغيير الاجتماعي والسياسي .
 

  الفصل الأالث / الإطار الإجرائي
 مجتمع البحث : -9

عروض مسرحية ( 5يتكوف مجتمع البحث الحالي مف عروض المخرج البولندي تادوش كانتور المسرحية ، والتي بمغ عددىا )
 ( ـ ، وحسب الجدوؿ الآتي :1990 - 1975، ولممدة مف )
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 ( ، يبين مجتمع البحث9جدول رقم ) 
 سانة الاعارض المخرج اسم المسارحاية ت

 5791 تادوش كانتور موت صػؼ دراسي .9
 5791 = = = = فيموبوني –فيموبوني  .2
 5791 = = = = فػميػتعػفف الفنانوف .3
 5799 = = = = أبداً  ودعالف  .4
 5771 = = = = الػيوـ عػيػد ميلبي .5

 عينة البحث :  -2
 أختار الباحث عينة بحثو بالطريقة القصدية وفقاً لممسومات الآتية :

تضمف ىذا العرض أسموب اخراجي ومواضيع فكرية وحياتية متنوعة أتضح لمباحث بدنيا تسيـ في إمناء البحث واىدافو  .1
. 

 .  المسرحي وتداولو عبر مواقع شبكة الانترنتشيوع العرض  .2
 رضاسنة الع رجااخاماال اسم المسرحية ت
 5791 تادوش كانتور موت صؼ دراسي .9

 -أداة البحث : -3
 .اعتمد الباحث المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري بوصفيا أداة رئيسة لمبحث في التحميؿ

 -منهج البحث : -4
 الوصفي ، بما يتماشى وطبيعة البحث وىدفو . اعتمد الباحث المنيج

 -تحميل العينة : -5
 .                        المخرج : تادوش كانتور .  (44)أسم المسرحية : موت صف دراسي

 م .                         مكان العرض : أحد أنفاق مدينة كراكوف .5795سنة الاخراج : 
 
 

 : المسرحي تحميل العارض
الذاكرة المتخمة بروائح الحرب وسياساتيا التي ىدمت إنساف القرف العشريف يضع المخرج المبتكر  نيففضاءٍ يغزوه أفي 

)كانتور( أدوات عرضو الذي أسماه )موت صؼ دراسي( ، والذي يذىب بو إلى موت الفكر والجماؿ ، موت المستقبؿ الذي يطمح 
ة التي لطالما أوشكت الذوات عمى تحقيقيا لولا السموؾ النازي وحمفاؤه الذيف جردوا إليو الطمبة ، موت الأحلبـ والطموحات الفردي

كافة القيـ الإنسانية والانساؽ الاخلبقية التي دأب المجتمع الغربي عمى صناعتيا بشكؿ يشدو المثاؿ ، فيبدأ ىذا العرض داخؿ أحد 
ج داخؿ النفؽ مجموعة مف )كراسي المدرسة( ويتييد لدخوؿ الأنفاؽ الميجورة في مدينة كراكوؼ البولندية ، حيث يضع المخر 

الجميور الذيف يختاروف أماكنيـ بيف جماعة جالسة عمى الارض ، وأخرى جالسة عمى الكراسي المعدة لمجميور ، والمتبقيف 
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طقسي يحقؽ مساحة مف  يختاروف الوقوؼ عمى الجانبيف لمشاىدة العرض ، وبيذا يتيشـ التمقي التقميدي لمعرض ، نافذاً إلى فضاء
التواصمية بيف المؤديف والمتمقيف ، ومنذ المحظة الأولى يشير العرض عف تماىي الحاجات الشيئية )الاكسسوارات( مع الذات 
المؤدية ، فالمؤديف يدخموف العرض عمى أنغاـ موسيقى جنائزية حامميف معيـ دمى ذات أشكاؿ إنسانية ، تعبر عف الحياة التي 

الدراسي كمعمار توجد صورتو في الذاكرة كباث فكري وشكؿ حضاري ، لكف تعامؿ الاجساد مع المانيكاف يطرح  يعيشيا الصؼ
 شكؿ الموت السائد ، وىذا ما يحقؽ حالة التماىي مع المفردات البصرية التي جعؿ منيا المخرج رديفاً لعمؿ الممثؿ . 

لدراسي ويحجزوف المكاف لممانيكانات التي تعبر عف صورة يبدأ المؤديف بالجموس عمى الكراسي الموجودة في الصؼ ا
يا الحرب ، ليقوـ احد المؤديف بعدىا باستثارة البقية حتى يبدؤوف بحركة دورانية رافعيف ايدييـ للؤعمى للئجابة تالاجساد التي التيم

الة اللبجدوى التي باتت المغة تركس فتحضر المغة عمى شكؿ موتيفات قصيرة وتدوىات وأنيف تعكس ح عمى أسئمة الاستاذ المفقود
يكشؼ لممتفرج حضور )كانتور( كجسد سبراني متحكـ بإيقاع العرض ف النفؽ كفضاء عرضمف  )الأيسر( الجانب الآخر أما،  بيا

ساد ، فالمكاف يمنح تمؾ الاج مف ناحية وأداء الأجساد الاخرى ، وبيذه الحالة يخفؼ كانتور عمى متمقية مف وطدة الفعؿ المقدـ
حالة مف المدلوفية يتطابؽ عبرىا الفعؿ والواقع الحياتي الراىف التي تعيشو الشخصيات ، فيزيح بذلؾ الحضور حائط الوىـ الذي 
يعمؿ عمى حجر المتمقي ويخرجو مف دائرة الوىـ المفرطة ، ليجعمو شريكاً في الحدث المقدـ وصناعة المعبة المعروضة ، وىذا ما 

ديو ىو عبارة عف مساحة وجدت لمعب والتنقؿ بيف الاحداث ، فكؿ شيء في فضاء كانتور يرنو الإنجاز يؤشر عمى أف المسرح ل
تطرح والديكور والاضاءة الطبيعية الموجودة في سقؼ النفؽ ، كميا عناصر سردية  والاكسسواراتعبر المعب ، فالمؤديف والازياء 

في جو العرض العاـ ، لذا تكوف مشيدية العرض الواحدة اشبو بموحة  توافؽ وفضاء الموت الذي يستشريي بصرياً شاحباً  فعلبً 
أما الجانب الآخر والذي يستمر لطيمة العرض فيعكس مدى سمطة المخرج في تحكمو تشكيمية يتحرؾ المؤدي فييا كمنحوتة فنية ، 

ى أحد جوانب المسرح ، ويقوـ بسحب مع بالممثميف ، فيو يقوـ بتركيبية المشيد ويؤشر ليـ لمتخفيؼ مف شدة الفعؿ ، ويجمس عم
المشاىديف لفضاء العرض ، وىذا ما يعكس اسموب مسرحو المسمى بػ)المسرح الصفري( ، فيو يقوـ بتصفير جميع الموجودات مف 
قيمتيا المعنائية ، ومف ضمنيا الممثؿ ، ما يجعؿ الممثؿ لديو أشبو بللة أو دمية يحركيا ىو كيؼ يشاء ومتى يشاء ، فيبدو 

لعرض لديو أشبو بمغامرة فنية تُنشِد وتقدـ سردياً بصرياً مثقلًب بالدلالات والرموز ، ما يجعؿ المتمقي يطرح كـ مف التساؤلات إثر ا
التوالد الصوري وتحولاتو ، فينالؾ استخداـ  لػ)دفاتر الطلبب ، وسجلبت الحضور ، مقاصؿ الاعداـ ، الدراجة اليوائية ، التوابيت 

الفناف البولندي  وميرىا مف القطع البصرية التي يدخميا كانتور لمبحث الدائـ في مواضع الذاكرة ، وبيذا يكوف " ومشاىد الدفف(
ث والأداء والتصوير والنحت وفف و مف اشكاؿ الفف ما بيف المسرح والحد ثريٌ  )كانتور( بعيداً عف المسرح الدرامي ، فيو كوفٌ 

 -ستو ... يريد كانتور يالتدمؿ المستمر في النصوص النظرية والكتابات الشعرية والمانفاً ، وأخيراً وليس لخر الاشياء وفف الفضاء 
بحيث يصبح كؿ شيء يقع عمى خشبة المسرح حدثاً منزوعاً ، أف يحقؽ الاستقلبؿ الكامؿ لممسرح  - كما ذكر في )مسرح الصفر(

مشاىد ، لكف ىناؾ بدلًا منيا  مرةوبنية الحبكة مير المست ( ،اللبتمثيؿ)بحالة  ىناؾ حساسية الآف فيما يختص ايياـ ،عف أي 
، ىذا الوضع الما بعد درامي الذي وصـ  (33:ص 43)مف استحضار الماضي " مكثفة متكررة تعبيرياً ، ومندمجة مع شكؿ شبو طقسي

ضيا وبوجود الأمكنة القصدية التي بو كانتور يشير عف حالة التلبقح الفكري والذوباف الثقافي بيف الفنوف ، فانصيار الفنوف مع بع
يختارىا المخرج تتيح مناخاً إسنادياً للؤداء ، فيو ينتقؿ مغامراً بيف أروقة الفف وينتقي ما يشتيي منيا لتحقيؽ فعؿ تواصمي منتج مع 

بفعؿ الصدمة والمقايضة المتمقي ، كما أنو يذىب لرواؽ اللبإيياـ وذلؾ لأجؿ أف ييدـ فعؿ التطيير المتقالد عميو ، مستبدلًا إياه 
الاستفزازية مع المتمقي ، وىذا ما يقود إلى تحقيؽ السمة الطقسية التي يبغييا كانتور طيمة العرض ، فالجو الطقسي يمنح حالة مف 
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ت( التواشج بيف ذاكرة المتمقي وذاكرة المؤدي ، لينيض الاثناف بوضع الحموؿ عبر الرد القاسي وىذا ما يظير في مشيد )الامتيالا
و المرأة المغتصبة إثر تحرش المحتؿ ، فكانتور يحاوؿ أف يجعؿ مف مشيدية عروضو قضايا رأي عاـ ، فيظير جانب التظاىرة 
في صفو الدراسي ليقود ممثميو إثر الحدث الموجود إلى فضاء لخر متجسد في الخروج مف النفؽ ، والذىاب لمكاف عاـ أشبو ما 

ف سمطة الصؼ ، فيكوف ممثمو بالفعؿ تظاىره مسرحية تحقؽ ملربيا عبر فعؿ اليدـ والبناء يكوف بالجبمي ، فيتحرر الطلبب م
الحدثي والذاتي ، ومف جانبٍ لخر يؤشر العرض عمى ضرورة خروج المتفرجيف مف سجف السمطة وأف يطمقوا ما مخبوء في ذواتيـ 

دائية( كتقنية تستجوب الراىف وتحضر فيو ، فعبرىا يبرز فعؿ وتجاربيـ مف ىموـ ، وىذا يتحقؽ عبر )الآنية الأدائية أو الصدفة الأ
الصدمة المحرؾ لذاكرة المتمقي ، وىذا ما يظير في مشيد الرجوع إلى النفؽ بعد جولة مف القراءات الشعرية بيف المؤديف يظير 

مقيو جو مف الفزع ، فالشخص شخص عاري يقوـ اثنيف بإيقافو بطريقة تحوي بشكؿ الصمب المسيحي ، ليستثير كانتور في نفس مت
المصموب يقتؿ بالرصاص مف قبؿ شخص يظير شعره ولحيتو بشكؿ طويؿ وكدنو كاىف ، فيحيؿ العرض إلى التدويؿ المتعدد ، 

 عمى اعتبار إف الديف لـ يستطيع أف ينقذ الإنساف مف خراب الحرب . 
عبر عمميات اليدـ والبناء واشكاؿ التجريد الجسدي الطامية في يدخذ الأداء الجسدي طيمة مسيرة العرض شكلًب ميتافيزيقياً ، ف   

الفعؿ ، يرشح الجسد مير المجنس أدائياً ، فدجساد كانتور الحية والبلبستيكية تييـ في فضاء العرض وتتحوؿ بصورة مستدامة ، 
تركيبيا داخؿ الحدث وبتوجيو مف  فصور التعري الجسدي والايماءات الساخرة ، والاصوات المبيمة ، يتـ تركيبيا وفكيا ومف ثـ

كانتور ، لتحقؽ بيذا الشكؿ حالة مف حالات الرفض والإدانة لكؿ الإيديولوجيات التي أطاحت بالإنساف كمفيوـ وشيئت وجوده ، 
ت وىنا يظير العقؿ التطبيقي الساعي إلى خمؽ أشكاؿ أدائية وفؽ تقنيات مستحدثة يبغي مف خلبليا التعبير عف جميع التمرحلب

التي مرت بإنساف القرف العشريف ، ووفؽ ىذا الرأي يضع كانتور مشيداً يظير فيو حالة النحيب والرثاء ، وتجمى ذلؾ بوجود امرأة 
عارية تجمس في مقدمة العرض وتحرؾ بميد الطفؿ الفارغ ، فالموت الذي يعتري فكرة وجو العرض ، ىو موت لجميع المظاىر 

رت في المجتمع الغربي إثر الحرب العالمية الثانية ، وفي ىذا المشيد يخرج جميع المؤديف بعد القيمية والأخلبقية التي استش
تمزيقيـ لكافة الصحؼ والمجلبت والكتب التي ملؤ بيا كانتور أرضية فضاءه ، وتبقى الأـ وحيدة تيز بميد طفميا المفقود في جوٍ 

لراىنة التي تمر بيا المرأة ، فيي تبقى أسيرة ذاكرتيا التي يرمب كانتور مف تسوده الأنغاـ والإيقاعات الحزينة المعبرة عف المحظة ا
خلبليا أف يفجر روح الوعي والتذمر والانتفاضة عمى جميع المكونات والانتماءات التي سعت إلى تكميـ العقؿ البشري ، فيقوـ 

ي تجمس في فضاء خارج النفؽ وىي تمسؾ أحد كانتور بإدخاؿ مادة سينمائية في ىذا المشيد كمساعد صوري وجمالي لممرأة وى
 أثدائيا بقوة ، ولكف دوف أف يدر ىذا الثدي ، وىذه علبمة عمى موت الحياة والطفولة والمستقبؿ .
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 .  196،  195( ، ص2010)القاىرة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب : 
 1986( ، القاىرة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، 60ىناء عبد الفتاح ، مسرح كانتور التشكيمي ، مجمة )القاىرة( ، ع )  .25

  . 56، ص
( ، القاىرة ، 61ىناء عبد الفتاح ، مسرح الدمى والموت : حركة إصلبحية في المسرح المعاصر ، مجمة )القاىرة( ، ع )  .26

  86، ص 1986الييئة المصرية العامة لمكتاب ، 
( ، 2009محمود أبو دومة ، تحولات المشيد المسرحي : الممثؿ والمخرج ، )القاىرة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب :   .27

 .   97ص
زبيجنييؼ تارانيينكو ، فضاءات شاينا المسرحية ، تر : ىناء عبد الفتاح ، )القاىرة ، ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح   .28

 . 123( ، ص2006التجريبي : 
 .205، 195أوجست جرودجيتسكي ، حركة التجريب في المسرح العالمي ، مصدر سابؽ ، ص  .29
بشرنياؾ ، المسرح والتجريب ما بيف النظرية والتطبيؽ  ، تر : ىناء عبد الفتاح ، )القاىرة ، المجمس  -باربرا لاسوتسكا   .31

 .  83 – 82( ، ص1999الأعمى لمثقافة : 
يرجاف ينظر : ياف كووس وفيتش ، مسرح الموت عند كانتور : تيار ما بعد التجريب ، تر : ىناء عبد الفتاح ، )القاىرة ، م  .31

 . 61 – 60( ، ص1994القارىرة الدولي لممسرح التجريبي : 
 . 60ياف كووس وفيتش ، مسرح الموت عند كانتور ، مصدر سابؽ ، ص  .32
تادوز كانتور ، دولية الخياؿ : الطقوس وعلبقتيا بالمسرح ، تر : رفيؽ الصباف ، )القاىرة ، ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح   .33

 .  12( ، ص1990التجريبي : 
كريستوفر بالما ، مقدمة في عمـ المسرح ، تر : عمي عبد الغفار فطوـ ، )القاىرة ، ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح   .34

 .  245( ، ص2003التجريبي : 
 .  99محمود أبو دومة ، تحولات المشيد المسرحي : الممثؿ والمخرج ، مصدر سابؽ ، ص  .35
 98( ، ص2002مسرح في القرف العشريف ، )الشارقة ، دائرة الثقافة والاعلبـ : قاسـ بياتمي ، حوارات المسرح : معممو ال  .36

 ،99 . 
( ، القاىرة ، الييئة المصرية العامة 36ينظر : ىناء عبد الفتاح ، دراما الموت عند كانتور ، مجمة )المسرح( ، عد )  .37

 . 44، ص 1990لمكتاب ، 
 .  89 – 87مصدر سابؽ ، صينظر : ىناء عبد الفتاح ، مسرح الدمى والموت ،   .38
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 .45 – 44ينظر : ىناء عبد الفتاح ، دراما الموت عند كانتور ، المصدر السابؽ ، ص  .39
مدحت الكاشؼ ، المسرح والإنساف : تقنيات العرض المسرحي المعاصر ، )القاىرة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب :   .41

 . 158( ، ص2008
 . 52انتور ، مصدر سابؽ ، صياف كووس وفيتش ، مسرح الموت عند ك  .41
( لممخرج تادوش كانتور ، لممزيد ينظر رابط العرض : Umarła klasaمسرحية موت صؼ دراسي )  .42

https://www.youtube.com/watch?v=a235hHGFIps  .  
 الفضاء في البشرية والاصوات الاحتفاؿ) الدرامي الحدث وراء ما:  الدرامي بعد ما المسرح بانوراما ، ليماف تيز ىانز .43
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