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 :الخلاصة

يعنى ىذا البحث بدراسة )الصورة المركبة في العرض المسرحي العراقي المعاصر( حيث رسـ الباحث 
والحاجة اليو( ،  مسارات البحث في أربعة فصوؿ حيث تضمف الفصؿ الأوؿ الإطار المنيجي )مشكمة البحث

كما وتضمف الإطار المنيجي أىمية البحث و أىدافو وحدوده وتعريؼ المصطمحات: ) الصورة ،  الصورة 
المركبة ( أمّا الفصؿ الثاني: فقد شمؿ الإطار النظري  مبحثيف فضلا عف الدراسات السابقة وكما يأتي المبحث 

لصورة المركبة في فضاء العرض المسرحي العالمي ، ومف الأوؿ الصورة  في البنى المجاورة  المبحث الثاني ا
ثـ الدراسات السابقة ومؤشرات الإطار النظري ، وفي الفصؿ الثالث )إجراءات البحث(، فقد تناوؿ الباحث 
مجتمع البحث ، وعينة البحث ، ومنيج البحث ، وأداة البحث، وتحميؿ العينة ، أمّا الفصؿ الرابع فقد عرضت 

حث ومناقشتيا ومنيا  : )حققت الصورة المركبة في العرض توليد ايحاءات زمانية ومكانية بشكؿ فيو نتائج الب
وعمى وفؽ ما جاء  مف ( فوري مما يغني عف الحاجة الى العناصر المادية المعقدة في الديكور المسرحي

لصورة المركبة في أف الاستناد عمى ا)مجموعة نتائج  ، توصؿ الباحث الى بعض الاستنتاجات ونذكر منيا: 
عروض المسرح العراقي المعاصر ىي طريقة مفيدة ومجدية كونيا تساعد عمى خمؽ ىدؼ رائع في جذب 

( ، وأخيرا التوصيات ، والمقترحات، وقائمة المصادر  الجميور وىذا ما يبتغيو كؿ العامميف في الحقؿ المسرحي
 . والمراجع والملاحؽ

( .، العرض المسرحي الصورة ، الصورة المركبة )الكلمات المفتاحية : 

mailto:taib91397@gmail.com
mailto:taib91397@gmail.com
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Abstract 

This research is concerned with studying "The Composite Image in Contemporary Iraqi 
Theater." The researcher outlined the research paths in four chapters. The first chapter includes 
the methodological framework, encompassing the research problem and the need for it. It also 
includes the importance, objectives, boundaries, and definitions of terms: (image, composite 
image). The second chapter comprises the theoretical framework, divided into two sections, in 
addition to previous studies. The first section discusses the image in adjacent structures, while the 
second section examines the composite image in the space of global theater. Following that are 
previous studies and theoretical framework indicators. 

In the third chapter, "Research Procedures," the researcher discusses the research 
community, research sample, research methodology, research tool, and sample analysis. The 
fourth chapter presents the research results and their discussion, including: (The composite image 
in the performance achieved immediate temporal and spatial implications, which eliminates the 
need for complex physical elements in stage decor). Based on the set of results, the researcher 
reached several conclusions, including: (Relying on the composite image in contemporary Iraqi 
theater performances is a beneficial and effective method as it helps create a compelling goal in 
attracting the audience, which is the aim of all those working in the theater field). 

Finally, the research includes recommendations, suggestions, a list of sources and 
references, and appendices. 
Keywords: Image, Composite Image, Theatrical Performance .      
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 مشكمة البحث :
لقد توسعت آلية توظيؼ الصورة في العرض المسرحي لتشمؿ أبعاداً فكرية وجمالية عميقة  

منظومة العرض المسرحي ىذا التوظيؼ يسيـ في إنتاج مما جعميا عنصراً مركزياً ومؤثراً في 
صورة مركبة تولد ممارسات ذىنية ذات فاعمية نفسية تجذب الجميور إلى آفاؽ تتجاوز التوقعات 
التقميدية وتفتح أماميـ عوالـ جديدة مف الفيـ والتفاعؿ في المسرح العراقي المعاصر، لا تُعد الصورة 

بالتكامؿ مع العناصر الأخرى ذات طابع جمالي فحسب بؿ تمعب المركبة مجرد إنتاج لغة بصرية 
دوراً مؤثراً عمى المستويات الفمسفية والاجتماعية والنفسية في تشكيؿ الخطاب المسرحي كما وتساىـ 
الصورة المركبة في تحسيف جودة العرض المسرحي مف خلاؿ تعزيز فيـ المتمقي لمقصة وتوضيح 

ؿ المرئية والسمعية مما يزيد مف انتباه الجميور ويحافظ عمى تفاعمو المعاني والمشاعر عبر الوسائ
وىذا يساعد في خمؽ تجربة جماعية تتسـ بالتواصؿ العميؽ بيف العرض والجميور، مما يزيد مف 
تأثير الرسالة المسرحية ويعزز مف قدرتيا عمى الوصوؿ إلى قموب وعقوؿ المشاىديف بالإضافة إلى 

كبة نقؿ الأحاسيس بشكؿ أعمؽ وأكثر تأثيراً، مما يمكف الجميور مف ذلؾ تتيح الصورة المر 
الاندماج الكامؿ في العرض والشعور بتجربة غنية ومؤثرة وىذا الاندماج العاطفي يساىـ في تحقيؽ 
الأىداؼ الفنية والإنسانية لمعرض ،علاوة عمى ذلؾ تساعد الصورة المركبة في خمؽ أجواء داعمة 

يعزز مف قوتو ودعمو بصرياً وسمعياً وبذلؾ فإف ىذا التكامؿ بيف العناصر  لمنص المسرحي ، مما
المختمفة يفتح آفاقاً جديدة للإبداع والتجديد في المسرح  بيذا تُعد الصورة المركبة أداة قوية وأساسية 
في تحقيؽ تجربة مسرحية متكاممة تمبي توقعات الجميور وتتفوؽ عمييا مما يجعميا عنصراً حيوياً 

ي نجاح العروض المسرحية المعاصرة وخصوصا العراقية ، ومف أجؿ ذلؾ عمد الباحث عمى ف
 صياغة عنواف بحثو عمى النحو الآتي: )الصورة المركبة في العرض المسرحي العراقي المعاصر(

 ثانيا: أهمية البحث والحاجة إليه: 
تكمف أىمية البحث في إمكانية استمياـ معرفة الصورة المركبة مف الناحية )الجمالية والفكرية 

 والنفسية  والفنية  في العرض المسرحي العراقي المعاصر (، كما اف ىذه الدراسة  تفيد: 
الباحثيف في مجاؿ الفنوف المسرحية بشكؿ عاـ والباحثيف والعامميف في مجاؿ التقنيات  .1

 .والتصميـ
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 يمكف أف يعد البحث إغناءه معرفية الى المكتبة المسرحية .  .2
 ثالثا: هدف البحث:

ييدؼ البحث الحالي الى  : )تعرؼ الصورة المركبة  في العرض المسرحي العراقي       
 المعاصر(.

 رابعا: حدود البحث : 
 ( 2121_2115أ_ الحد الزماني : الفترة مابيف )

وذلؾ لممسوغات الأتية : وفرة التجارب المسرحية الميمة التي تمكف الباحث مف جمعيا في 
 ىذه الفترة 

 ب_ الحد المكاني  : العراؽ .
 ج_ الحد الموضوعي : دراسة  الصورة المركبة في العرض المسرحي العراقي المعاصر .

 خامسا: تحديد المصطمحات: 
 الصورة : .1     

مادة )ص . و .ر ( الصورة في الشكؿ ، والجمع صور وقد "لأبف منظور ،  جاء في لساف العرب
صوره فتصور ، وتصورت الشيء توىمت صورتو ، فتصور لي ، والتصاوير التماثيؿ ، والصورة 
ترد في لساف العرب لغتيـ عمى ظاىرىا ، وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو ، وعمى صفتو ، يقاؿ 

 (1) "يئتو ، وصورة كذا وكذا أي صفتو: صورة الفعؿ كذا وكذا أي ى
اف الصورة انما تشير الى طريقة خاصة في النظر الى الاشياء والاحساس بيا ، "يرى جوف ديوي و 

وتقديـ المادة المختبرة وتصبح بطريقة فعّالة ناجعة عنصراً لبناء خبرة جديدة مف أولئؾ الذيف تقؿ 
العنصر العقمي القابؿ لمفيـ في موضوعات العالـ موىبتيـ عف موىبة المبدع الاصمي، والصورة 

 (3)"اف صورة العمؿ الفني ىي كيفيتوِ الداخمية"ويذىب سوريو الى  (2)" واحداثو
التعريؼ الاجرائي لمصورة : ىي تعبير بصري عف موضوع ما تنُتج  بوسائط متعددة كالتصوير أو 

والتقنيات ،  لنقؿ معمومات أو  الرسـ او المسرح وتتضمف عناصر بصرية كالألواف والأشكاؿ
 مشاعر أو أفكار قد تكوف واقعية أو تجريدية  وليا دور ميـ في التواصؿ مع المتمقي  .
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ىػو جعػؿ الاشػياء المتعػددة بحيػث يطمػؽ عمييػا اسػـ  ".المركبة : تعرؼ عمى النحو الاتي 2
الترتيػب، بخػلاؼ التػأليؼ واحد، ولا تعتبر فػي مفيومػو النسػبة بالتقػديـ والتػأخير كمػا عرفػت فػي لفػظ 

 (4) "فأنو تعتبر المناسبة بيف اجزاء لانو مأخوذ مف الالفة
تنظػػػػيـ لمعناصػػػػر المترابطػػػػة فػػػػي وحػػػػدة جديػػػػدة متطػػػػابؽ مػػػػع المقتضػػػػيات "وعرفػػػػت أيضػػػػا : 

الخاصػػة، او تمثيػػؿٌ لمنفعػػة مػػا وبقػػدر مػػا تكػػوف العناصػػر الجديػػدة الداخمػػة  اكثػػر تباعػػداً الواحػػد عػػف 
 .(5) "كوف الحؿ اكثر ابداعاً، اف معيار التقويـ  ىو الاصالةالاخر بقدر ما ي

التعريػػػػؼ الإجرائػػػػي لمصػػػػورة المركبػػػػة : تمثػػػػؿ تجميعًػػػػا فنيًػػػػا يتػػػػألؼ مػػػػف عػػػػدة عناصػػػػر مثػػػػؿ 
الإضػػػاءة، والػػػديكور، والأزيػػػاء، وحركػػػات الممثمػػػيف، والمػػػؤثرات البصػػػرية، التػػػي تػػػدمج لخمػػػؽ تجربػػػة 

المركبػػة إلػػى إيصػػاؿ رسػػالة العػػرض وتعزيػػز تػػأثيره الفنػػي بصػػرية شػػاممة ومعبػػرة. تيػػدؼ ىػػذه الصػػورة 
 والدرامي عمى الجميور بشكؿ متكامؿ ومتناغـ .
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 الفصل الثاني:
 نظريالإطـــار ال

 البنى المجاورة  . المبحث الأوؿ : الصورة في
اف العػػالـ  قػػد ادرؾ تمامػػا اف لمصػػورة ضػػرورة  ىيمنػػت عميػػو  حيػػث تتخمػػؿ حياتنػػا فػػي كػػؿ   

يوـ مف خلاؿ المجلات والكتب والصحؼ  مف خلاؿ الملابس وشاشات التمفاز ولوحػات الإعلانػات 
ي واللاوعػػي  واليواتػػؼ النقالػػة  ، اذ أصػػبحت الصػػورة تػػلازـ البشػػرية وجػػزءا منيػػا بػػؿ حتػػى فػػي الػػوع

والتفكير وتوارد الصور الذىنية  ومنيا الأمور التي تتطمب عمميات معرفية او حسػابية كػذلؾ تتجسػد 
الصػػورة مػػػف خػػلاؿ الرؤيػػػة والمشػػاىدة والمتابعػػػة  ، فػػػي كػػؿ شػػػيء تتجمػػى الصػػػورة حتػػى فػػػي القػػػراءة  

 لتؤسس لخمؽ علاقة اتصاؿ إنسانية تتسـ بالإحساس والإدراؾ .
ر ابدا مف دوف الصور ىكذا كاف ارسطو يقوؿ وتعطي بعض القواميس نحو اف الروح لاتفك

عشػػرة تعريفػػات لكممػػة صػػورة بػػدءا مػػف الإشػػارة الػػى عمميػػة إعػػادة الإنتػػاج او النسػػ  لمشػػكؿ الخػػاص 
بإنساف او موضوع معيف  الى الإشارة الى كؿ مايظير عمػى نحػو خفػي وبخاصػة اذا كػاف غريبػا أو 

وفيمػػػػا ىػػػػذيف المعنيػػػػيف تشػػػػتمؿ التعريفػػػػات عمػػػػى اسػػػػتخدامات خاصػػػػة غيػػػػر متوقػػػػع كالأشػػػػباح مػػػػثلا 
لممصطمح في الفيزياء والرياضيات وعموـ الكمبيوتر وغيرىا كما اف ىناؾ كػذلؾ معػاني عامػة أخػرى 
لممصػػطمح تجسػػد الخصػػائص المرتبطػػة بالصػػور المرئيػػة وكػػذلؾ الجوانػػب العقميػػة والتػػي تشػػمؿ عمػػى 

ة أيػػديولوجيا تمتػػد جػػذورىا داخػػؿ مفيػػوـ الصػػورة والتفكيػػر الوصػػؼ الحػػي ، لقػػد ذكػػر ميشػػؿ اف كممػػ
بػػالورة وقػػد جػػاءت كممػػة أيػػديولوجيا كمػػا قػػاؿ مػػف كممػػة فكػػرة التػػي جػػاءت مػػف الفعػػؿ يػػرى فػػي المغػػة 
الإغريقية وىو فعؿ كثيرا ماكاف يتـ ربطو بالفكرة العامة حػوؿ الصػنـ او الصػورة المرئيػة  والتػي ىػي 

 idoiumريػات الإدراؾ ويضػيؼ أيضػا  اف كممػة فكػرة تػرتبط كػذلؾ فكرة جوىرية فػي البصػريات ونظ
 eidolonاللاتينية وىي  كممة تعني : صورة بلا مادة وىي مشتقة كذلؾ مػف الجػذر اليونػاني القػديـ 

الذي يعني الشكؿ او المظير الخػارجي وىكػذا تكػوف الأفكػار ىػي تشػكيلات عقميػة لمجموعػة متفرقػة 
جودة في عقؿ الفرد وعند مستوى نشاطو العقمي الأيقوني او المتعمػؽ نوعا مف الصور التي تكوف مو 

بػػالتفكير بالصػػورة ىكػػذا تػػرتبط أيضػػا الأيػػديولوجيا بشػػكؿ او بػػأخر بالصػػور والتفكيػػر مػػف خلاليػػا كمػػا 
أشػػػػار ميشػػػػاؿ  ويتسػػػػع المػػػػدى الخػػػػاص حػػػػوؿ بنائيػػػػة الصػػػػورة وتأثيراتيػػػػا  بػػػػيف التمثػػػػيلات الخارجيػػػػة 
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شػػياء والأحػػداث والموضػػوعات  والأشػػخاص وبػػيف الأنتػػاج او القيػػاـ بعمميػػػة والتمثػػيلات الداخميػػة لأ
انعكػػاس لجوانػػب التشػػابو الػػى التفكيػػر البصػػري الخػػاص بفيػػـ العػػالـ مػػف خػػلاؿ لغػػة الشػػكؿ والصػػورة  
أي اف ماىو مشترؾ بيف جميع الصور عمى كؿ حاؿ ىو المنطؽ الأدراكي الذي يضميا معا والذي 

تتكػػوف الصػػور فػػي  الطػػابع الكمػػي المػػلازـ ليػػا ، ومػػف الناحيػػة النيورولوجيػػةيتكػوف مػػف خلالػػو وكػػذلؾ 
جوىر ىذه النظرية مف أجزاء او اقساـ الخبرة البصرية التي تجري معالجتيا ويػتـ التنسػيؽ بينيػا مػف 
خلاؿ عممية ادراكية سميت بالصورة الموجودة في رؤوسنا انيا قصػص تتضػمف غالبػا مػاه اكثػر مػف 

ة ليػػا وىػػي تكػػوف دائمػػا فػػي حالػػة نشػػاط وبحػػث عػػف المعنػػى ولأف الإبصػػار قػػد تطػػور اقسػػاميا المكونػػ
قبؿ المغة المفضية فإف الصورة ىي اشبو بالجزء الطبيعي  مف حاسة الوجود الأساسػية  الخاصػة بنػا 
وىي تمثؿ كذلؾ الإرتدادات الأكثر عمقا  داخؿ انفسنا والصور وثيقة الصمة بالمدى الكمػي لمخبػرات 

رات الإنسػػانية  وىػػي تمتػػد عمػػى المسػػتوى الػػذي تقدمػػو الخبػػرات العمميػػة الػػى افػػاؽ الأسػػاطير والتعبيػػ
الرمزية وتجمياتيا ، لذلؾ فاف فيـ طبيعة الصورة وقوتيا وكذلؾ يبدأ بالعمميػة الادراكيػة لكنػو لاينتيػي 
ف كػػػذلؾ بتكػػػويف صػػػورة مجػػػردة حػػػوؿ ذلػػػؾ العػػػالـ الػػػذي نحممػػػو فػػػي رؤوسػػػنا ، كمػػػا ويتفػػػؽ الكثيػػػر مػػػ

المنظػػريف عمػػى اف الصػػورة والايػػديولوجيا قػػد شػػكلا الأسػػاس لمفمسػػفات الغربيػػة الأساسػػية الميتافيزيقيػػة 
المتعارضة  وأف المنزلة الإيديولوجية لمنشاط البصري وكذلؾ عمى نحو محير لمصطمح الصورة قػاـ 

لأدبيػػة والجماليػػة الإسػػتخداـ المطيػػؼ او الحمػػيـ ليػػا أي اسػػتخداميا فػػي السػػياقات والدراسػػات الفنيػػة وا
والتأريخيػػة ، وبػػذلؾ فػػاف مصػػطمح الصػػورة مشػػتؽ كمػػا قمنػػا مػػف كممػػة لاتينيػػة تعنػػي محاكػػاة  ومعظػػـ 
الاسػػتخدامات السػػيكولوجي مثػػؿ التشػػابو النسػػ  ، إعػػادة الإنتػػاج ، الصػػورة الأخػػرى ، الػػ  امػػا المغػػة 

أيضػا كمػا جػاء فػي لسػاف  العربية فاف كممة صورة  تعني ىيئة الفعؿ او الأمر وصػفتو ومػف معانييػا
العرب وتصورت الشيء توىمت صورتو فتصور لي والتصاوير : التماثيؿ ولعؿ ىذا المعنى الأخيػر 
لمصورة ىو الذي أدى الى تنامي ىذه النظرة الأزدرائية لمصورة في الثقافات الإسػلامية والتػي ربطتيػا 

بمثابػػة الجػػذور التأريخيػػة الأولػػى التػػي كمػػا يؤكػػد المختصػػوف اف الصػػورة الفنيػػة (  6)بعبػػادة الأوثػػاف . 
اكدت دافعية الإنساف القديـ في ترجمة أفكاره إزاء الكوف وحممت بذات الوقت معطيات جمالية شػتى 
والصورة " ىي نتاج لفاعمية الخياؿ بعد تشكيؿ واكتشاؼ العلاقات الكامنة بيف الظواىر والجمع بػيف 

وكػػذلؾ فػػأف ( 7)مػػا يعػػرؼ نقػػديا بالوحػػدة فػػي التنويػػع " العناصػػر المتضػػادة أو المتباعػػدة فػػي وحػػدة في
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الصورة في الفف قد " تشير الى شيء في الطبيعة الخارجيػة )محاكػاة( أو تشػير الػى طبيعػة الداخميػة 
 ( .8)لمفناف )تعبيرا أو مزا( أو قد تكوف كيانا مستقلا بنفسو مكتفيا بذاتو" 

جد في اف السمات الجمالية تشكؿ محورا وتجدر الإشارة الى اف )عمـ الجماؿ والفمسفة( ي 
ميما وبارزا واساسيا بناءا لمعطيات الفيـ الجمالي لمصورة عمى اعتبارات كثيرة منيا اف الأيقونة 
تشكؿ وتمثؿ نمطا مف أنماط الصورة  عمى الرغـ مف خصوصيتيا التي تتسـ بيا ، وىنا الصورة 

كري وبنائي لبمورة الرؤية الجمالية ليا مف ىي بالحقيقة نسؽ بصري  يحتاج الى عمميات تحميؿ ف
خلاؿ مجموعة سمات الأمر الذي يستدعي استعراض جممة مف الآراء والطروحات الفمسفية  فمثلا 
في )الفمسفة اليونانية( نجد اف الفيثاغورييف قد امنوا بفكرة الإنسجاـ التي تقوـ عمى الأعداد بوصفيا 

الإنسانية فتصور الطبيعة عمى انيا قائمة عمى الإعداد ىو  اصؿ الأشياء ، فالإنسجاـ تدركو الروح
في الوقت نفسو تصورا إنسانيا ويرى فيثاغورس اف ىارمونية الأعداد تشكؿ قانونا موضوعيا بحكـ 
جميع الظواىر الوجودية والأرقاـ بحد ذاتيا أصلا وماىية واف العدد شيء مقدس وبذلؾ اعطى قيمة 

وجد فيثاغورس اف سر الجماؿ قائـ عمى نظاـ عددي معيف ىو عمى  وجودية لاحسابية فقط  ، فقد
التوافؽ والانسجاـ في الكوف واحالة الظواىر الجمالية الى جوىر رياضي في الاعداد لأف الاعداد 
ىي نماذج تحاكييا الموجودات دوف اف تكوف ىذه النماذج مفارقة لمصدرىا الا في الذىف وذلؾ اف 

د والأشكاؿ والأصوات والحركات فالعدد ىو مقدار وشكؿ في اف واحد وليس ىناؾ تقابلا بيف الاعدا
 . (9)مجرد رقـ 

اف فيثاغورس يؤكد عمى اف "الرقـ او العدد ىو في اصمو نقطة ومف الممكف اف تتشكؿ مف  
ىذه النقطة جميع الأشكاؿ اليندسية ووفقا ليذا المنطؽ فاف جماؿ الصورة محكوـ بالإعداد فكؿ 
شيء جميؿ محكوـ بتجانس عددي معيف ، وبناءا عمى ىذا الطرح اعتبروا اف الاعداد ىي أساسا 

خلالو معيارىـ الجمالي وحتى الروحي فالإنسجاـ والتوافؽ بيف الايقاعات كاف يعيد  صاغوا مف
، اما سقراط فقد ربط )فمسفتو الجمالية( بالصورة مف خلاؿ   (11)التوازف والإنسجاـ الى الروح " 

ا النفع والخير والأخلاؽ فوضع الجماؿ موضوع القيـ العميا السامية التي تعبر عف الخير المطمؽ كم
انو جعؿ الجماؿ فوؽ كؿ مواضيع القيـ العميا السامية التي تعبر عف ظواىر الخير المطمؽ وكاف 
يبغي جمالا فوؽ الطبيعي مف خلاؿ النفس الفاضمة ، اذ انو وجد اف الفف الجميؿ ىو فف ىادؼ 
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صورة يحقؽ النفع الخمقي للإنساف فكؿ فف يحقؽ الغايات الخمقية ىو فف جميؿ  لذا اف  بنائية ال
لدية وفقا لمنظومة الجماؿ تكمف في القراءة المشتركة لمسمات الجمالية التي تنضوي عمييا الصورة 

، في حيف  (11)حينما يراد ىنا اف ترتقي الى مستوى الإرتباط بمفيوـ الصورة التي تؤدي نفعا ما . 
كر واعتبر المادة في اف افلاطوف قد " فرؽ بيف الصورة والمادة جاعلا مف الصورة وسيمة وغاية لمف

وفقا لما يراه مف اف الفكرة تندرج ضمف الصورة  ومف خلاليا يتـ تكويف الصورة (  12)مرتبة ادنى " 
لتؤسس وظيفتيا  وبذلؾ لقد استمرت ىذا النظريات التي تحمؿ الصورة حتى عصرنا الحالي ولعؿ 

قاـ )عمماء نفس مف اىـ النظريات التي اشارت ليذا الجانب ىي نظرية الجشطمت حيث 
الجشطمت( في المانيا بعدد مف الدراسات الميمة حوؿ عممية الإدراؾ وقد استكشفوا المبادئ 
الدينامية التي تنظـ عممية الإدراؾ عمى ىيئة كميات ذات معنى وقد اكدوا أىمية الجوانب الموروثة 

قوى التمقائية فييا كي تكوف والفطرية اكثر مف تأكيدىـ عمى الخبرة المتعممة  درسوا كيفية اندماج ال
وحدات كمية مختمفة  وكيفية تشكيؿ الكميات بيف أجزاء الادراؾ ومع اف الجشطمت غالبا مايوصؼ 
بانو الكؿ المختمؼ وربما الأكبر عف مجموع الأجزاء فانو قد يكوف الأدؽ اف نقوؿ اف الجشطمت 

اشتقاؽ خصائصو مف أي يتضمف تشكيلا يعمؿ عمى التوحيد الأصيؿ لمكونات بحيث لايمكف 
خصائص فردية موجودة في الأجزاء الفرعية كما اف ىذه النظرية ركزت عمى العلاقات بوصفيا 
المفتاح الأساسي لممعنى ، كما وتعد ىذه النظرية اوؿ حركة ثورية في التفكير وذلؾ مف خلاؿ 

رابطة مف الأسيـ  اعتمادىا الواضح عف وجية النظر الأمبيريقية التي تنظر الى الإدراؾ بوصفو
المباشرة التي تتحرؾ مف الإحساس الى الم  وقد تجمى ذلؾ في اعلانيـ وجود الحس الأصؿ 
الملازـ الخاص بالوحدة التي تتضمنيا عممية الإدراؾ وتجمى ذلؾ في تعرفيـ أىمية علاقة المعنى 

الة إيجابية انتقائية بالإدراؾ وبذلؾ فاف عممية الإدراؾ وفقا لضوء التصوير الجشطمتي ىي عممية فع
تختار وتقوـ بالتحديد وليست عممية سمبية كما نظر الييا بياجيو وليست مرحمة أولى في العمميات 
المعرفية كما نظر الييا مدارس عديدة في عمـ النفس لكنيا عممية كمية تستند الى مفاىيـ وفئات 

اد عمى اشتماؿ وتضميف كؿ ماىو ادراكية كمية خاصة بيا ىي عممية قادرة عمى الأختيار والاستبع
جوىري وأساسي في تكويف البنى والأشكاؿ او الصيغ الكمية وعمى ترؾ وتجاىؿ كؿ ما يتناقض مع 
ىذه البنى الجشطمتية او يعمؿ ضدىا ، وبذلؾ فاف التفكير البصري ىو محاولة لفيـ العالـ مف 
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لبصري وقد ميز في ىذا الكتاب بيف خلاؿ لغة الشكؿ والصورة كما قاؿ ارنيايـ في كتابو التفكير ا
نوعيف مف المعرفة ىما المعرفة الحدسية والمعرفة العقمية او الذىنية وتحدث المعرفة الحدسية في 
رأي ارنيايـ في المجاؿ الادراكي الذي تتفاعؿ فيو القوى بشكؿ يتسـ بالحرية ومف ذلؾ مايحدث 

حيط بصريا بالمنطقة التي يشتمؿ عمييا مثلا عندما يحاوؿ شخص ما ادراؾ لوحة تشكيمية انو ي
اطار الموحة ويدرؾ المكونات المختمفة ليذه الموحة  مف اشكاؿ والواف وعلاقات مختمفة وتمارس 
ىذه المكونات تأثيراتيا الإدراكية بعضيا في بعض بطريقة تجعؿ المتمقي يستقبؿ الشكؿ الكمي 

ة يحدث ىذا بطريقة كمية داخؿ عقؿ المتمقي او باعتباره نتيجة لمتفاعؿ بيف مكونات الموحة المختمف
المستمع او المشاىد ويؤكد ارنيايـ ، اف ىذا التفاعؿ ىو تفاعؿ شديد التركيب واف جانبا كبيرا منو 
يحدث تحت ادنى مستوى الشعور واف الناتج النيائي ليذا التفاعؿ يصبح مشعورا بو او مدركا عند 

المقطوعة الموسيقية او العمؿ الأدبي ويتـ تنظيـ ىذا  وصولنا الى تكويف مدرؾ كمي لموحة او
المدرؾ بطريقة مختمفة مرىفة ، اما فيما يتعمؽ بالنوع الثاني مف المعرفة وىي المعرفة التي تسمى 
بالمعرفة العقمية ففييا يجعؿ الشخص بدلا مف امتصاص الصورة الكمية او العمؿ الإبداعي باعتباره 

نات والعلاقات المختمفة التي يتكوف منيا العمؿ انو يصؼ كؿ لوف وكؿ كلا متكاملا بتحديد المكو 
شكؿ او كؿ نغمة او كؿ جممة ..ال  ويعد بعض ىذه القوائـ الخاصة بيذه العناصر ثـ يتقدـ نحو 
فحص العلاقات الموجودة بيف ىذه العناصر الفردية ثـ يحاوؿ بد ذلؾ اف يقوـ بالدمج او التركيب 

نا يرى ويؤكد ارنيايـ اف لايوجد ىناؾ أي صراع ضروري فيما بيف المعرفة بيف ىذه العناصر وى
الحدسية والمعرفة العقمية حيث اف التفكير الإبداعي وعممية التذوؽ في الفنوف والعموـ الأخرى انما 
يتميزاف مف خلاؿ ذلؾ الامتزاج الخاص بيف التفاعؿ  الحر القوي داخؿ المجاؿ وبيف الوحدات او 

كثر تحديدا ، وكذلؾ وفقا لرأى ارنيايـ يعتمد الانساف والحيواف معظـ الوقت عمى المعرفة القوى الأ
البصرية فالأباء أطوؿ قامة مف الأطفاؿ والرجؿ قد يرتدي بدلة زرقاء وتوجد عيناف في الوجو فوؽ 

قد  الانؼ ويبدو الجسـ الإنساني متجانسا مف الأماـ كؿ ىذه الحقائؽ تعرؼ بصريا مع اف الكممات
تكوف متواجدة أيضا لمتعبير عنيا والطفؿ يرسـ مايراه لا مايعرفو ودوف الانفصاؿ فيما بيف العمميات 
الادراكية والعمميات المعرفية فكؿ نشاط خاص بالرؤية يتضمف عممية التقاط الملامح العامة الميزة 

و تتطمب ادراؾ لمموضوع المدرؾ كذلؾ فإف كؿ معرفة بصرية بعيدة عف موضوع مدرؾ فردي بعين
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الملامح البنائية الميزة والوحدة المتكاممة لممعرفة البصرية والإدراكية ىي امرا أساسيا بالنسبة الى 
الصغار والكبار ، واستمر ارنيايـ يطور أفكاره حوؿ الفنوف البصرية بشكؿ عاـ وظمت فنوف 

  (13)الأطفاؿ تجتذب انتباىو دائما. 
ي مجاؿ )الفنوف( تؤسس المغة البصرية )الصورة( عمى وعلاوة عمى أعلاه اف الصورة ف 

مجموعة مف العناصر والرموز المتعددة التي تفسر كشبكة مف الارتباطات التعبيرية يتشكؿ اجتماع 
ىذه العناصر والرموز ليكوّف لغة بصرية تظير في الأعماؿ الفنية وتتنوع في عرضيا بناءً عمى 

تمقي تتفاعؿ ىذه العوامؿ ضمف سياؽ التجارب الإنسانية معالجة الموضوع ومدى تفاعميا مع الم
بدءاً مف الفكرة وصولًا إلى العمؿ الفني والمشاىد، محولة الأفكار والانفعالات اللامرئية إلى أشكاؿ 
ورموز تعكس البنية الحضارية لكؿ مجتمع وتؤثر في الأفراد كما وتخمؽ ىذه الصورة نسيجاً مف 

فناف والمشاىد ، ما يعكس مستوى جديداً مف التفاعؿ الخاص و تحمؿ العلاقات التواصمية بيف ال
الصورة سمطة خاصة تتجاوز دورىا كوسيط إلى التأثير العميؽ عمى المتمقي  في مجمؿ الفنوف ،  
اذ منذ القدـ كانت الصورة وسيطاً رئيسياً للإنساف وتحولت إلى رمز لميوية والوجود ، متجاوزة 

يرىا كوف تتميز الصورة بسمطتيا القائمة عمى الواقع وتتطمب قراءة بصرية الخطاب المكتوب في تأث
متخصصة مما يجعؿ فيميا أكثر تحدياً مقارنة بالنص المكتوب وىنا تكمف وظيفة حقؿ الفنوف في 
ابراز الصورة و تجسيدىا لمرؤى الفنية  حيث تعبر عف تجارب مستقبمية محتممة مرتبطة بالواقع 

عطائيا أبعاداً غنية ومتطورة. تتيح لمفنانيف تنظ  (14)يـ وبناء رؤاىـ وا 
اف الصورة نصا بما ىي" توليفة مف العناصر تنتج معنى واف كانت المغة قائمة عمى 
كممات تحمؿ دلالاتيا فاف الأشياء والوحدات المكونة لمصورة تتخذ نسقاىا الدلالي مف ذاتيا ومف 

الجممة وليس بالمفردة الواحدة وترتبط أيضا الصورة سياؽ علاقتيا ، اذ اف دلالة الصورة تتشبو ب
بحقؿ رموزي يتحدد وفقا لتنوع المشاىديف فانتقاؿ الصورة مف الشيء الى العلامة يولد المعنى 

اف الإنساف  يحتاج دوما  (15)المختمؼ لدى كؿ مستقبؿ وغالبا مايجعميا تجري في ركاب التأويؿ " 
)فالم  ( وفقا لأراء  عمماء )الفسيولوجيا( لايعمؿ مف دونيا الى المثيرات الحسية عمى نحو دائـ 

واف اكثر المثيرات تأثيرا في نشاط الم  البشري ىي المثيرات البصرية  ، ولعؿ مف الظواىر 
 (16)المرتبطة بالإدراؾ لمصور في حالاتيا السوية والمرضية ىي الأتي : 
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الإييامية ىي نوع مف الحركة تبدو فيو الحركة الظاىرية : الحركة الظاىرية او الوىمية او  - أ
الموضوعات الثابتة كانيا تتحرؾ وارز الأمثمة عمى ىذا النوع مف الحركة ىو أفلاـ الصور 
المتحركة في السينما فالناس في الأفلاـ يبدوف متحركيف عندما يجري عمييـ اسقاط الفيمـ عمى 

لخاـ لاتتحرؾ فالصور المتحركة في الشاشة في واقع الأمر اف الشخصيات المصورة في الفيمـ ا
)السينما والتمفزيوف( ىي سمسمة مف الصور الثابتة جرى تركيبيا معا داخؿ الفيمـ الخاـ الطويؿ 
 ويجري ادراؾ الحركة داخؿ الم  مف خلاؿ ظاىرة تسمى استمرار الرؤية البصرية او ديموتيا .

تتطابؽ الصورة الشبكية مع الشئ  الخداعات : حينما يتطابؽ المدرؾ مع الصورة الشبكية ولا - ب
الخارجي أي حينما نفقد حقيقة المدرؾ بيف الصورة الشبكية والشيء الخارجي تكوف النتيجة 
خداعات  ومف الأمثمة عمى ىذه الخداعات ظاىرة العصا المنكسرة فحيث تتكسر اشعة الضوء 

وضع نصفيا في الماء  حيف تمر مف الماء الى اليواء فاف العصا المستقيمة او الممعقة التي
والنصؼ الأخر خارج الماء تبدو منكسرة ومع ذلؾ فما داـ ىذا الفقد لمحقيقة يرجع الى احداث 

 البيئة الخارجية فإف ىذه الظواىر تيـ )الفيزيائي اكثر مف عالـ النفس( .
رؼ الأحلاـ المضيئة : ىي تمؾ الأحلاـ التي يكوف الأنساف واعيا خلاليا تماما انو يحمـ ويع - ت

انو يحمـ  وىو غارؽ في النوـ والحمـ  انيا ظاىرة اليمت المبدعيف في )مجاؿ الفنوف التشكيمة 
والموسيقى والعمارة والعمـ والأدب وغيرىا( كما انيا تقدـ أداة علاجية جديدة لمتعامؿ مع 
المشكلات الشخصية والإجتماعية والمخاوؼ المرضية انيا نوع مف الأحلاـ يشبو النوـ عمى 

 شبة المسرح الذي تصحبو حركات سريعة .خ
اليلاوس : تعرؼ اليلاوس عادة بإنيا صور ذات منشأ داخمي يراىا الشخص عمى انيا واقعية  - ث

وحية وخارجية كما في ادراؾ موضوع معيف وغالبا ما ترتبط اليلاوس بالذىاف وبصفة خاصة 
اصيتيا المميزة ىي غياب بالفصاـ وتعرؼ اليلاوس أيضا بانيا ادراكية متخيمة او زائفة وخ

موضوع الإدراؾ او غياب الواقعي لأعضاء الحس لكف ىذه الإدراكات الزائفة تبدو حقيقية 
 بالنسبة الى صاحبيا وتكوف ليا مصادر اسقاطاتيا الخارجية لدى الفرد المريض .

ة اذا اف يرى الباحث : الصورة  تكمف مف خلاؿ الإدراؾ والتفكير وبدورىما يخمقاف الصورة الذىني
التفكير مستحيؿ مف دوف صور،  بؿ كؿ مايحيط بنا في ىذه الحياة لايمكف اف يكوف مف دوف 
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الصورة التي تتشكؿ في الوعي والمدرؾ الإنساني لذا قد ساىمت في عمميات )التربية والتعميـ 
ة جزءا مف وعمميات التسويؽ والفنوف وغيرىا ( . وىنا اف الباحث يؤكد بناءا عمى ماتقدـ بأف الصور 

حياتنا مف خلاؿ ىيمنتيا وسيطرتيا واستقلاليا وحضورىا الكثيؼ في مجمؿ المجالات ولعؿ أىميا 
 مجاؿ الفنوف / الفنوف المسرحية عمى وجو الخصوص ..

 
 العرض المسرحي العالمي  . إطارالمبحث الثاني : الصورة المركبة في 

ف الفػػف المسػػرحي ىػػو عمميػػة تفكيػػر عمػػى ىيئػػة صػػور ، وفكػػرة التصػػدير فػػي الأسػػاس فكػػرة إ
شػػفييو كاسػػتخداـ كممػػة مفاجئػػة للإنتبػػاه فػػي القصػػة ذاتيػػا ، فضػػلا عػػف ذلػػؾ اف الفضػػاء المسػػرحي 
يتشكؿ مف ثلاثة ابعاد : لممكاف و واحدة لمزماف ومحور عمػودي يشػكؿ مفيػوـ التصػدير او الترتيػب 

افقػػي اسػػتبدالي يتعمػػؽ بمفيػػوـ المتصػػؿ الػػذاتي الموضػػوعي ومحػػور ثالػػث )العمػػؽ(  اليرمػػي ومحػػور
ويتعمؽ بمفيوـ المعنى  الصوري المركب  لتعزيز الفيـ والإدراؾ  فمثلا سيؼ يتحوؿ الى صميب او 
معػػوؿ فػػإف اثػػارة الإنتبػػاه يتطمػػب تنوعػػا لمعناصػػر البصػػرية والسػػمعية فػػي وحػػدة مركبػػة  تػػدعـ الػػنص 

ولافرؽ في اف يقدـ العرض المسرحي في الشارع او في غرفػة او  ( 17)ؽ مف تأثيره . المسرحي وتعم
عمػػى خشػػبة المسػػرح  فمػػيس الميػػـ  مكػػاف عػػرض الأحػػداث بػػؿ انمػػا الميػػـ الػػى أي مػػدى يسػػاعد ىػػذا 
المكػػػػاف فػػػػي ابػػػػراز الصػػػػورة الخاصػػػػة لمسػػػػمات الاجتماعيػػػػة والتأريخيػػػػة لمظػػػػروؼ التػػػػي تتحػػػػرؾ فييػػػػا 

الفضػػػاء المسػػػرحي يتشػػػكؿ مػػػف خػػػلاؿ  الخشػػػبة والصػػػالة معػػػا فػػػالواقع الػػػذي  الشخصػػػيات ، كػػػوف اف
تتحػػرؾ فيػػو الشخصػػيات ىػػو نفػػس الواقػػع الػػذي يتفاعػػؿ معػػو الجميػػور الػػذي يتمقػػى رسػػائؿ العػػرض 
المسػػرحي فمػػثلا اف بريشػػت يػػرفض التصػػميـ الػػذي يفصػػؿ المشػػاىد عػػف الحػػدث المسػػرحي فالوسػػط 

مجػرد عػالـ خػارجي ىػذا الوسػط يمعػب بالنسػبة لمفػف الػدرامي الذي ينظر اليو أي فف درامي عمى انػو 
غيػر الأرسػطي دورا ابمػغ واىػـ مػف أي نػوع اخػر، حيػث اف بريشػت يمػزج كػؿ وسػائمو الفنيػة لتصػػميـ 
صػػورة مركبػػة فػػي فضػػاءا يعبػػػر بصػػدؽ عػػف الحادثػػة الحياتيػػة لكػػػف دوف الإغػػراؽ فػػي تقميػػد الحػػػدث 

ي ومحاولػة تقػديـ صػورة إنسػانية  مركبػة تتبمػور فييػا سػبؿ الواقعي أي الإبتعػاد عػف النسػ  الفوتػوغراف
التغيػػر الاجتمػػاعي مػػف خػػلاؿ استكشػػاؼ القػػوانيف التػػي تحكػػـ الواقػػع عبػػر جسػػور الصػػمة بػػيف تشػػكيؿ 

  (18)العرض المسرحي والذىنية الإنتقادية التي يخمقيا بإتجاه ساحة التمقي . 
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مػا محػتملا تخػتمط فيػو كافػة العناصػر اف الفضاء المسرحي ىو حيز يشكؿ عالما ماديػا وعال 
البصرية والسػمعية والنصػية لخشػبة المسػرح حيػث ىػو المكػاف الػذي يتحػرؾ فوقػو الممثمػوف والتقنيػوف 
وىو ساحة المعب الفعمية وامتداداتيا بإتجاه الكواليس والصالة والمبنى المسػرحي بأكممػو كمػا ويعػرؼ 

لعػػرض والعمػؽ وىػػذا البعػد الأخيػػر ىػو العمػػؽ ىػػو عمػى انػػو  حيػز فػػارغ بثلاثيػة ابعػػاد وىػي الطػػوؿ وا
مايجعمو يتميػز عػف الفنػوف الجميمػة الأخػرى اذ انػو لػيس وىػـ كمػا فػي الموحػات التشػكيمية او السػينما 
انمػػا ىػػو حيػػزا يقػػع فيػػو الحػػدث حػػدث العػػرض المسػػرحي ويعػػرؼ أيضػػا فػػي كونػػو مكػػاف يجتمػػع فيػػو 

كلا مػنيـ فضػاء مخصػص امػا مغمػؽ او فضػاء الممثموف عمى خشبة المسرح والجميور في الصالة ل
مفتوح يستطيع الممثموف أداء ادوارىـ فيو والجميور يشاىد في ساحة او حديقة او شػارع ومػف خػلاؿ 
عممية المزج المػنظـ داخػؿ ىػذا الفضػاء تنػتج لػدى المتمقػي صػورا مركبػة تحػرؾ مخيمتػو وادراكػو لفيػـ 

ولأىميػػػة الصػػػورة ( .19)عياتػػػو فػػػي البيئػػػة والمجتمػػػع الأحػػػداث وتفسػػػيرىا تفسػػػيرا منطقيػػػا يػػػتلائـ مػػػع مرج
العػرض المسػرحي يػود الباحػث اف يسػتعرض عػددا مػف التجػارب العالميػة وتسػميط  اطػارالمركبة فػي 

 الضوء عمى اسياماتيـ ضمف عممية التمقي  وكما يمي : 
 (: 1928_1862ادولؼ ابيا ) (1

مخرجا ، حيث اثرت تصاميمو في يعتبر )ادولؼ ابيا( مصمما مسرحيا عبقريا اكثر مف كونو 
أساليب الأخراج لدى الكثير مف المخرجيف ، كونو يعتقد بأف الممثؿ ىو الوسيط بيف الدرامي 
والمتفرج واف )الايياـ المنظري( لايتـ الا بحضور الممثؿ الحي ، لذلؾ ابتغى )ابيا( اف يخمؽ 

ا المجاؿ وجد ابيا نفسو  منقادا التجانس بيف جميع العناصر مع الممثؿ ضمف وحدة مركبة  وفي ىذ
الى المبادئ التي اعمنيا فاغنر حوؿ خمؽ عالـ مثالي ىدفا للإنتاج المسرحي ويجتذب اليو المتفرج 
ليشارؾ في تجربة عاطفية عارمة ، كما ويؤسس ابيا فضاءه المسرحي مف البساطة والافتراض 

عاد الثلاثة واسس لذلؾ وسائؿ كينوتية وعميو فاف جميع العناصر لابد اف تنسجـ مع الممثؿ ذي الاب
ذات مراتب متدرجة أوليا الممثؿ  ويتبعو التنظيـ المكاني ومف ثـ الإضاءة ثـ المسطحات 
المرسومة وبالنسبة لممشكمة الأساسية عند ابيا ىي فيما تدور حوؿ العلاقة بيف الممثؿ المتحرؾ 

كبة ، حيث لـ يفكر الأسبقوف بخمؽ والارضية الافقية والمنظر العامودي  في تأسيس صورة مر 
علاقة بيف العناصر الثلاثة اما ىو فيحاوؿ اف يوجد مثؿ تمؾ العلاقة وذلؾ عف طريؽ ابتكار 
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تصاميـ عمى وفؽ مفاىيـ المكاف والكثافة والكتمة بإستخداـ منصات ومدرجات ومنحدرات تربط بيف 
و افقيا وبذلؾ  استطاع اف يخمؽ المنظر المرسوـ والأرضية وتسمح لمممثؿ كي يتحرؾ عموديا 

 (21)وسائط لتحقيؽ الإيقاع في التكويف البصري المركب . 
وعميو فإف الصورة  المسرحية  التي تمثؿ جوىر التشكيؿ الحركي تتكوف في مسرح ابيا عف  

طريؽ الوجود الحي لمممثؿ ، حيث اف الممثؿ ىنا ىو عنصر رئيسي مف عناصر التكويف  
لصورة الشاعرية التعبيرية التي تخمؽ  عممية )التفاعؿ( بواسطة حركة الجسـ المشيدي بإتجاه ا

الحي وحركة الديكور والإضاءة لتأتي بعد ذلؾ الموسيقى لتثبتيا وتكمميا ،  إضافة الى ذلؾ تمكف 
ابيا في معالجاتو المشيدية الى السعي في التخمص مف تصوير الواقع السطحي لمتشكيؿ الحركي 

وير المناخ الداخمي لمحدث داخؿ المكاف مف خلاؿ توظيؼ عناصر تعبيرية  بيدؼ تحقيؽ تص
تجريدية كالضوء والظؿ والموف والمرتفعات والستائر  وعميو فاف المشكمة الجمالية لمتقيـ المشيدي 
تكمف في المشكمة التشكيمية ىدفيا إيجاد علاقة سببيو بيف الأشكاؿ في الفضاء التي تمتمؾ حالات 

 (21)ف صورة مركبة مف الحركة والسكوف . متعددة  ضم
اف تجربة )ابيا( تؤكد عمى انو اعتمد في معالجاتو في  تصاميـ المناظر عمى المونيف الأسود 
والأبيض ليتماشى مع مبدأ )الضوء والظلاـ او الضوء والظؿ( وقد ادرؾ اف العناصر ذات الابعاد 

ولغرض تجسيدىا دعا الى استخدـ الإضاءة  الثلاثة تبدو لممتمقي مسطحة  تحت الإضاءة العامة
المسمطة مف زوايا متعددة مع تحقيؽ التضاد الواضح بيف الضوء والظؿ وبذلؾ فانو يؤكد عمى 
عناصر الكتمة والشكؿ والبلاستيكية وبالنسبة لمضوء فيعتبره )العنصر البصري المشابو لمعنصر 

كما   (22)تعبير والتوازف بيف المزاج والنغـ  السمعي( اذ ىو يؤمف بمبدأ الصورة المركبة لتحقيؽ ال
وانو )ابيا( ايضا قد "اعتمد في تصاميمو عمى المشيد المتعمد الخطوط  لأرضية الأفقية  الممثؿ 

 .(23)المتحرؾ الفضاء المضاد الذي يشمؿ الجميع" 
 ( :1999_1933جيرزي كرزيكورزفسكي ) (2

المسرح ويقوؿ في ذلؾ التحوؿ اف الرسـ  مخرج ومصمـ مناظر بولندي بدأ رساما ثـ تحوؿ الى
ىو فف ابداعي وفريد والذي يتيح لمفناف الاحتفاظ باحساسو وليس كالفف المسرحي .. اعتقد اف 
المسرح يساعدني في إيجاد الطريؽ الذي يمبي حاجاتي حيث بيذا الفف أتمكف مف استخداـ الخياؿ 
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ير ، فالرسـ الأداة الناجحة لترجمة أفكار الذي يصؿ بكؿ بساطو الى خياؿ الجميور وببالغ التأث
المصمـ عمى الورؽ بواسطة الخطوط والألواف ثـ يحوليا الى لوحة عمى خشبة المسرح غايتيا نقؿ 
أفكار المصمـ في جو يصنع لدى المشاىد إحساسا بالصدمة والسحر ويولد لديو الاعجاب والتأثير  

عتمد في فضاء العرض عمى الصورة المركبة  فيو يقدـ صورا مركبة منسجمة ايقاعيا ، كما وي
باستخداـ الفف المعماري والفراغ كعناصر بناء ميمة عف طريؽ كسر طريقة استخداـ مسرح 
الصندوؽ باستخدامو بناية المسرح بكامميا مف أماكف الجموس وغرؼ تغيير ملابس الممثميف 

ع رقعة خشبة المسرح ويقوـ بوضع فأعمالو تتسـ بتجاربيا المعمارية الفراغية اليادفة الى توسي
اكسسوارات المنظر خارج الخشبة حتى في الممرات الخارجية حيث مطعـ المسرح ومكاف استقباؿ 

حيث استخدـ  1973الجميور ، وىذا نجده في احدى مسرحياتو مسرحية كوبمر التي عرضت عاـ 
في العمؿ ومزج الصناديؽ منظره صناديؽ كبيرة ووضع بعضيا خارج المسرح وىي المفردة الرئيسية 

وقطع الديكور خارج المسرح بما موجود عمى الخشبة بعد اف تبدأ احداث المسرحية مف خارج 
المسرح  بما موجود عمى الخشبة بعد اف تبدأ احداث المسرحية مف خارج المسرح ثـ تستمر ليدخؿ 

ماة أمريكا التي الممثموف والجميور الى داخمو لاكماؿ العرض ، وفي مسرحيتو الأخرى المس
عرضت في نفس السنة التي عرضت فييا مسرحية كوبمر  حيث تمكف مف عرضيا في كؿ الطابؽ 
الأرضي لمبناية التي خشبتيا تقع في الطابؽ الأوؿ واف المسرح لـ يظير كما كاف انما كاف ممتدا 

التي ىيأىا  واسعا حيث بدأ الجميور الصغير مفقودا فالجميور الذي يلاحؽ العرض ضمف الأمكنة
المخرج لتقوـ فيو الأحداث  ، كما واستخدـ سلالـ الكواليس وحدد الخشبة وادخؿ السيارة الى الخشبة 
كأحد مفردات المنظر في مسرحية البري ضمف )شكؿ مركب( ضمف دائرة الإنسجاـ والتوافؽ ، 

ح بحيث تكوف واستخدـ كرزيكورزفسكي الشامؿ لبناية المسرح فانو ييدؼ الى توسيع خشبة المسر 
ىناؾ اكبر مساحة متنوعة ممكنة لمعرض تخمؽ فاعمية مع المتمقي وتحويؿ المسرح الى واقع جديد 
واسع تعيش فيو الشخصيات  ويقتضي ذلؾ في نظره المساحة الواسعة والشاممة لكؿ البناء تقريبا 

في فيـ العمؿ فضلا عف انو ييدؼ الى جعؿ الجميور في حركة وفاعمية واثارة مستمرة مما يولد 
زجة بالحركة الفكرية والوصوؿ الى ىدفو أي اف اعمالو تولد لدى المتمقي حركة جسدية ممت

، كما انو استخدـ في خمفية الخشبة  جدارا مف مساند النوطات الموسيقية وىذ الجدار التحميمية



 (7272) السنة (7) العدد (72) المجلد     نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة
 

Page  389 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

او يقترب مف مرتفع بحيث يمتقي بالنياية بفجوة اعمى المسرح المظممة وكأنو يرتفع الى الفضاء 
السماء كما وانو كسينوغرافي يستغؿ بشكؿ واضح عمى انشاء الصورة المركبة بيدؼ تخميص 
العرض مف الرتابة ليكتسب واقعا جديدا وىو واقعو الفني ، فضلا عف استخداـ مفردات واكسسوارات 

 (24)جمبيا مف الواقع  تتلائـ في التركيب والتداخؿ . 
 ( : 2122_1925بيتر بروؾ )  (3

اف مف المعروؼ اف )بيتربروؾ( قد اقاـ عروضو المسرحية في الفضاءات المغمقة كقاعات 
المعروفة  بالعمبة كما واشتغؿ عمى الفضاءات المفتوحة ، حيث مثؿ في فضاءات فارغة سينوغرافيا 
وفوؽ فضاء السجادات الإيرانية واتخذ فضاء الرماؿ خشبة ركحية في الدوؿ الأفريقية وقد قدـ بروؾ 
عروضو المسرحية ارتجاليا كما ىو الشأف بالنسبة لمعروض الذي قدمو فوؽ البساط الفارغ بالجزائر 
وكاف يمقي عروضو أيضا في فضاءات احتفالية طقوسية خاصة وفي امكنة عامة كالشوارع 

تة والحدائؽ العامة  ، كما ميز) بيتربروؾ( بيف المسرح الغربي والمسرح الثقافي ومابيف المساحة المي
والمساحة الحية ، بيف المساحة الوظيفية والمساحة الغير وظيفية وبيف المساحة التقميدية والمساحة 
الجديدة كالأسواؽ والشوارع والحدائؽ والقرى   وتستند منيجية بروؾ الاىتماـ بالجوانب البصرية 

والثياب والمعب لإظيار صورة مركبة مف  خلاؿ الإستعانو بالأضاءة والصوت والألواف والموسيقى 
بالموديلات وتصميـ المشاىد ضمف مايسمى بالمسرح الشامؿ الذي تتداخؿ بو الصورة المركبة 

، اف )بيتر بروؾ( يناضؿ في عروضو مف اجؿ تقديـ ( 25)كنسؽ رئيسي في الية تصدير العرض 
يخمؽ  مسرحية فييا طقوس حقيقية طقوس تمد المسرح بالحركة والتجربة ، كما انو يطمح الى اف

فضاءا يخدع فيو الجميور بتقديـ الواقعة التي تحاوؿ اف تجعؿ مف المشاىد ينظر لمعرض بمنظور 
الأحداث الواقعية لذا فإف قانوف البناء الدرامي عنده يختؿ ويختمؼ حيث تصبح لامنطقية الأحداث 

عروضو ، متوفرة في العروض المسرحية المقدمة وىو تعبيرا لمصورة المركبة التي يقدميا في 
ويذىب بروؾ الى اكثر مف ذلؾ حيث يؤكد اف بؤس الواقعة يكمف في كونيا حقيقة مرئية وقابمة 
لمتصديؽ ولكي يواصؿ ليذه الحقيقة فقد عمد أولا الى تخميص الممثؿ مف الاستجابات المسرحية 

عف التجسيد  التقميدية التي تعود عمييا طوؿ تمثيمو او رؤيتو لممسرح التقميدي  لذلؾ فانو يستغيض
التقميدي لمفعؿ ، فالمشيػػد يختمؼ عف مجموعة الانفعالات او الاستجابات وىذه الطريقة اتبعيا 
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بروؾ وكاف يطمؽ عمييا الارتجاؿ المنقطع ، كما يعتمد في بناء الفعؿ الدرامي عمى البناء الدرامي 
يتـ بالتركيز الدرامي لمنص المسرحي لذا فيو يبحث عف النصوص غير التقميدية النصوص التي لات

والصراع  وانما ىو يختار النصوص التي تتميز بالبناء الروائي حيث الازدحاـ بالصور المركبة 
 ( 26)واعاده تنظيميا تنظيما منطقيا  والاسقاط لبعض الشخصيات قبؿ اكماؿ الفعؿ المسرحي  . 

 الدراسات السابقة 
( )التشػفير الصػوري فػي مسػرح الطفػؿ /المتغيػرات 2114)أطروحة دكتػوراه/ بغػداد/  )*( دراسة حبيب

بعػػد اسػػتعراض الباحػػث لكػػؿ تمفصػػلات أطروحػػة حبيػػب  وجػػد انيػػا تبتعػػد ابتعػػادا الفكريػػة والجماليػػة( 
كميػػا عػػف الدراسػػة الحاليػػة المتركػػزة حػػوؿ الصػػورة المركبػػة فػػي العػػرض المسػػرحي العراقػػي المعاصػػر ، 

ا تبتعد مف حيث المشكمة واليدؼ والمباحث والنتائج التي توصؿ الييا الباحػث ، فضػلا كما وجد اني
عػف اسػتخداـ الباحػث فػي دراسػتو الحاليػة لممصػادر والمراجػع الحديثػة التػي لػـ يتسػف لمباحػث السػابؽ 
استخداميا وتوظيفيا في بحثة ، إضافة الى اف حدود بحثو الحػد الزمػاني:  عقػد الثمانيػات المنصػرـ 

كمػػا واف  2123_ 2113فػػي حػػيف اف الدراسػػة الحاليػػة تختمػػؼ فػػي كػػوف الحػػد الزمػػاني مػػف عػػاـ  ،
 عينات بحثو تختمؼ عف عينات البحث الحالي كوف بحثو يتناوؿ عروض الطفؿ.

 ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات
انيا تستخدـ  لا تمعب الصورة المركبة في فاعميتيا المسرحية دور المحفز للإنفعالات فقط ، بؿ .1

 في ضبط الانفعالات والتحكـ فييا نفسيا .
اف الصورة المركبة تستخدـ الصوت والضوء والحركة والجسد والممثؿ والازياء والفنوف التشكيمية  .2

مف اجؿ جذب انتباه المشاىد واىتمامو  والوصوؿ بو الى حده الأقصى في رفع حالة الإثارية 
 لمجياز العصبي الى اعمى مستوياتو .

 اف ايقاع الصورة المركبة لا يكوف بمعزؿ عف الفضاء انما ىما يتكوناف بانسجاـ وتناغـ . .3
يعد الممثؿ عنصرا سينوغرافياً يساىـ في تكويف الصورة المركبة  وفاعلا في تكويف الفضاء  .4

 البصري  .
تكمف صناعة الصورة المركبة في العرض المسرحي مف خلاؿ العلاقة الثنائية بيف الخياؿ   .5

 والواقع .
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اف فضاء الصورة المركبة بنظمو الفكرية والفمسفية يعطي لممتمقي فرصة شعورية وتأملا  .6
 سيميولوجيا للإمعاف عف الخفايا  الغير معمنة . 

يفرض الفضاء اشتراطاتو المكانية و الفمسفية عمى الصورة المركبة  عمى اعتبار اف جغرافية  .7
 لصورة الموجية لممتمقي.المكاف ىي التي تحدد أحيانا نوع وشكؿ ا

اف العممية المسرحية ىي عممية مشتركة بيف المخرج ومصمـ المناظر المسرحية لموصوؿ الى  .8
 .) الحد الجمالي لمصورة المركبة( و اليدؼ الأعمى

  
 الفصل الثالث
 إجراءات البحث

 : . مجتمع البحث1
( عروض مسرحية  قدمت في محافظات العراؽ  المختمفة ، جمعيا 5تكوف مجتمع البحث  مف )

 ( . 1الباحث وحصرىا ضمف الحد الزماني لمبحث وكما مبيف في الجدوؿ رقـ )
 سنة العرض مكاف العرض اسـ المخرج  اسـ المسرحية  ت

 2115 بغداد ليمى محمد نورية 1

 2116 كركوؾ طلاؿ ىادي كوميديا الخوؼ 2

 2117 بغداد جواد الاسدي الخادمتاف 3

 2118 ديالى محمد عبد الحميد ديجافو 4
 2121 بغداد رياض شييد فمؾ أسود 5
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 . عينة البحث: 2
اختار الباحث مسرحية )ديجافو( كعينة لمبحث وبشكؿ قصدي وذلؾ لتمثيميا لمجتمع البحث  كما 

وتوافر  DVDوتنطبؽ عمييا مؤشرات الإطار النظري  فضلا عف توافر الأقراص المضغوطة 
 شروط العرض بما ينسجـ  وىدؼ البحث .

 . منهج البحث : 3
 ميؿ عينة بحثو والتوصؿ الى النتائج .اعتمد الباحث المنيج الوصفي )التحميمي( في تح

 . أداة البحث :4
 مؤشرات التي أسفر عنيا  الإطار النظري.اعتمد الباحث في أداة التحميؿ ال 
 . تحميل العينة5
  )*(iمسرحية ديجافو 

 :)*(iiإخراج محمد عبدالحميد
إفّ فكرة المسرحية وتركيبة احداثيا تتحدث عف  شيداء العراؽ وتحديدا شيداء سبايكر لكف       

بطريقة مغايرة تختمؼ عف الكثير مف العروض التي تتناوؿ ىكذا قضايا بطرؽ مباشرة  اذ اف ىذا 
و العرض يطرح  لممتمقي ىذه الجريمة  وفؽ ابعادا فمسفية نفسية وروحية مستندا في ارساليات

الصورية المركبة عمى التداعيات التي ترتبط  بالعالـ الأخر وفي المحظات الفاصمة  بيف الموت 
والحياة  فضلا عف ذلؾ  يقدـ العرض واقعا اقرب الى الافتراضية ىو أفّ الجنيف يرى اثناء ولادتو 

الصراع مع  وبأوؿ لحظات وجوده في الحياة  شريط  حياتو الكامؿ  ليتذكره فيما بعد اثناء لحظات
الموت أو في لحظات النظر الى القاتؿ وىو يتييأ الى التنفيذ بالضحية ، مستعرضا في ىذا العمؿ 
جوا يتصؼ بالحممية ، لذلؾ اف المخرج استعار ىذا المصطمح )ديجافو( ساعيا مف اظيار معانية 

تي يتوقع  بعض البشر ليبثيا في سياؽ العرض العاـ  ليحولو الى تقنية تتناوؿ الأحداث المألوفة  ال
قد مرت عمييـ يوما ما فإفّ )عبد الحميد( أعاد تشفيره بطريقة بصرية مركبة كانت ليا فاعميتيا ، 
يبدأ العرض بموسيقى جنائزيو  مع تشكيؿ صوري بالتمازج مع الممثميف والصوت تحت بقعة ضوء 

عالـ الدنيا الذي يتصؼ  حمراء لتتحوؿ فيما بعد الى بقعة زرقاء  يستدؿ منو عمى الانتقاؿ مف
بالدموية الى عالـ  روحي حاوؿ المخرج مف تقسيـ العرض الى حالتيف  صورية الحالة الأولى ما 
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قبؿ الموت الحالة الثانية ما بعد الموت  وفؽ تركيب صوري متقف و بكلا الحالتيف كانت الصورة 
صورة مركبة ذات فعؿ  البصرية ليا دورا مع المتمقي  حيث شكؿ الضوء مع المكاف  تأسيس 

ادراكي  ينقؿ  المتمقي مف حالة الى حالة  لتصبح  التجربة  مف  شعورية الى تجربة  شعورية  و 
بصرية  كما اف الضوء والعناصر التقنية الأخرى  ىيأت لمممثؿ الإمكانية  في خمؽ المفارقة وخط 

لذا نجد اف الممثميف قد عاشوا    شروع جديد في عممية الفصؿ مابيف العالـ الاخر والعالـ الدنيوي 
جوا  مف الواقعية  ثـ مرحمة مف الروحية  ، فمثموا مع مف خلاؿ التشكيلات الجسدية  حالة مف 
الحمـ ، اعتمد المخرج في ىذا العرض بالدرجة الأساس عمى التشكيؿ الحركي في اظيار صورا 

مع العراقي  اذ اف المخرج بصرية  مركبة تطرح معالجات لوقائع حدث انتجت ضررا في المجت
تناوؿ ىذه الوقائع بطريقة فمسفية وفكرية وجمالية تستدعي مف المتمقي التمعف والتدقيؽ  في الفضاء 
المسرحي وما يحتويو المكاف مف عناصر تقنية  اقرب ما توصؼ في اف المخرج تمكف مف 

 اف العناصر التقنية استنطاقيا عمى الرغـ مف اف العرض ينتمي الى عروض المسرح الصامت الا
مع التشكيلات الحركية كانت تخمؽ صورا متعددة  ليا فاعميتيا وقوتيا وصرختيا في التركيب مما 
انتجت جميورا متفاعلا ومنسجما مع مجمؿ الأحداث والصور المركبة التي كانت تعرض اليو ،  

لانتقاؿ حيث  ساىـ مع اف الضوء بتعددية الوانو ساىـ في استدراج ذىنية المتمقي  في عممية ا
الأداء التمثيمي والحركي والعناصر التقنية  خمؽ تعابير مجازية حياتية  لمبراءة  والسمـ  إضافة الى 
انو  توظيؼ بعض الألواف التي كانت ترمز لمسلاـ فضلا قطع الديكور التي تعمد المخرج في اف 

لاكسسوارات والديكور وفقا الى   تكوف مف الموف الأبيض لمدلالة  عمى الكفف ، فالمخرج وظؼ ا
تسمسؿ الأحداث ماستنادا الى التوظيؼ الجسدي الذي كاف مع الضوء يقود العرض المسرحي  كما 
واف  آلية توظيؼ العناصر التقنية مف لونيا الأبيض الى  الموف الأزرؽ  بطريقة  امتزج فييا عامؿ 

نحدد طبيعة المكاف  الإنفصالية  الضوء و الأداء الجسدي  ليصبح مشيدا مف خلالو نميز و 
خصوصا اف بالأنتقاؿ الى العالـ الأخر لـ يكف لمديكور وظيفة استدلالية عمى المكاف فحسب  انما 
وظؼ في تكويف مشاىد منيا مشيد الولادة  وكأنيا الولادة الأولى ؼ الصور المركبة مابيف 

متقنة سريعة  كأنيـ ينسمخوف عف   الثنائيات كانت واضحة، حيث يبدأ الممثموف بالخروج بطريقة
بعضيما ومف ثـ يطوفوف المسرح وتتوسطيـ انثى  ، وبحركة توافقية  تبدأ  المراة  تقوـ بإداء 
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جسدي يندرج ضمف اطار عزائي  فيو مسحة مف التقاليد او الأعراؼ والطقسية  محاولة  تبرير ىذا 
صورا مركبة تكشؼ عف الدواخؿ بواسطة  الأداء وىذه مف اىـ المشاىد التي كانت تبرز مف خلاليا

الجسد والضوء مع الديكور وىي صورا بصرية رائعة  تكشؼ عف ثنائية الحمـ والواقع بطريقة مركبة 
وىنا نجد اف المخرج برع في قدرتو مف بناء تشكيؿ حركي كاشفا عف معاني واقعية ربما كانت 

ى مساحة ملائمة مف خشبة المسرح في اصدؽ مف الحديث عنيا  صورا تتسـ بالطقسية   عتمدا عم
تفجير القدرات الجسدية لمممثميف جميعا  ، ليس ىذا فحسب اف  مشاىد المسرحية كانت تعبر عف 
حالات كثيرة ربما تاريخية لكنيا تشابو وقائع  لمجتمع العراقي  فيو يطرح مف خلاؿ التشكيلات 

منيا رحمة البحث عف الحقيقة الجسدية  وتوظيؼ المكاف لصالح العرض عددا مف القضايا 
والخلاص مستحضرا قصص تاريخية  لتقريب شكؿ الصورة البصرية الى صورة ذىنية  مرتبطة 
بتاري  واقع  المتمقي ، وبيذا اذ اننا نجد مف اف الممثميف يساىموف في رسـ الاطار العاـ لمجمؿ 

الذي يؤسسو الممثميف بالجسد دلالات الصور البصرية  لـ تكف لمموسيقى والديكورات دورا كالدور 
مع الضوء فاف ىاتاف العنصراف في ىذا العرض ليما القدرة اليائمة في ديمومة العرض المسرحي  
فنلاحظ  مثلا عممية العجف  التي يقوموف بيا الممثميف بطريقة تكشؼ عف الـ واغتراب  ىي صورا 

ليـ فالإستعارات مع الديكور ىي تحمؿ معاني كثيرة بالتزامف مع طواؼ الممثميف الاخريف مف حو 
ترمز لمواقع الشعبي الذي طالما كاف ضحية  وبذلؾ فإف الصورة المركبة  ساىمت في تحديد اليوية 
والبيئة الاجتماعية التي أراد المخرج مف اظيارىا  لمجميور عمى انيا ضحية للإرىاب و المتشدديف  

فّ التجانس مابيف الديكور والضوء   بتعدد ا لوانيا  اضفت عميو الإضاءة جوانب جمالية كما وا 
ونفسية بالتزامف مع الأداء الحركي  )التشكيؿ الجسدي( لـ يكشؼ عف اليوية  والمكاف فحسب انما 
خمقت ممثميف يشابيوف الشخصيات  اذ اصبح العرض مركزا يبث المعاني الإنسانية  بوجود النسؽ 

العنؼ ، والقوة ، والضعؼ ، والانكسار  حيث  الحركي  الذي حرؾ المكاف  ليتشظى منو اكثر مف 
كانت حركات المراة التي تمثؿ الأـ العراقية عبر الزمف منذ  أف تبدأ قوية  ومف ثـ ضعيفة الى اف 
تصبح منكسرة نتيجة لمظروؼ التي طرأت عمى واقعيا المرير إذ إفّ العناصر التقنية  تـ توظيفيا 

خضعت لمبدأ  طبيؽراف الممثميف حوليا  بالتالي اف الية التبطريقة  تتحرؾ وفقا لحركة المرأة ودو 
الانسجاـ والتوافؽ  كما واف المخرج  وظؼ القماش في احدى المشاىد مع الممثميف لإعطاء معافٍ 
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عديدة منيا الطوفاف ، إضافة الى ذلؾ تـ استخداـ الشػػػػػموع في ىذا العرض ضمف توظيفات 
الإنساف  ولصياغة بيئة مسرحية فييا جانب روحي لذا إفّ الصورة متنوعة منيا ارتباط النور بحياة 

الكمية  في تكوينيا صورة  واضحة لممشاىد لكنيا غير متوقعة فييا طابع مأساوي خاصة عند 
أميات الشيداء ،لـ يقدـ المخرج عملا صعبا في  التمقي عمى الرغـ مف توظيؼ فكرة  مصطمح " 

ء النفس  ولازالوا يخوضوف مارساتيـ العممية  لموصوؿ الى ديجافو" الذي اختمؼ فيو حتى عمما
نتائج دقيقة ، الا اف )عبد الحميد( انطمؽ مف المفيوـ العاـ لممصمح وصاغ نصو ليحولو الى 
عرض بصري ذات صورة مركبة  قائـ عمى جممة مف القضايا الإنسانية التي ترتبط بالواقع العراقي 

الأشعة فوؽ البنفسجية كاف مبرر ومختزؿ ولـ يسيب في   دية  وتوظيفو لمتشكيلات الجس يالمرير ف
الية الأشتغاؿ  كما اف العرض المسرحي اعتمد عمى  الجو الطقسي طمية العرض المسرحي  مما 
اضفى علاقة تواصمية فضلا عف ذلؾ  وجد الباحث اف ىناؾ علاقة تواصمية مابيف العرض 

يؽ لإحداث العرض المسرحي خصوصا اف  ديجافو مف والمتمقي علاقة ترتكز عمى التركيز والتشو 
العروض النادرة التي تستعرض العالـ الأخر التي غالبا ما تجذب الكثير مف الناس ،  جاءت 
التشكيلات الجسدية مع الضوء في خمؽ مكاف يؤكد الحد الزماني الذي افترضو المخرج عمى خشبة 

ركة الممثؿ بالمكانية التي تحيؿ ذىنية المتمقي المسرح  حيث استطاع اف يقنع المتمقي مع وجود ح
الى تأويلات  صورية عديدة  وىنا تكتسب ىذه البنائية لمصورة فاعمية مغايرة  تتسـ بالفكر والإبداع 
.. وخلاصة القوؿ نجد اف العرض المسرحي ىذا يلاحظ  مف انو  حافظ فيو عمى الطقسية  والقيـ 

الواعيو  ضمف سياؽ دقيؽ ومتقف عمى الرغـ مف النزوع نحو  الإنسانية  مف خلاؿ الصور المركبة 
البساطة في التعبير الفني كما وانو حافظ فيو عمى الجماؿ وخمؽ بيئات متنوعة تتعمؽ بمرحمتيف



  (7272) السنة (7) العدد (72) المجلد     نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة
 

Page  396 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

 الفصل الرابع 
 النتائج  
حققت الصورة المركبة في العرض توليد ايحاءات زمانية ومكانية بشكؿ فوري مما يغني عف الحاجة الى  .1

 العناصر المادية المعقدة في الديكور المسرحي .
أدى الفضاء في العرض المسرحي دوراً في تأسيس الصورة المركبة  يتسـ  بالأنسجاـ والتوازف والترابط ، كما  .2

 و دمج الصورة المركبة  أدت طريقة تتفاعؿ مع حركة الممثميف اضافت طبقة مف الديناميكية  .
معاني جمالية وفكرية  وذىنية ، في تفكيؾ الصورة المركبة  كما كاف ليا   شكمت الاشعة الفوؽ البنفسجية .3

 تأثيرات ايجابية في نقؿ المعاني والمشاعر الى المتمقي .
اف مبدأ الإنسجاـ  لمصورة المركبة اسيـ في تسريع وتيرة العرض في الإنتقاؿ السريع بيف المشاىد المختمفة  .4

و خمؽ تأثيرات بصرية في الإفصاح عف طبيعية الشخصيات وكشؼ دوف الحاجة الى فترات انتظار ، كما 
 تحولاتيا الأدائية وطبيعة المكاف والحدث. 

أدت حركة الممثموف بالتمازج مع التقنيات الحديثة  صورا مركبة  مغايرة ضمف جو طقسي و بيئات   .5
 كالمورث الشعبي_والتعزية  حالة مف التركيز والإنتباه والتشويؽ .

ءة في العرض عمقا لمتجربة  مف خلاؿ التفاوت الموني والبناء الصوري  اذ اصبح العرض حققت الاضا .6
 يتصؼ بالغرائبية مما القى بظلالو  عمى  المتمقي  .

  الاستنتاجات 
أفّ توظيؼ الصورة المركبة  في العرض المسرحي العراقي المعاصر توظيفا صحيحا  يخمؽ إيقاعاً بصرياً  .1

 العرض و يؤثر في فاعمية عمى الجميور .إيجابيا يؤثر في معنى 
أف الاستناد عمى الصورة المركبة في عروض المسرح العراقي المعاصر ىي طريقة مفيدة ومجدية كونيا  .2

 تساعد عمى خمؽ ىدؼ رائع في جذب الجميور وىذا ما يبتغيو كؿ العامميف في الحقؿ المسرحي.
نفسي أكثر مف انتاج تعبير جمالي بسبب ارتباط   معنىتنتج الصورة  المركبة في المسرح العراقي المعاصر  .3

 عروض المسرح العراقي بالواقع والمجتمع والسياسة .
أف مركزية الصورة المركبة في العرض المسرحي العراقي المعاصر تنافس الديكور وتتجاوز حدوده التعبيرية  .4

 يعة و الواضحة .بسبب قدرتيا السر 
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 تنوع  الصورة المركبة   يعزز مف تعددية  السمات الفكرية والجمالية ويضفي عمى العرض اثرا فاعميا كبيرا . .5
 :الهوامش

                                                           

حبيب ظاىر حبيب ، التشفير الصوري في مسرح الطفؿ  ، إطروحة  دكتوراه ، جامعة بغداد ، كمية الفنوف الجميمة ، قسـ  (*)
 .   2114المسرح/ الإخراج المسرحي  ، 

خراج ال (*) محمد عبد الحميد ، تمثيؿ : علا علاء و احمد جلاؿ واحمد صبيح ومصطفى اللامي  دكتورمسرحية ديجافو: تاليؼ وا 
وياسر رياض ومصطفى محمد وعمي سعد ومحمد عمر وحسيف علاء وعمي حامد ومحمد فراس واحمد شكر السوداني ،  قدمت  

 .2118عاـ  قصر الثقافة والفنوف، عمى قاعة   ديالىالمسرحية في محافظة 
محمد عبد الحميد عبدالمحسف : مدرس في معيد الفنوف الجميمة / الكرخ الأولى قسـ الفنوف المسرحية مدرس لمادة الإخراج  (*)

والتمثيؿ الصامت ، حاصؿ عمى درجة الماجستير )تمثيؿ( ودكتوراه )اخراج( ، مخرج لمسرحية )مزيج( و مسرحية )الحذاء 
الميرجانات منيا ميرجاف مسرح لشارع عف مسرحية الحذاء العسكري الذي حصؿ العسكري( و)ديجافو( ، شارؾ في العديد مف 

عمى افضؿ عمؿ ،  وميرجاف حقي الشبمي في دورات عديدة  و في ميرجاف المسرح العالمي الذي يقاـ سنويا في معيد الفنوف 
 الجميمة .

خلاؿ اتصاؿ ىاتفي ، يوـ الثلاثاء الموافؽ لممزيد ينظر : مقابمة اجراىا الباحث مع المخرج ، محمد عبد الحميد ، مف  
 ، الساعة التاسعة مساءا . 9/5/2123
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