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 الخلاصة :

(، إذ ٌتناول فٌه الباحث ٌتلخص البحث الموسوم بـ )تقنٌات السرد والفلسفة الجمالٌة فً أدب الرحلة باسم فرات أنموذجًا 
 التقنٌات السردٌة البارزة عند الأدٌب العراقً باسم فرات والتً اجتمعت فٌه الكثٌر من الخصائص والظروف.

ولكً ٌكون حقل البحث محدود الجوانب ومحكم الإبعاد حصر الباحث دراسته ضمن مؤلف بارز فً الأدب السردي 
ث التً استخدمها الكاتب. فتناولناها بشكل مفصل، وعززنا الحدٌث، وهو البحث عن أبرز التقنٌات السردٌة وأسالٌب السرد الحدٌ

ذلك بالاقتباس النصً وذكر الشواهد من سردٌات باسم فرات، وقد أسهم باسم فرات فً نقل الصورة الجذابة والمشاهد المتمٌزة 
ٌّما نقل لنا طبٌعتها وظروفها المعٌشٌة، كما وسلط الضوء ع لى تارٌخ وحضارة تلك البلدان لكثٌر من البلدان التً رحل إلٌها لاس

وأفكارها وعاداتها وتقالٌدها. ٌهدف هذا البحث إلى الكشف عن التقنٌات السردٌة فً رحلات باسم فرات لتقوٌم مدى توفر مكونات 
ي الخطاب السردي فٌها وتحقٌق نجاح أسلوبه فً سرد الخطاب الرحلً. ولتحقٌق الهدف فً الدراسة استخدم الباحث المنهج البنٌو

بالاستعانة معًا بالمنهج الوصفً. وفً ختام البحث توصلت دراستً إلى نتائج عدة وكان أهمها: إن الرحلات المدروسة تشتمل 
كثٌرا من التقنٌات السردٌة، وأن الباحث أتقن فً أسلوب سرد المكونات الأساسٌة فً الرحلات. وأستخدم الأماكن المفتوحة 

رد زمن هذه الأحداث تجعله ٌستعمل تقنٌة الاستباق والاسترجاع. أما من حٌث المدة الزمنٌة والمغلقة لمجرى الأحداث، وحٌن ٌس
ٌمٌل الرحالة إلى خلاصة وحذف لتسرٌع الأحداث والتجنب عن الأحداث الثانوٌة التً لا طائل لها فً السٌاق السردي، ثم استعمل 

ٌات فرصة عظٌمة لتقدٌم عواطفهم ومشاعرهم دون تدخل الوقفة الوصفٌة والمشهد الحواري لتعطٌل الأحداث ومنح الشخص
الراوي مما ٌجعل خلق مساحة زمنٌة )حكائٌة وسردٌة(. استعمل المؤلف شخصٌات أساسٌة وثانوٌة، وحوّل الراوي المرلف إلى 

 راوي ثانوي فً بعض السٌاق.

عواد، أدهم محمد، تقنٌات السرد، الفسلفة ، دب مقارنة، أدب الرحلة، رواٌة، أتقنٌات السرد، الفلسفة الجمالٌالكلمات المفتاحية : 
   الجمالٌة، أدب الرحلة، أدب الرحلات، الرواٌة، باسم فرات، أدهم محمد عواد الجنابً.
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Abstract: 

       The research entitled (Narrative Techniques and Aesthetic Philosophy in Travel Literature in 

Bassem Furat as a Model), in which the researcher discusses the prominent narrative techniques of 

the Iraqi writer Bassem Furat, in which many characteristics and circumstances came together. 

In order for the research field to be limited in aspects and tightly controlled, the researcher restricted 

his study to a prominent author in modern narrative literature, which is to search for the most 

prominent narrative techniques and modern narration methods used by the writer. 

We discussed it in detail, and we reinforced it by quoting text and mentioning evidence from 

Bassem Furat’s narratives. Bassem Furat contributed to conveying the attractive image and distinct 

scenes of many of the countries to which he traveled, especially conveying to us their nature and 

living conditions. He also shed light on the history and civilization of those countries, their ideas, 

customs and traditions. This research aims to reveal the narrative techniques in Bassem Furat’s 

travels, to evaluate the availability of the components of narrative discourse in them, and to achieve 

the success of his method of narrating travel discourse. 

To achieve the goal of the study, the researcher used the structural approach, together with the 

descriptive approach. At the conclusion of the research, my study reached several results, the most 

important of which was: The trips studied included many narrative techniques, and that the 

researcher mastered the method of narrating the basic components of the trips. He used open and 

closed spaces for the course of events, and when he narrated the time of these events, he used the 

technique of anticipation and retrieval. In terms of time duration, travelers tend to summarize and 

delete to speed up events and avoid secondary events that are useless in the narrative context. Then, 

they use the descriptive pause and the dialogue scene to disrupt the events and give the characters a 

great opportunity to present their emotions and feelings without the narrator’s intervention, which 

makes creating a temporal space (narrative and narrative). 

The author used primary and secondary characters, and turned the narrator into a secondary narrator 

in some context. 

Keywords: Narrative techniques, aesthetic philosophy, aviation literature, novel, comparative 

literature, Awwad, Adham Muhammad, narrative techniques, aesthetic philosophy, travel 

literature, travel literature, the novel, Basem Furat, Adham Muhammad Awad al-Janabi. 
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 :المقدمة

ماتو التي يقوـ عمييا، لذا أىتـ بيا الدارسوف، السبب في الرحمة بوصفيا فف نثري ليا أسسو ومقو 
ذلؾ أنيا شكؿ أدبي ىجيف يمتاز بكثرة أوجيو وتمظيراتو، وبيذا يمكف القوؿ أنو فف نثري متكامؿ 

ولـ يتفؽ "، لكؿ رحالة فكرة معينة في رحمتو (1)يمكف إدماجو مع أشكاؿ ومحتويات خطابية متنوعة
الة عمى فكرة واحدة ف الةٍ يفضؿ شكلًب عمى آخر، ويميؿ إلى الرحَّ ي رحلبتيـ المختمفة فكؿُّ رحِّ

، وليذا فأف أدب الرحمة في بداية (2)"استخداـ أسموب عمى آخر، انطلبقاً مف ذاتية الوصؼ أولًا وأخيراً 
ليس بحثاً في التاريخ ولا وصفاً جغرافياً، كما أنو ليس قصة قصيرة أو رواية،  أو قصيدة "الأمر 
نما ىو ىذا وذاؾ،  ومف ثـ يكتسب خصائصو المتميزة وطعمو العذب، وقدرتو في الوقت شعر، إ

نفسو عمى تمبية مطالب الجغرافييف والمؤرخيف والأدباء الذيف يطمحوف لمعاينة  الواقع، وسبر غورىا 
، لأف أدب الرحلبت يحمؿ في مضمونو أكتشاؼ واقع الآخر مف جميع جوانبو وأمكنتو (3) "العميؽ
 يعتو . وطب

إفّ بعض الرحلبت السردية مثمت طابعاً أدبياً، مثؿ السيرة الذاتية والمذكرات واليوميات، ورحلبت 
السفارات، إذ تمتقي ىذه الأشكاؿ في وصؼ السفر والارتحاؿ مف مكاف إلى آخر، وما شاىده الرحالة 

اولة الانتماء إلى مف حكايات واخبار تحمؿ جذوراً قصصية، وبيذا يمكف القوؿ أف الرحمة ىي مح
 يتميز بو وفيـ ثقافتو. ، ومعرفة ما(4)ثقافة الذات، والفيـ لثقافة الأخر والانفتاح عميو

جنسًا أدبياً حديثاً مف حيث المصطمح في المغة العربية خاصة، بيد إف الكتابة  "ويمثؿ أدب الرحمة 
رب بأعماقيا في تراثنا العربي، وتبدو الرحمية بكافة أىدافيا وأساليبيا الأدبية والجغرافية والعممية تض

ذا كانت كؿ خبرة تفيد تخصصيا ولكؿ عمـ يخدـ مجالو،  .(5)"علبمة حاضرة شاىدة في أعماليا وا 
. وصاحب الرحمة يحمؿ خزيف مف داخؿ حياة وعادات وتقاليد الناس فلب بد لمرحمة أف تتعمؽ في

. وكذلؾ وبقية العموـ الأخرى ودارس الأدب الاجتماعالمعرفة الإنسانية التي لا يستغني عنيا عمـ 
ىو ذلؾ النثر "ونستنتج مف ذلؾ إف أدب الرحلبت ، (6)المتخصصيف كافة في جميع نواحي الحياة

بيف الذات والموضوع، ومف خلبؿ  ية، قاـ بيا رحاؿ متميز، موازناً الذي يصؼ رحمة أو رحلبت واقع
ف السبب في  ،(7)"أثير فيومضموف وشكؿ مرنيف، بيدؼ التواصؿ مع القارئ والت استخداـ الرحالة وا 

؛ ىو أف النثر يتيح لمرحالة حرية الحركة والوصؼ مف دوف معوقات أو قيود، حيث النثر في رحلبتو
 .(8) يصبح استخدامو ضرورياً، فضلًب عف ذلؾ فأف ليذا النثر خاصية ىي أداة التواصؿ بيف الشعوب

ي الأجناس، أنيا تصؼ تتميز بيا عف باقالتي ليا خاصية الأجناس الأدبية وعميو فأف الرحمة مف 
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ع ومف وجية نظر الكاتب، فضلًب عف أدخاؿ عنصر الامتاع في ىي موجودة في الواق الأشياء كما
" التي بصدد دراستيا في ىذا البحث إف شاء الله، لما فييا مف باسم فرات. كما ىي رحلبت "الرحمة

إلييا، فضلًب عف تعدد الأمكنة في رحلبتو، واختلبؼ العادات الدقة والامتاع التي تجذب القارئ 
والتقاليد في كؿ مكاف ومظاىر الطبيعة الخلببة، كذلؾ نجد فييا اختلبؼ الأدياف والأعراؽ في كؿ 

في اثناء رحمتو، وىذه الرحلبت أدت إلى  رحالةرحمة، وما في الرحمة مف عجائب وغرائب يصادفو ال
 .كسر الحواجز بينيـعوب مع بعضيا و تعارؼ الش

 أسئمة البحث 1-1
 تتمثؿ أسئمة البحث في تساؤلات منيا:

 ىؿ يوجد الخطاب السردي في رحلبت باسـ فرات. -
 ىؿ تختمؼ تقنيات السرد الرحمي عف تقنيات السرد القصصي والروائي. -
 كيؼ وظفت التقنيات السردية في الرحلبت المذكورة. -
 لسردية في رحلبتو.ما مدى نجاح الكاتب باسـ فرات لمتقنيات ا -
 منيج البحث 2-1

يسير ىذا البحث عمى المنيج البنيوي مع الاستعانة بالمنيج الوصفي، حيث يقوـ الباحث 
 بالكشؼ عف التقنيات في السرد الرحمي ويحمميا تحميلب يتخممو الوصؼ.

 أىداؼ البحث 3-1
بخطاب سردي يلبحظ الباحث إلى أف رحلبت باسـ فرات تحتاج إلى دراسات عميقة؛ لأنيا تمتاز 

جديد، وخصائص فنية متغايرة، وفمسفة جمالية محضة، فييدؼ البحث إلى إثبات قيمة النص 
براز جماليات السرد الرحمي في رحلبتو.  الرحمي، وا 

 الدراسات السابقة 4-1
لـ يعثر الباحث عمى بحوث جامعية أو مقالات أكاديمية عممية تطرقت إلى دراسة )التقنيات 

جمالية( التي أشارت إلييا في رحلبت باسـ فرات، إلّا البحوث التي استيدفت السردية، والفمسفة ال
 الخصائص الفنية فييا، ومف ىذه الدراسات:

_صاحب البحث نفسو_ أطروحة دكتوراه في الأدب المقارف  الدكتور أدىم محمد عواد الجنابي
وقشت ىذه الأطروحة في ( ني أدب الرحلبت باسـ فرات أنموذجًاالموسومة بػػ )صورلوجيا اليوية ف

، حيث أضاءت تمؾ الأطروحة 2223العراؽ، جامعة الأنبار، كمية الآداب، قسـ المغة العربية، لسنة 
تقنية نقؿ الصورة مف عالـ لأخر ومقارنتيا بنفس عادات وتقاليد البمد الأـ. وكانت الدراسة عمى 

 دراسة صورلوجية مقارنة.
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الأولى والمعنونة "الوصؼ في رحلبت باسـ فرات"، فيذا  ، الدراسةالدكتور فاضل عبود التميمي
ـ، وقد تناوؿ في ىذه البحث الوصؼ في 2222" لسنة 11–12البحث منشور بمجمة "تامرا " العدد " 

عدة: ىي الشعرية، والتشكيمية، مف  بعض مف رحلبتو وقد تبيف لي، إنو أخذ الوصؼ مف جيات
نة مف الواقع وتقديميا لممتمقي عف طريؽ المكتوب مف خلبؿ تقديـ الأحداث والمشاىد ووصؼ الأمك

خلبؿ لغة عالية تبيف أمكانية الرحالة في إيصاؿ ىذا المكتوب بمغة نثرية ذات دلالات عامة 
ومتداولة، وىذا ليس غريباً عمى الرحالة فيو شاعر قبؿ أف يصبح رحالة. أما الدراسة الثانية فيي 

ـ فرات"، وىذا البحث أيضاً لمدكتور فاضؿ عبود التميمي "تجميات الأنا والآخر في رحلبت باس
ـ، والذي 2222لسنة  25والمنشور في مجمة الرقيـ مجمة تصدر عف مركز الرقيـ في كربلبء العدد 

عند  لا عشبةتناوؿ في ىذا البحث خمس رحلبت ىي )مسافر مقيـ عاماف في أعماؽ الأكوادور، 
، لؤلؤة واحدة وألؼ تؿ(، وقد تبيف لي مف خلبؿ الاطلبع عمى ماىوتا، الحمـ البوليفاري، طواؼ بُوذا

ىذه الدراسة أف "أنا" الرحالة باسـ فرات في ىذه الرحلبت تؤكد اقترابيا مف ىذا "الآخر" والتعرؼ عمى 
ثقافتو المختمفة مف خلبؿ لقاءاتو المتكررة مع ىذا الآخر في عدد مف بمداف الرحلبت، حيث بيف 

شؼ والتفاعؿ مع ىذا الآخر لتبقى ثنائية " الأنا والآخر "، تعمؿ في ىذا الإطار الرحالة فعالية الك
الثقافي، وأوضح الرحالة مف خلبؿ " أناه " الفاعمة مف خلبؿ عممية التواصؿ والنزوع نحو السلبـ مع 
الآخر المختمؼ. أما الدراسة الثالثة فيي )التخيّؿ في رحلبت باسـ فرات(، لمدكتور فاضؿ عبود 

تناوؿ الدكتور ـ، فقد 2221/ لسنة 3في مجمة الأديب الثقافية، العدد  تميمي، فيذا البحث منشورال
مصطمح " التخيّؿ "، عند الرحالة " باسـ فرات " في رحلبتو حيث عمؿ عمى ربط ىذا التخيّؿ بسمطة 

ىدات الخياؿ في ىذه الرحلبت مف خلبؿ وجود المغة الخاصة بيذه النصوص النثرية مف خلبؿ مشا
ومف خلبؿ رؤيتو الخاصة التي اسيمت في ابداع صور  مية في البمداف التي ارتحؿ إليياالرحالة اليو 

 ىذه المشاىدات.
مف خلبؿ اطروحتيا الموسومة بعنواف )الشعرية في الرحمة الأدبية  الدكتورة زينب ساطع عباس

مف ضمنيـ الرحالة "باسـ رحالة"، و 62ـ(، والذي تضمنت ىذه الاطروحة "2223العراقية منذ عاـ 
فرات "، أما السبب في اختيار "باسـ فرات" مف ضمف الرحالة الآخريف كونو في ذلؾ الوقت يمتمؾ 
خمسة كتب خالصة في أدب الرحلبت، فقد تناولت الشعرية في بعض نصوص ىذه الكتب الخمسة، 

ينقميا الرحالة بصورتيا حيث أف الشعرية تختص بوصؼ الأمور الاقتصادية والسياسية، فيذه الأمور 
 الحقيقية مف حيث أف الرحمة ىي نقؿٌ عف الواقع والرحالة ينقؿ كؿ ىذه الأمور بصدؽ. 
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 الدراسة الإطارية 2
 مفيوـ السرد  1-2

لمسرد مفاىيـ متعددة، منيا التتابع في الحديث والكلبـ، أو القص أحيانا ويعني "سرد الحديث ونحوه 
 .(9)يسرده سردًا، إذا تابعو"

بداع فني يستخدمو الكاتب، لتقديـ عمؿ روائي فييا مف الإثارة والإفادة السر  د ىو منيجية خاصة وا 
الكثير. والكاتب المبدع، نيؽ في نقمو للؤحداث، فيقوـ بإعادة صياغة الواقع الممموس إلى واقع 
ضاءة  يضاح المبيمات وا  متخيؿ فيو عناصر التأثير وبث روح التفكير في مجريات الإحداث وا 

 لجوانب المعتمة والمظممة في النص الروائي.ا
والسرد ىو الطريقة التي يقدـ فييا الراوي الأحداث والوقائع وينقميا إلى المتمقي عمى صورة رواية أو 
قصة أو مسرحية وغيرىا. لمسرد عدة تقنيات وىو ما يطمؽ عميو )التقنيات السردية أو تقنيات السرد(. 

لوجيا الحديثة وتقنياتيا المتعددة، لكنو مرتبط بالزمف الحكائي في وىو مصطمح ظير مع ظيور التكنو 
 الرواية أو القصة. يتجسد دور تمؾ التقنيات، بتسريع الأحداث أو إبطائيا.

تستخدـ تقنيات السرد في الرواية بصورة كبيرة يفوؽ استخداميا مع بقية الأنواع الأدبية الأخرى، 
التقييد بشروط الكتابة النثرية. وستخدميا الكاتب مف اجؿ  وذلؾ لسعة صفحاتيا وحرية النقؿ وعدـ

إضفاء جمالية لمنص أو إيصاؿ فكرة ما أو تحقيؽ ىدؼ معيف. فنجد في النص الروائي عدة تقنيات 
 في آف واحد، منسجمة مع السياؽ النثري والنص السردي.

 مفيوـ السرد الرحمي 2-2
ية، فعؿ السفر فييا لازـ الوجود بالفعؿ أو القوة. يقصد بالسرد الرحمي المرتبط برحمة فعمية أو خيال

وىو سرد "مشيدي حينا يصور الشخصيات الفردية أو الجماعة حركة بعد حركة، وحواراتيا قولا إثر 
لى الإضمار أحيانا" ، والسرد في الرحمة مؤطر لموصؼ مبرر لو، (10)آخر ويميؿ إلى المجمؿ حينا، وا 

ة في المكاف ومشاىداتيا. وىذا النوع مف السرد قريب الصمة فيو الذي يعرض حركة الذات المرتحم
لمغامرات، والحوار والوصؼ مف السرود الحكائية، فتبرز فيو النزعة القصصية المعينة بسرد ا

بورزا ظاىرا، ويتعمؽ السرد الرحمي بخبرة الرحالة أثناء السفر ووصؼ المواضع والعمراف  الطريؼ
لإنسانية المختمفة والظواىر الطبيعية وغيرىا. وكؿ ما يقدمو الرحالة والأشياء والشخصيات والأنشطة ا

مف الاحداث والوقائع يقدميا كما شاىدىا واقعيًا، لا خياليًا. ويتميز السرد الرحمي بالخصائص 
 المتعددة منيا:

 سيطرة بنية السفر والترحاؿ. -1
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 الضمير، حضور ضمير المتكمـ. -2
 .الحقيقية، عندما يرتبط برحمة حقيقية -3
 الذات، حضور ذات الرحالة في رحمتو حضورا بارزا. -4
 التطابؽ، التطابؽ بيف الكاتب والراوي والشخصية الأساسية. -5
 التوسؿ، التوسؿ بالأسموب القصصي. -6
 الاعتماد، الاعتماد عمى الوصؼ بشكؿ ظاىر. -7
 حكي استعادي. -8
مسرد عبر إقحاـ تباطء الزمف، تباطء زمني في السرد بفعؿ التوجو الوصفي "وتكسير الراوي ل -9

 .(11) الخطاب النقدي التأممي"
مضموف متعدد، تعدد المضاميف وتداخؿ الخطابات بحث يشمؿ خطاب الرحمة عمى معارؼ  -12

 .(12) متنوعة )دينية، تاريخية، والوصؼ، والحوار، والسرد(
 مفيوـ المنيج البنيوي 3-2

مف الفعؿ "بنى" بمعنى شيّد وأقاـ، المفيوـ البنيوي لا يتأتى إلا بتحديد مفيوـ البنية، والبنية مشتقة 
وركّب وألّؼ، وفييا يقوؿ ابف منظور: "البنى": نقيض اليدـ، بنى البنّاء... بنيانًا والبناء: المبني 

، والبنية في المغات الأجنبية مأخوذة مف الفعؿ اللبتيني (13)والجمع أبنية، وبنيات جميع الجمع
Stuere   ة التي يقاـ بيا مبنى ما، ويرد المصطمح في المغة والذي يدؿ عمى معنى البناء والصف

 .(14)العربية بمعنى "التشييد" و"البناء" و"التركيب"
أف البنية في مدلوليا المفصمة: "شبكة  ( Prince Geraldأمّا اصطلبحًا، أفاد جرالد برنس )

ذا عرفنا  العلبقات التي تتولد مف العناصر المختمفة لمكؿ بالإضافة إلى علبقة كؿ عنصر لكؿ، وا 
السرد مثلب بأنو يتألؼ مف القصة والخطاب فإف البنية ستكوف شبكة العلبقات الحاصمة بيف القصة 

. أما البنيوية في معناىا الواسع، فيي: "طريقة تحميؿ (15)والخطاب، والقصة والسرد، والخطاب والسرد
 . (16)خاصة بتحميؿ النصوص"الفنوف الثقافية والمغوية والأدبية أو الأساطير وفؽ قوانيف وآليات 

 الرؤية البنيوية  4-2
لقد تعامؿ أرسػػطوطاليس لمنظرية الأدبية القديمة مع الظاىرة الأدبية عمى أساس أنيا محاكاة 

، حيث كاف الأدب عنده مرآة تتجمى فييا الحياة بكؿ جوانبيا الإيجابية والسػػمبية وبالتالي (17)لمواقع
 ؽ بيف العالميف الأدبي والآخر الواقعي.كاف عمى القارئ / المتمقي أف يطاب

في مطمع القرف العشػػريف لمميلبد، ظيرت نظرية أدبية جديدة، استطاعت أف تزعزع النظرية 
 الأرسػػطية، دوف أف تنكر معروفيا.
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نما عػػزوؼ عنو وىو يعني إيجاد عالـ  بناء عمى النظرية الجديدة، فإف الأدب ليس محػػاكاة لمواقع وا 
نما نمط جديد لـ يك ف قائما مف قبؿ. وفقا لممنظػػور الجديد، فإف: "الأدب ليس طريقا لمعرفة الواقػػع وا 

مف مجموعة أحلبـ تتعدى حدود الواقع، حيث مرت بكافة مراحؿ التاريخ. وبيانيا ىو الآماؿ 
لقػػد كاف  ،(18) الأساسػػية للئنسػػاف التي أدت إلػػى الحضارة، غير أنيػػا لـ تتحقؽ تماما ىناؾ أيضػػا"

تنظير نورث روب فراي بشػػأف إعادة تحديد طبيعة الأدب ومف ثـ دراسػػة الأدب عمى أسػػس بنيوية، 
بالاستناد إلى الأسس النظرية لعمماء المغة كفر ديناف دي سوسور )الداؿ والمدلوؿ، المغة والكلبـ(  -

كانت كؿ تمؾ  -العادية والشػػعرية( ومف ثـ روماف ياكوبسوف )الوظائؼ التواصمية السػػت لمغة، المغة 
المحاولات والتنظيرات منطمقا ليناؿ الأدب بشكؿ عاـ والرواية كإحدى تبموراتو، مكانة مختمفة عما 

 كانت عميو سابقا.
ترفػػض البنيوية المعنى الظاىر لمرواية، محاولة استخراج البنی "العميقة" الباطنية ليا التي لا نراىا 

 .(19) "تنظر إلی النص بقيمتو الشػػكمية، بؿ تستبدلو بشيء مختمؼ تماما عنوبالعيف. فإنيا لا 
سياـ كافة عناصرىا بدء مف   كاف مف شأف تطبيؽ ىذه الرؤية تفعيؿ كؿ أجزاء الرواية وا 

الشػػخصية ومرورا بالزماف والمكاف ووصولا إلػػى اختيار الراوي والمغة والوصؼ والحبكػػة في تشػػييد 
صصية وبالتالي فقػػد أصبحت تمؾ العناصػػر المتجمدة والميكانيكية، عناصر ديناميكية فاعمة البنيػػة الق

في بناء الرواية الجديدة، مقيمة علبقة جدلية فيما بينيا ومف ثـ بينيا وبيف الييكمة العامة لمظاىرة 
 الأدبية، بحيث إف أي تصرؼ في الأجزاء يؤدي إلى تغيير بناء الرواية بأكممو. 

الموصوؼ أو المستحضر في رواية مف ىذا القبيؿ، ليس مف قبيؿ العالـ الفيزيائي الواقعي  لعالـ"فا
نما وليد المغة نفسيا إذف  ،(20) كما نعيشػػو في حياتنا اليومية، فيذا العالـ لـ يكف قائما منذ ذي قبؿ وا 

رواية لحديثة تخمؽ إذا كانت الرواية الواقعية تروي تجربة قد انتيت وأصبحت مف الماضي، فإف ال
عالما جديدا، لـ ينتو بؿ إنو يحدث في الوقت الحاضر ولا يمكف وضع نياية لو، وأف مف يكتب 
نما القارئ. كاف مف شػػأف ذلؾ أف يفتح الطريؽ أماـ القارئ في خمؽ الرواية  نيايتو ليس الكاتب وا 

 .وصياغتيا ومف ثـ بناءىا
غة دورا حيويػػا، إذ إف كؿ تمؾ الديناميكية في الرواية تعود في ىنػػا وخلبفا لمنظريػػة القديمة تمعب الم

الدرجة الأولى إلى ديناميكية المغة وطابعيا الإيحائي غير المباشػػر، فإف خمت المغة مف تمؾ 
فالمغة بذلؾ، متعددة  .السػػمات، غابت عنيا الحيػػاة والحيوية وبقيت جامدة كالمغة المعتادة اليومية

ـ بالانزياح عف القواعد المألوفة وربما تناقضيا أساسا ولا تشير إلى الأشياء والمفاىيـ المرجعيات تتس
بأسمائيا وبصورة مباشرة. تحقيقا لذلؾ، تستخدـ المغػػة كافة إمكانياتيا وقدراتيا مف دلالات ضمنية 
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دخؿ في ىذا وميارات شػػعرية وبيانية كمختمؼ التشبييات والاسػػتعارات والطاقات الرمزية وكؿ ما ي
السياؽ. ىنا تزوؿ الحدود الفاصمة، فلب النثر نثر خالص ولا الشػػعر شػػعر بحت، بؿ إف كلب منيما 
شراؾ القارئ في عممية إعادة بناء الييكمة العامة لمرواية أو  يسػػتعيف بطاقات الآخر لإثراء عالمو وا 

ا حتى يأتي القارئ الآخر ويعيدىا الظاىرة الفنية بشكؿ عاـ. وما إف تنتيي العممية عمى يد قارئ م
 عمى طريقة أخرى.

 التعريؼ بالرحالة "باسـ فرات"  3
 سيرة اجتماعية وأدبية 1-3

ـ( فػػػػػػي مدينػػػػػػة كػػػػػػربلبء، اىػػػػػػتـ باسػػػػػػـ فػػػػػػرات 1967شػػػػػػاعر وكاتػػػػػػب ورحالػػػػػػة عراقػػػػػػي، ولػػػػػػد سػػػػػػنة )
لثقافػػػػة باليويػػػػة والتنػػػػوع الثقػػػػافي؛ لأنَػػػػو يػػػػؤمف أفَّ التنػػػػوع ثػػػػراء، وىػػػػي مػػػػف أىػػػػـ الػػػػدعائـ الميمػػػػة فػػػػي ا

العربيػػػػػة والانسػػػػػانية، وأفَّ فيػػػػػـ ىػػػػػذا التنػػػػػوع يعيننػػػػػا عمػػػػػى مػػػػػد جسػػػػػور الألفػػػػػة والمحبػػػػػة بػػػػػيف الشػػػػػعوب 
 كافة.

شػػػػػارؾ باسػػػػػـ فػػػػػرات فػػػػػي العديػػػػػد مػػػػػف الأمسػػػػػيات الشػػػػػعرية حػػػػػوؿ العػػػػػالـ، اىػػػػػتـ بالشػػػػػعر قبػػػػػؿ سػػػػػف 
اؽ ات العراقيػػػػػة، بػػػػػدءًا بجريػػػػػدة العػػػػػر يالعاشػػػػػرة مػػػػػف عمػػػػػره، إذ بػػػػػدأ بنشػػػػػر قائػػػػػده فػػػػػي الصػػػػػحؼ والػػػػػدور 

 ـ(.1987مف عاـ )
ـ(، وحضػػػػػنتو جدتػػػػػو، وعمػػػػػؿ خبػػػػػازًا، ثػػػػػـ عمػػػػػؿ فػػػػػي صػػػػػناعة التحػػػػػػؼ 1969تػػػػػوفي والػػػػػده عػػػػػاـ )

مػػػػػف النحػػػػػاس، وعمػػػػػؿ مصػػػػػورًا فوتوغرافيًػػػػػا، وىػػػػػي المينػػػػػة التػػػػػي احترفيػػػػػا، تػػػػػـ تجنيػػػػػده فػػػػػي الخدمػػػػػة 
سػػػػػنوات، وفػػػػػي الثالػػػػػث والعشػػػػػريف مػػػػػف نيسػػػػػاف  أربػػػػػعالعسػػػػػكرية الإلزاميػػػػػة بعػػػػػد تركػػػػػو المدرسػػػػػة لمػػػػػدة 

ـ(، وانتقػػػػػؿ 1996ـ(، غػػػػػادر العػػػػػراؽ إلػػػػػى الاردف، ثػػػػػـ طمػػػػػب المجػػػػػوء السياسػػػػػي عػػػػػاـ )1993ـ )عػػػػػا
ـ(، ومكػػػػػث فييػػػػػا مػػػػػدة طويمػػػػػة، شػػػػػارؾ فييػػػػػا فػػػػػي العديػػػػػد مػػػػػف النػػػػػدوات 1997إلػػػػػى نيوزيمنػػػػػدا عػػػػػاـ )

 الثقافية والأدبية والشعرية، نشر نتاجو في العديد مف المجلبت الادبية.
ـ( إلػػػػػى لاوس، وفػػػػػي عػػػػػاـ 2228ا ثػػػػػـ انتقػػػػػؿ عػػػػػاـ )ـ( سػػػػػافر إلػػػػػى ىيروشػػػػػيم2225وفػػػػػي عػػػػػاـ )

ـ(، ومػػػػػػػف جميػػػػػػػؿ مػػػػػػػا 2214ـ( انتقػػػػػػػؿ إلػػػػػػػى الإكػػػػػػػوادور، ومػػػػػػػف ثػػػػػػػـ إلػػػػػػػى الخرطػػػػػػػوـ عػػػػػػػاـ )2211)
أف الرّحالػػػػة باسػػػػـ فػػػػرات لػػػػـ يعتمػػػػد عمػػػػى قػػػػراءة تػػػػاريخ ىػػػػذه البمػػػػداف التػػػػي ارتحػػػػؿ ليػػػػا؛ بػػػػؿ  نلبحظػػػػو

ا اعتمػػػػػػػد فػػػػػػػي رحلبتػػػػػػػو عمػػػػػػػى يزورىػػػػػػػا واقعًػػػػػػػا بنفسػػػػػػػو معتمػػػػػػػدّا بػػػػػػػذلؾ عمػػػػػػػى ذائقتػػػػػػػو الأدبيػػػػػػػة، وبيػػػػػػػذ
 .(21)المشاىدة الحية، فيختار ليا أدؽ الأوصاؼ، وأعذب الكممات

 مؤلفاتو الشعرية والرحمية 2-3
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لمرحالة باسـ فرات مجموعة شعرية وكتاب في السيرة الذاتية وستة كتب في أدب الرحلبت، وأفَّ ما 
 الكبير بالمكاف والمدف.  الاىتماـيميز شعره ىو 

لمشاعر في المنفى الكثير مف المجموعات الشعرية العربية والتي تميزت بكونيا وعف مؤلفاتو صدر 
طرحت ما يحممو الشاعر مف أوجاع وقمؽ خلبؿ رحلبتو تمؾ، وىذه المؤلفات خرجت مف رحـ 

 المعاناة وما ىي إلاَّ عصارة التجربة الواقعية في أرض الغربة والشوؽ والحنيف إلى وطنو، وىي:
  صدرت عف دار الصييؿ، القاىرة،  2ط، و 1ـ(، ط1999لواح، مدريد، )، دار أاليديؿأشد
 ـ(.2218)
  ،صدرت عف دار الصييؿ، القاىرة، 2ط، و 1ـ(، ط2222دار أزمنة، عماف، )خريؼ المآذف ،
 ـ(.2218)
 صدرت عف الصييؿ، القاىرة، 2ط، و 1ـ(، ط2226ؿ، زيورخ، بغداد، )أنا ثانية، منشورات باب ،
 ـ(.2218)
 دار أوراؽ، 2طـ(، و 2229ضارة لمنشر، القاىرة، )وء )مختارات شعرية(، دار الحإلى لغة الض ،

 ـ(.2216القاىرة، )
 ( ،2212بموغ النير، دار الحضارة لمنشر، القاىرة.)ـ 
 ( ،2214أشيؽ بأسلبفي وأبتسـ، دار الحضارة لمنشر، القاىرة.)ـ 
 ( ،2217أىزّ النسياف، دار صييؿ للؤنباء والنشر، القاىرة.)ـ 
 ـ(.2217حبرة الرعاة، دار المصورات، الخرطوـ، دار صييؿ للؤنباء والنشر، القاىرة، )م 
 ( ،دار الشؤوف الثقافية، بغداد ،)ـ(.2217حيرة الأنيار )مختارات شعرية 
 ( ،2218فأس تطعف الصباح، دار صييؿ للؤنباء والنشر، القاىرة.)ـ 
  ـ(.2219التوزيع، القاىرة، )نزىة جوؼ بركاف )مختارات شعرية(، دار الأدىـ لمنشر و 
  ،ـ(.2219المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ) الييئةمبكرا في صباح بعيد 
 عند ماىوتا )مف منائر بابؿ إلى جنوب الجنوب، دار السويدي لمنشر والتوزيع، أبو ظبي،  لا عشبة

 ـ(.2217منشورات المتوسط، ميلبنو، إيطاليا، )
 ـ(.2219آسيا(، دار الأدىـ لمنشر والتوزيع، القاىرة، ) طواؼ بوذا )رحلبتي إلى جنوب شرؽ 
 ( ،ـ(.2222طريؽ الآلية )مف منائر بابؿ إلى ىيروشيما، دار سماوات لمنشر والترجمة، مسقط 
 ( ،ـ(.2217تحت ظلبؿ المنافي )بالمغة الإسبانية ولـ يترجـ إلى لغة أخرى 
  2213بف بطوطة لأدب الرحلبت )ا بجائزةمسافر مقيـ )عاماف في اعماؽ الأكوادور(، فائز-

 ـ(.2214
  الحمـ البوليفاري )رحمة كولومبيا الكبرى(، فائز بالجائزة الأولى لأدب الرحلبت في مسابقة ناجي

 ـ(.2215جواد الساعاتي، )
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 الجوائز الحاصؿ عمييا 3-3
 حاز باسـ فرات عمى مجموعة مف الجوائز، ومنيا:

 ( 2214 – 2213جائزة ابف بطوطة لأدب الرحلبت عاـ.)ـ 
 ( 2215الجائزة الأولى في أدب الرحلبت، جائزة جواد ناجي الساعاتي عاـ.)ـ 
  جػػػػػائزة السػػػػػمطاف قػػػػػابوس فػػػػػي الثقافػػػػػة والفنػػػػػوف والآداب، الػػػػػدورة الثامنػػػػػة المخصصػػػػػة لمعػػػػػرب فػػػػػي

 ـ(.2219مجاؿ أدب الرحلبت عف فر الآداب عاـ )
 

 تقنيات السرد الرحمي 4
 المكاف في النص السردي  1-4

دب السردي: المجاؿ الذي تسير فيو الأحداث مف تحولات عمى مستوى الشخصيات المكاف في الأ
، والمكاف في رحلبت باسـ فرات عبارة عف مجموعة أمكنة تقوـ عمييا حركة (22)مف أفعاؿ وأقواؿ"

الرحمة المتضمنة في سيرورة الحكي سواء أف تكوف تمؾ الأمكنة بتصوير مباشر أو بإدراؾ بطريقة 
الرحمة. وقد اشتغؿ باسـ فرات عمى ذلؾ في رحلبتو بتحديد معظـ الأمكنة التي  ضمنية مع حركة

زارىا أو فعؿ شيء فييا. والأمكنة التي دونيا باسـ فرات تنقسـ إلى أنواع كاف أىميا: المكاف 
المفتوح، والمكاف المغمؽ، والأمكنة المغمقة في رحلبتو تتضمف: غرفة، بيت، فندؽ، سيارة، طائرة، 

القبر.. إلخ مف الأمكنة التي حددت مساحتيا ومكوناتيا، فتبقى الشخصيات محاصرة، أو أنيـ القبو، 
 يشعروف بالقمؽ لفترة، أو يشعروف بأنيـ بحمقة ضيقة مغمقة؛ حتى تكوف ليـ مصدرا لمخوؼ.

كما أف الشعور بفقداف المكانة الذاتية ىو أوؿّ إحساس يُداىـ النفس، وقد استشعر باسـ فرات بيذا 
"وأنا غادرت البلاد بدمعة لم تجفّ لشعور الغث عندما اضطرّ لمغادرة العراؽ، وىو القائؿ: ا

ففي دموع الأوطاف قموب لا تجؼ، فيو يودع ذاتو عف الوطف ولا يودّعو. والمجوء يعني ، (23)يومًا"
رحالة الاقتلبع، الاقتلبع عف المكاف الأوؿ إلى مكاف ثاني مغمؽ، حيث يشر ىذا المقطع السردي ال

 في مكاف مغمؽ مف حيث الحزف وعدـ الرضا بأحوالو.
وفي رحمتو الأخرى إلى بلبد المنفى الأردف وقع باسـ فرات في مكاف غريب ومغمؽ حيث أصبح 

"كنت في أيّامي الأولى غريبًا لم يع غربتو... شعوري بالاقتلاع الحزف والقمؽ شرابو وطعامو، يقوؿ: 
اب الاضطراري لمجيوش وىي التسمية الميذّبة والممّطفة لمخسارة من مكاني الأول... يشبو الانسح

باسـ فرات لـ يحب مكاف الغربة لما كاف يشعر بثقؿ الاغتراب وضيؽ المكاف  .(24)أو الانكسار"
عميو، فيأتي ىذا النص بتصوير الرحالة لبعض المعاناة التي شعر بيا كونو غريب فبالتالي يشعر 
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تو في مكانو المفتوح _الأوؿ_ عمى العكس مف مكانو الثاني _المغمؽ_ بأنو في حالة ضيؽ لفقد حري
 وىذا المكاف يشير إلى توتر وحزف وقمؽ.

لمحقوؽ صادؼ الرحالة باسـ فرات في تجوالو في إحدى المناطؽ السياحية،  رحمتو إلى اليابافوفي 
رفض الدخوؿ فييا، وبرر "، وقد نالت شيرتيا بسبب حرب فيتناـ، إلى أنّو كوتشي.. بين دينوأنفاؽ "

رفضو بأنّو يخاؼ تمؾ الأمكنة الضيقة جدِّا لأنّيا تذكره برائحة الحروب في وطنو العراؽ، ويقوؿ 
"الحروب تلاحقني، والأماكن الضيقة التي فييا رائحة الحرب وغبارىا تشعرني بالاختناق.. عنيا: 

نا نتسمح بالمحبة والشعر والموسيقى إنو سخام الحروب الذي يطارد أرواحنا، يتعبنا ولا يتعب، لكن
ففي ىذا النص تكمف  .(25)والجمال لنممك المعادل الموضوعي الذي يمنحنا القوة لنواصل الحياة"

. فقد قدـ نظرتو عف الحرب والفنبراعة الرحالة باسـ فرات، أنَّو قابؿ بيف مشيديف متضاديف وىما: 
يقة بحيث لا تسنح الفرصة لممارة فييا حرية المكاف الضيؽ والمغمؽ مف حيث مساحتو فالأنفاؽ ض

 مطمقة.التحرؾ والمشاىدة بحرية 
أما الأمكنة المفتوحة في رحلبت باسـ فرات فتتكوف مف الطبيعة، وساحة احتفالات، وطرؽ، 

إلخ مف الأمكنة المفتوحة مف حيث المساحة والحركات، .. والمدف، والصحراء، والجامعات، والجباؿ،
رات إلى العديد مف تمؾ الأمكنة في رحلبتو ومف أىـ تمؾ الإشارات الظاىر وقد أشار باسـ ف

ـ في الأكوادور، إذ شيد باسـ 2213الطبيعية، ومف ذلؾ رحمتو إلى مدينة القديس دومينغو في عاـ 
"أنحف من نخمة جوز اليند.. فرات منظر الشلبلات الساحرة ىناؾ ودىشتيا، ويقوؿ في ذلؾ: ىو 

من شواىق.. بعض الشّلالات حممتني إلى شمال العراق وأخرى إلى نيوزلندا  تيطل ببياض نداىا
ولاوس وتايمند وفيتنام ممّا قدرت لي الأقدار أن أخطو باحثاً عن قصيدة أو ذكرى تكون رصيدًا لي 

الأمكنة والفضاءات المفتوحة تتغير وتتعدّد نظارتيا مف جماؿ الأنير ، (26)في قابل الأيام"
نسجـ معًا مشكمة الممجأ الآمف لباسـ فرات. فكؿّ ىذا الجماؿ يُثير لديو ممكة الإبداع، والشلّبلات، لت

ويسديو استقرارا آمنًا، ففي ىذا النص نممس خصوصية الحرية في وصؼ وتعبير الرحالة لممكاف 
 المفتوح حيث شاىدىا بحرية تامة.

رياؼ، ففي رحمتو إلى أوثاروّا في ومف الأمكنة المفتوحة الجامعات، والطرقات، والمدف، والقرى والأ
نيوزلندا، وصؼ أبرع ما شاىدتو عيناه مف سحر الطبيعة الخلببة في الأرياؼ والقرى، بلبد الطبيعة 

"في ليمة ماطرة، في أعماق الريف نفسو، كان المطر شديدًا، الخلببة. يقوؿ الراوي باسـ فرات: 
ن، ليل دامس، حضر الحزن... اجتمع الحزن وكثافة الأشجار تزيده حمكة.. في أعماق النأي الآ

والغربة والشعور بالنفي والوحدة عمي... تذكّرت.. الحزن والغربة والمنفى والوحدة، كانت دموعي لا 
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تقل في ىطوليا عن المطر، تذكرت كل شيء، تمك حياة يطاردني ماضييا، توىمت أني تركتيا 
أنّ المياه ستصب في الخميج، ثم تمتحم  خمفي، لم يخطر ببالي حين رميت أوجاعي في الفرات،

بالبحر، فالمحيط اليندي، لتعبر المحيط اليادئ، وتتفرس فيّ، كمما أطعمت منفاي أحلاما جديدة، 
ينسجـ مكاف الرّيؼ، مع ليميا ومطرىا،  حيث، (27) لن أنسى، وعميّ أن أىدىد ماضيّ مثل طفل.."

تبثّ في إنسانيا شعورًا مزدوجًا، تارةً بالحب  لتخمؽ أجواء خانقة رغـ ما تحممو مف جماؿ وبياء،
رُؤية باسـ  والانشراح وتارةً أخرى بالحنيف وعطش الحياة؛ إلا أف المقطع السردي الذي أضاءت بو

فرات الخاصّة إلى وجوده وعالمو كشفت لنا ىذا المكاف الساحر الذي يبعث البياء؛ إذ عدَّ ىذا المكاف 
 ة وحرية الحركة والتعبير فييا، فتمكت الراوي مف مشاىدة كؿ شيء.مكانًا مفتوحًا مف حيث المساح

 الزمف في النص السردي  2-4
المواقؼ  بيف-الزمنيةالسرعة والترتيب، والمسافة –يقصد بالزمف: "مجموعة مف العلبقات الزمنية 

ذا . وبي(28)والأحداث المحكية وعممية حكايتيا بيف القصة والخطاب، بيف المحكي وعممية الحكاية"
 يكوف الزمف بعدًا ميمًا في الأدب؛ لكونو نسؽ أنطولوجي تكتمؿ فيو الخبرة الإنسانية. 

 المفارقة الزمنية في النص السردي 3-4
، يقوؿ جيرالد (29)المسافة الفاصمة بيف المتوقع وغير المتوقع ( تعني(Anachronyالمفارقة 

رتيب الذي تحكى فيو، فبداية تقع بأنيا: عدـ توافؽ في الترتيب بيف الت Brance) (Gearardبرنس 
. فالرحالة (30)الوسط يتبعيا عودة إلى وقائع حدثت في زمف ما مضى تشكؿ نموذجًا مثاليًا لممفارقة

أحيانًا يسرد ظواىر الرحمة بأسموب الروائي فيعمد إلى التلبعب بالأحداث بالاعتماد عمى تقنيتي 
 الاسترجاع والاستباؽ.

قصد بالاسترجاع ىو العودة إلى زمف سردي مضت أحداثو، وي (:(Anapepsisالاسترجاع 
( بأنّو: استعادة لواقعة حدثت واقعتيا قبؿ المحظة الآنية، أو المحظة التي (Branceويعرفو برنس 

 .(31)يتوقؼ فييا السرد الزمني لمساؽ مف الحادثات ليجعؿ النطاؽ لعممية الاسترجاع
س، وذىؿ بعمارتو وجمالو، وعدَّه رمزًا حضاريًا يبعث ففي رحمة باسـ فرات لجامع الزيتونة في تون

بوجود تشابو تاـ في العمارة بينو وبيف جامع الكوفة في  باسـ فرات السكينة والأماف، حيث لاحظ
العراؽ وغيره مف الجوامع التي بنيت في مستيؿ الفتوحات الإسلبمية؛ مما دفعتو الحاجة إلى استعماؿ 

"لكن الذي جعمني أتأمل الأمر أكثر، كيف لجامع ما أن تم كما في قولو: عددًا كبيرًا مف الاسترجاع 
بناؤه حتى تحول إلى جامعة أدت دورا طميعيًا ورائدًا في نشر الثقافة العربية الإسلامية في بلاد 
المغرب، وفي رحابو تأسست أول مدرسة فكرية بإفريقية أشاعت روحًا عممية صارمة ومنيجًا 
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مسائل نقدًا وتمحيصًا؟ ىل لبقايا الفينيقيين الذين يقتربون من المغة العربية حديثاً في تتبّع ال
يعد ىذا الاسترجاع  استرجاعًا خارجيًا  ،(32)والثقافة المشرقية عامة، دورىم الميم في ىذا الأمر؟"

حيث يعبر الراوي عف دىشتو لحالة البناء وعمارتو وجمالو مما جعمو يقطع مجرى السرد لعيده إلى 
ماضي بذكر أحداث بعيدة الزمف وقبؿ بداية الرحمة ليخرج الجامع مف إطاره الجغرافي ليشيد أسئمة ال

الفاعمية البشرية المتوحدة، وىكذا يعيد باسـ فرات قراءة الجامع انطلبقًا مف رؤية فمسفية استذكاريو، 
حمؿ مجاز وقراءة ماضوية، فيو تعامؿ مع الزمف الحاضر وجعمو وساطة لجمب أحداث ماضية ت

 الثقافة والانفتاح والحرية والوعي.
لإخبار المتمقي عف الأحداث الماضية،  الاسترجاعوفي رحمتو أيضًا إلى كولومبيا يشغؿ الكثير مف 

"كولومبيا حكومة وشعبا تقر بأنيا خسرت الكثير برحيل ابنيا ومبدعيا وعمميا يقوؿ: إذ أفّ 
ىذا المشيد الذي كنت شاىد عيان .. وبالمبدع الخلاق ماركيز..)إنو( الاعتراف بالكفاءة والموىبة

عمى نيايتو، أجبرني أن أتذكر جنازة السياب أحد مؤسسي حركة الشعر الحديث، فمم تكن جنازتو 
بائسة والمطر يزيد المشيد أسى فقط، بل وجود عائمتو خارج البيت مطرودين منو، وبين فترة 

وضعو في سياقو التاريخي، فمرة لم يكن مثقفًا،  وأخرى يخرج عمينا من يشكك بالسياب رافضًا
وأخرى عمى سبيل المثال ىو " ليس بشاعر" وربما ىناك من يرحم فيردد "أن الأساليب الشعرية 

ىنا يسترجع الرحالة باسـ فرات إلى الأحداث الماضية في بدء سرده  .(33)الحديثة تخطاىا كثيرا"
 لمرحمة مع بعد المسافة جدًا.

وىو وصؼ مستقبمي لحدث سردي سيأتي مفصلًب فيما بعد، إذ يقوـ  (:Prolepsisالاستباق )
، والاستباؽ في أدب الرحمة (34)الراوي باستباؽ الحدث الأساسي في السرد بحدث أولي يميّد للآتي

أقؿ تداولًا إذا ما قيس بالاسترجاع، ومف الأحداث المستقبمية التي وظفيا الرحالة باسـ فرات عند 
خرجت من المتحف وأنا أردد كعادتي ماذا لو لدينا "قولو: الأكوادور  ؼ الماء في كيتومتحزيارتو 

متحف لمماء يحكي لنا عن فوائد الماء وعممية التطوير من السقّاء الذي كان يمفّ عمى البيوت 
إلى الإسالة وما تستطيع أن تتفتق بو عقمية الفنانين والميتمين بالبيئة وذوي الاختصاص مع 

ادة القصوى مما وصمت إليو الأمم الأخرى في صناعة المتاحف، فيي صناعة تدرّ عمى الاستف
ففي ىذا النص ينبو الرحالة باسـ فرات درس ميـ يجب أف نتعمـ منو الكثير وىو  .(35)البلاد الكثير"

ية القيمة في العراؽ لأنيا تحمؿ مفاىيـ حضارية وبيئية وتراثية ترتقي توافر تمؾ المتاحؼ المائ
 بالمجتمع، والجزء اللبفت لمنظر الذي يموح إلى الاستباؽ في النص قولو: )يحكي لنا عف فوائد ...(.

 الحقبة الزمنية في النص السردي 4-4
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أو )الديمومة((، ويقاؿ تتمثؿ الحقبة الزمنية في النص السردي مصطمحًا آخرًا منيا )حركة السرد( 
أيضًا )الإيقاع السردي( وىو ضبط العلبقة الزمنية التي تقترف بيف زمف الحكاية، والتي تقاس بالثواني 
والدقائؽ والساعات والأيّاـ والشيور والسنوات، وبيف امتداد النص السردي الذي يقاس بالأسطر 

الرحمة أوصى جيرار جينت نمطيف وىما: والصفحات والفقرات والجمؿ. ولدراسة الحقبة الزمنية في 
 .)نمط التسريع، ونمط التعطيؿ(

 التسريع 5-4
يحدث التسريع في إيقاع السرد حينما يمجأ الراوي إلى تمخيص الأحداث، وقتيا لا يذكر عنيا إلّا 
القميؿ، أو يقوـ بحذؼ حدود زمنية مف السرد فلب يذكر ما حدث فييا مطبقًا، ويعد التسريع في السرد 

دًا مف أىـ الركائز اليامّة التي يقوـ عمييا أي نص سردي بالاعتماد عمى عدـ أرجحية رصد واح
الأحداث جميعيا، فإفّ حكي واحد كاملًب مف حياة شخص عادي، يحتاج ذلؾ إلى مئات مف 
الصفحات، ليذا يسمؾ السارد الأساس الانتقائي القائـ عميو السرد باتخاذ مكانة ميمة للبرتكاز عمى 

، ويمكف أف يأتي التسريع (36)اتيجيات السرد، فيو أساس إجباري تـ تطويعو لصالح الزمف القاطعاستر 
 السردي في الرحلبت بشكؿ خلبصة وحذؼ.

 الخلبصة  6-4
الزمنية في السرد الفني: "سرد أحداث ووقائع جرت في مدة طويمة  (Summary)تعني الخلبصة 

حدة أو كممات قميمة، إنّو حكي موجز وسريع وعابر )أياـ، أو شيور، أو سنوات، العقود( في جممة وا
ومف أىـ وظيفتيا، مساندة إسراع  .(37)للؤحداث دوف التعرض لتفاصيميا، ويقوـ بوظيفة تمخيصيا"

حركة السرد، فقد وظّؼ الرحالة باسـ فرات الخلبصة لتسريع الأحداث كما قولو في رحمتو إلى 
ل ببياض نداىا من شواىق.. بعض الشّلالات "أنحف من نخمة جوز اليند.. تيطالأكوادور: 

حممتني إلى شمال العراق وأخرى إلى نيوزلندا ولاوس وتايمند وفيتنام ممّا قدرت لي الأقدار أن 
 .(38)أخطو باحثاً عن قصيدة أو ذكرى تكون رصيدًا لي في قابل الأيام"

الخوض في تفاصيؿ  ففي ىذا المقطع السردي عمؿ الرحالة عمى دفع السرد إلى الأماـ مع عدـ
الأحداث، فقد لخصيا بكممات محدودة ومعبرة لمغاية دوف التعمؽ بالحدث الذي شاىده إلا أنّو اكتفى 
باستحضار وقائع المشاىدة وبإيجاز، لأف تمؾ الأحداث لا تفيد المتمقي بشيء، ولا تحدد المكاف الذي 

نّما تجاوز كؿ ذلؾ ليدؼ  التسريع. يتـ فيو البحث عف قصيدتو وذكراه، وا 
ومف سياقات السرد التي لخص الرحالة باسـ فرات بعض الأحداث ما حكي في رحمتو إلى عمّاف 

"كنت في أيّامي الأولى غريبًا لم يع غربتو... شعوري بالاقتلاع من مكاني الأول... يشبو قائلًب: 
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في ىذا  .(39)سار"الانسحاب الاضطراري لمجيوش وىي التسمية الميذّبة والممّطفة لمخسارة أو الانك
النص السردي يحكي لنا الرحالة باسـ فرات عف جولاتو التي قاـ بيا في أيّامو الأولى حيث غريبًا، 
فيأتي السارد بمرور سريع عمى فترات زمنية حكائية، فقد لخص أحداث أياـ متعددة في كممات 

يمخص أحداثاً كثيرًا في بقية  موجزة؛ لأنّو يرى الأحداث البعيدة لا تفيد السياؽ السردي بشيء، وىكذا
 رحلبتو.

 الحذؼ 7-4
الزمنية التي تستغرقيا  يتكوف مف إشارات محددة أو غير محددة لمفترات"والحذؼ ىو الذي 

، احياناً تقنية الحذؼ تحدد (40)"ي تنامييا باتجاه المستقبؿ أو في تراجعيا نحو الماضيالأحداث ف
التي  "كما وتطمؽ عميو سيزا قاسـ الثغرة الزمنية وىي الزمف واحياناً لا يتحدد بحسب نوعية الحذؼ، 

فمف وجية النظر "، إذاً (41)"تمثؿ المقاطع الزمنية في القص التي لا يعالجيا الكاتب معالجة نصية
ىي معرفة تمؾ الزمنية، يرتد تحميؿ المحذوؼ إلى تفحص زمف القصة المحذوؼ، وأوؿ مسألة ىنا 

، حسب نوع الحذؼ (42)"غير مشار إلييا " حذؼ غير محدد" أـ المدة مشار إلييا "حذؼ محدد
ويجب أف تكوف ىناؾ إمارة سكت عنيا تماماً مف طرؼ المحكي، ويتعمؽ الأمر بمدة مف الحكاية ي"

، وىذا الحذؼ يمكف (43)"دالة عمى الحذؼ كحذؼ، أو أف يكوف عمى الأقؿ قابلًب للبستنتاج مف النص
 لبؿ النص نستنتج ىذا الحذؼ.  معرفتو مف خلبؿ مدة محذوفة أو مف خ

صباحاً نيضتُ، "ففي أثناء تواجد الرحالة في الأياـ الأولى في ىيروشيما، يذكر عممو، فيقوؿ: 
كانت زوجتي مشعة بفرحيا، وكنت مبيوراً بكل شيء، لكن الجراح التي سببيا تعامل شركة "بيت 

يلبحظ في ىذا ، (44)مع أيضاً"الكامرة" التي عممت معيا ىناك في بمد زوجتي كانت مشعة بالد
المقطع الزمني أف الرحالة أسرع في السرد حيث عمؿ عمى إسقاط مدة زمنية محددة مف زمف السرد 
ولـ يحدد الفترة التي قضاىا لمعمؿ في ىذه الشركة، ولـ يحبذ ذكر الأحداث التي وقعت؛ لأنيا بعيدة 

  .عف مقاصده
الرحالة عف عادات الياباف وحديقة السلبـ وىي جزء  وفي رحمة الياباف أيضًا في ىيروشيما يحكى

"وعمى امتداد ثلاثة مف واقعة القنبمة الذرية، فحذؼ بعض مف الأحداث التي لا تفيد السياؽ  قائلًب: 
أعوام، شاىدت تلاميذ وطلاب مدارس كثيرة جداً في حديقة السلام، حتى اعتقدتُ أن في منياج كل 

رة، ليذا المكان، فيو جزء من السردية اليابانية المقدسة التي تظير مدرسة في اليابان القيام بزيا
، في ىذا النص السردي أشار الرحالة إلى إلغاء فترات مف الحساب (45)اليابان بوصفو بمداً ضحية"
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الزمني لمرحمة، إذ لـ يذكر الرحالة شيئًا مف الأحداث مدتيا )ثلبثة أعواـ(، لأفّ الفقرة المتجاوزة عنيا 
 ع فييا حدث يؤثر عمى سير وتطور الأحداث في السياؽ.ما وق

 
 تعطيؿ السرد في النص الرحمي 5

يعتبر تعطيؿ السرد في النص الإشارة المعارضة لمتسريع في عممية السرد الروائي؛ وذلؾ لأف 
مقتضيات إعطاء الفقرة الحكائية عف طريؽ مسار الحكي تفرض عمى الراوي في بعض التوقيتات أف 

قديـ بعض الأحداث السردية التي يستغرؽ وقوعيا أثناء فترة زمنية قصيرة داخؿ حيز يتميؿ في ت
 حواري واسع مف مساحة الحكي.  

 الوقفة الوصفية  1-5
تتحقؽ عندما لا يتطابؽ أي زمف وظيفي مع زمف الخطاب، "( ىي التي (Pauseالوقفة الوصفية 

مع توقؼ الزمف. وتعني أيضًا في  ، بمعنى وصؼ للؤحداث(46)"وىذا شأف الوصؼ والخواطر العامة
عممية السرد: "الموضع الذي يتعطؿ فييا السرد وتعمؽ الحكاية ليفسح المجاؿ لموصؼ أو التعميؽ أو 
التأمؿ أو غير ذلؾ مف الاستطرادات التي تدرج ضمف ما يسمى بػػػ )تدخلبت المؤلؼ( لأنّيا تجسد 

 .(47)أقصى درجات الإبطاء في السرد"
لوصفية مساحة كبيرة، وىو يوظفيا بشكؿ لافت لمنظر، وقد امتزج الرحالة بيف السرد وتحتؿ الوقفة ا

والوصؼ؛ ذلؾ لأنّو شاىد الأشياء ويمر بالأماكف والشخصيات المتنوعة، فيقؼ عمى أدؽ التفاصيؿ 
بوصؼ جزئياتيا ومكوناتيا الخارجية بأسموب التعميؽ العميؽ، والتفسير الجامع، وبالتالي تؤدي ىذه 

صفات إلى إبطاء السرد. ففي رحمتو إلى راوندا زار الرحالة مدينة "كيسورو"، فوصؼ النزؿ الذي ال
"حين وصمنا إلى النُّزُل ويقع بالقرب من سجن البمدة، تصميمو جيد عمارتو سيسكف فيو، قائلًب: 

متواضعة، حديقة بسيطة تتقدمو، دلفنا إلى ممر وجدنا انفسنا في فضاء ىو خميط من حديقة 
فتيدؼ ىذه الوقفة ، (48)ومطبخ وغرفة غسيل ملابس، وغرفة تشبو الكوخ للاستراحة والاسترخاء"

إلى وصؼ النزؿ الذي يروـ السكف فيو وصفًا تفصيميًا، فالرحالة باسـ فرات ماف يسرد الأحداث نحو 
 الأماـ، ولكف ظروؼ الأحداث يجعمو يتميؿ في الحكاية لوصؼ المكاف الأوؿ؛ حتى رسمو رسمًا
دقيقًا، ومف ىنا يضطر الرحالة إلى إيقاؼ الوصؼ ليذا المكاف والمجوء إلى النزؿ ليقدمو بصورة 
فوتوغرافية لمقارئ الذي لـ يشاىد شيئًا عف ىذا المكاف، وبيذا حدد الراوي كافة المكونات المتعمقة 

 بالمكاف.
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اً يستحق أن نعدهُ من "زرنا مكانوفي رحمتو إلى البيرو يصؼ ىذا المكاف ، فيقوؿ عف جماليا: 
العجائب، حفرة عميقة متدرجة خمس عشرة سُممَة دائرية، ارتفاع الواحدة منيا متراً وحين تم 
قياس درجات الحرارة اكتشفوا أن فرق درجة الحرارة بين القاع والسطح خمس عشرة درجة، أي 

مكاناً لزراعة أنواع من درجة حرارية واحدة بين سُمّمة وأخرى؛ مما سمح بجعل ىذه الحفرة العميقة 
ففي ىذا السياؽ الوصفي، حدد الرحالة أىـ ، (49)المحاصيل الزراعية التي تختمف حاجتيا لمحرارة"

الأوصاؼ الذي يتميز بيا ىذا المكاف وعمؿ ىذا الوصؼ عمى تيدئة السرد والحد مف سرعتو، إذ أفّ 
امًا بغية الوصؼ ليذا المكاف. وىكذا الراوي يدفع الأحداث نحو الاماـ وفجأة ما توقؼ سير السرد تم

استخدـ الرحالة باسـ فرات الوقفة الوصفية في أغمب رحلبتو، لمتعميؽ والتفسير عمى الأشياء 
 والأماكف والشخصيات.

 المشيد الحواري 2-5
وىو الكلبـ التبادلي بيف شخصيات القصة وتقع عميو صلبحية نقؿ الحدث  (Dialougeالحوار ) 

داخؿ النص السردي، ويعد الحوار مف السبؿ اليامة في السرد، فيو جزء في مف نقطة معينة إلى 
نارة المحظة التاريخية والحياتية التي يضطمع بيا العمؿ  "تكويف الشخصية ورسـ الحدث وا 

. ويقوـ المشيد الحواري بمياـ عدة في عممية السرد الروائي والسرد الرحمي معًا، ومف (50)القصصي"
  .(51)راءه، الكشؼ عف الشخصيات ورفع الأحداث إلى الأماـأىميا والتي يسعى و 

يحظى المشيد بعناية خاصة وموقع متميز في الحركة الزمنية لمنص الروائي، بما "ويمكف أف 
أي مف خلبؿ عرض الأحداث كاممة كما ، (52)"يمتمكو مف وظيفة درامية تعمؿ عمى كسر رتابة السرد

شيد الحواري يُعد مف المقاطع الروائية التي تلبئـ الحوار، وردت في العمؿ السردي، وعميو فإف الم
، ويكوف ىذا التطابؽ مف حيث (53)فضلًب عف ذلؾ لا يمكف أف نعدّه بأنو بطيء أو سريع أو متوقؼ

  القصة.المدة الغارقة بيف زمف السرد بزمف 
ىرة شراء الأطفاؿ مف الأمثمة التطبيقية عمى تقنية المشيد التي يقدميا الرحالة ىنا فيما يخص ظا

مف أمياتيف مف قبؿ السائح الغربي الذي يأتي إلى لاوس ، وعف ىذا المشيد يقوؿ الرحالة عمى 
" شراء اطفال من أميات عن امتعاضيا من سموكيات الغربيين"التي عبرت لساف زوجتو جنيت 

أو لمعمل، وربما نيشَيُنَّ الفقر وأدمى قموبين العوز، يأتي الرجل الغربي وزوجتو خصيصاً لذلك، 
لأسباب مختمفة ومنيا حفاظاً عمى رشاقتيا أو إيمانيا بأن ‘ أن زوجتو لا قدرة ليا عمى الإنجاب 

يتم الاتفاق عمى شراء طفل، ‘ العالم فيو الكثير من الأطفال، أو لأسباب تتعمق بيا أو بزوجيا
رة، بعد أن تكون الأم قد أحياناً يبحثون عن أم حامل، ويكون استلامو إلى ما بعد الولادة مباش
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في ىذا المشيد التصويري الذي قدمو الرحالة ىنا حوؿ ، (54)وقعت عمى استلام المبمغ المتفق عميو"
ظاىرة شراء الأطفاؿ والتي مف خلبؿ ىذا المشيد وبعد أف يتـ شراء الطفؿ ىنا يعمموف عمى استلبب 

 لا أخوتو . ىويتو الإنسانية فينشأ غربياً لا يعرؼ لا أمو ولا أباه و 
وفي أثناء قياـ أحد المعارض في ىيروشيما، حضر باسـ فرات برفقة زوجتو لزيارة ىذا المعرض 

"وفي اثناء والدخوؿ إلى الجناح الأردني لغرض تجربة زوجة الرحالة  لمسبح البحر الميت، فيقوؿ: 
التي  دخول زوجتي لمسبح البحر الميت قضيت الوقت مع الشاب الأردني نتحدث عن عمّان

قضيت فييا أربع سنوات وستاًّ وعشرين يوماً، واستعدتُ ذكريات، وقد انتبو لحبي لعمّان، حين 
أخبرتو : أنني أحب كل مكان وكل شيء وكل من ألاقي، أحب كل مكان تنفست فيو وضحكت 

تي، وقضيت وقتاً ممتعاً حتى لو كان ىذا الوقت قميلًا جداً قياساً بأوقات الحزن والألم، خرجت زوج
ولكنيا حتى المحظة لم تنس ذلك الموقف الذي أحرجيا وأفرحيا ومنحيا فرصة أن تستحم بمياه 

قدـ الرحالة ىذا المشيد الحواري مع صاحب الجناح الأردني ، (55)البحر الميت وىي في اليابان"
وجرى فيما بينيـ حوار حوؿ عمّاف، وأضاؼ الرحالة في ىذا المقطع أيضاً إلى تعرض زوجتو 

لا بسبب تقديـ اسميا عمى لائحة الأسماء المسجمة لمدخوؿ إلى البحر الميت، وىذا الموقؼ  حراجللئ
 في دوؿ الغرب . يحصؿ

  
 تحديد الشخصيات في النص الرحمي 6

، وتعتبر (56)كائف لو صفات بشرية ومنخرط في أفعاؿ إنسانية (Characterالشخصية )
العمؿ القصصي، ومف مفاىيـ الشخصية أيضًا: "ىي الشخصية مف العناصر الميمة التي يقوـ عمييا 

كائنات ورقية يبتكرىا الكاتب بحسب رؤيتو الخاصة بإعطائيا تمؾ الصبغة القصصية اليامة مف 
، وتمثؿ الشخصية بالنسبة للؤدب الرحمي القاعدة الأساسية (57)خلبؿ دلالات أفعاليا وأقواليا الفنية"

لدى الرحالة. والشخصية في السرد الرحمي "غير مشروط  في الكشؼ عف القوى التي تحرّؾ الواقع
 .(58)بوجود شخصيات أخرى، فلب تحقؽ وظائؼ، وغنما تحقؽ رؤية لمعالـ"

 أنواع الشخصيات 1-6
تتنوع تقسيمات الشخصيات عمى حسب النص الرحمي، ومف ىنا يمكننا تقسيـ الشخصية في أدب 

ء بيذه التقسيمات ىي الشخصية الرئيسية باسـ فرات الرحمي إلى عدة تقسيمات ولكف أىـ ما يجي
والثانوية، فالشخصية الرئيسية في أدب الرحمة ىي الشخصيات البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا 

، حيث تبنى فيو الشخصية عادة (59)تكاد تتغير ولا تتبدؿ في عواطفيا ومواقفيا وأطوار حياتيا بعامة
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ما تأتي أحداث القصة مف الشخصيات الرئيسية.  حوؿ فكرة أو صفة لا تتغير طواؿ القصة. وغالبًا
والراوي باسـ فرات في رحلبتو استخدـ شخصيات وقاـ بتحديد دورىا وأعماليا، فالشخصيات تنوعت 
في رحلبت باسـ فرات ولـ تكف عمى حد سواء باعتبار ثقافة تمؾ الشخصيات واختلبفيا، فنميا 

صيات واقعية، ومف ذلؾ نستذكر منيا شخصيتيف الشاعر، والروائي، والصديؽ، عممًا أف تمؾ الشخ
 :ىما بارزتيف

 بابمو: -
"في مساء الخميس كنت في شقة صديقي الأكوادوري بابمو وكان يقوؿ الرحالة باسـ فرات: 

الحديث عن الذىاب إلى الساحل أو إلى الأمازون، فوضعت قطعة نقود ورميتيا للأعمى، اربع مرات 
الساحل، كنت موزعاً بين الرغبة في زيارة الساحل لسبب وحيد، وكل مرة كانت تظير لنا اختيار 

وىي منطقة نادراً مايؤميا السياح، بينما رغبتي للأمازون لا حدود ليا، لأن الأمازون يممك من 
 .(60)الثراء ما يجعمني أتعمم دائماً"

فرات، تعتبر شخصية بابمو شخصية ذات الطابع الثقافي، وىو الدليؿ السياحي لمرحالة باسـ 
وصديؽ لو، ىو مف الأكوادور، شارؾ الرحالة في زيارة الأمازوف، ولاسيما أف رغبة الرحالة باسـ 
فرات في زيارة الأمازوف وذلؾ لثراء طبيعتيا، كما ونلبحظ أىمية الشخصية تمؾ التي كانت مقاسمة 

 في ىذه الأحداث وكاف دليلًب جيدًا عند الرحالة باسـ فرات.
 اف":الشاعر "خواف خيمم -

شَعره الثمجي الطويل يضفي وقاراً عميو، كان يقوؿ الرحالة باسـ فرات عف الشاعر "خواف خيمماف": 
نجم المكان بلا منازع، مئات الصور الفوتوغرافية التقطت لو ومعو، ... مُنح وســــــام الثقافة 

ة صغيرة حياكة الأكوادورية، كما استمم ىدية نيابة عن الشعراء المشاركين ىي عبارة عن سجاد
 . (61)يدوية من كوينكا"

يعتبر "خواف خيمماف" أحد أىـ الشعراء الأرجنتينييف، لو حظوة مميزة في الميداف الأدبة والثقافي، 
فاز بعدد مف الجوائز بسبب تميزه بشعره عف باقي الشعراء، واعجب الرحالة باسـ فرات بالشاعر 

ف المتربعيف عمى عرش الشعر الأرجنتيني، وليذا "خواف خيمماف" جاء مف وزف ىذا الشاعر، فيو م
" كانت قراءتو قد يصؼ حضوره لميرجاف الشعر لمشاىدة ىذا الشاعر الميـ بالنسبة إليو، فيقوؿ: 

استغرقت وقتاً أطول من بقية الشعراء، ولِمَ لا فيو خوان خيممان، وىو نجم الميرجان الأول، 
، فيشير الرحالة في ىذا (62)لغتو كما حدث معي" شاعر يحممك إلى عوالم الشعر حتى أنت تجيل
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المقطع السردي عف ىذا الشاعر الذي يعتبره متميزًا في شعره كثيرًا والشاعر قد تميز بشكؿ واضح 
 وباىر عف بقية الشعراء في ىذا الميرجاف في أثناء القائو لشعره.

 
 النتائج والخاتمة 

الرحالة المؤلؼ إلى راوي ثانوي بحيث تقوـ  إف مقتضيات النص السردي في أدب الرحلبت تحوّؿ
شخصية ثانوية بسرد الأحداث الراوي المؤلؼ يظؿ مستمعًا، أو ضمف الشخصيات المشاركة في 
الأحداث، وفي رحلبت باسـ فرات نستنتج أفّ الشخصيات الواقعية التي ذكرىا لـ تكف بمستوى واحد، 

ت منيـ الشاعر والمرشد السياحي ومنيـ لاختلبفات كثيرة، فنجد الرحالة تصرؼ مع الشخصيا
الشخصية الأدبية، فنجد الرحالة باسـ فرات في ذوقو مياؿ لمتنوع والتجدد في رحلبتو في مختمؼ 

 المجالات . 
فتوصمت الدراسة إلى جممةٍ مف الاستنتاجات التي كشفت عف التقنيات السردية المستخدمة في أدب 

لراوي في حبؾ النصوص السردية بإعطائيا صبغة تكنيكية الرحلبت والوصوؿ إلى كيفية اعتماد ا
 وجمالية، والمنيجية التي تتبعناىا ىي التي مكنتنا مف الخروج بيذه الحصيمة والتي نجمميا بما يمي:

 يتبيف لنا أف السرد فعؿ تعددي يحتوي شتى الخطابات الأدبية وغير الأدبية. -
أنيا تعتمد عمى تصوير  -كالرواية–الأخرى  يتميز أدب الرحمة عف غيره مف الأجناس الأدبية -

 واقعي دقيؽ، كتصوير الإنساف والمجتمع الواقعي.
يعدّ المكاف والزماف والشخصية مف أىـ ما يمتاز بو العمؿ السردي، إذ أنّيا مف العناصر الحيوية  -

 المشتركة بيف جميع الأنواع القصصية.
لراوي النفسية مع المكاف، والذي لو علبقة تنوع المكاف إلى مكاف مفتوح ومغمؽ وبحسب علبقة ا -

 بالشخوص وتفاعمو مع الأماكف  التي تعكس ىذه الأخيرة مستواه ومكانتو وقيمتو داخؿ المجتمع.
الشخصيات واقعية تحمؿ أسماء حقيقية وقد تنوعت ىذه الشخصيات كؿ بحسب مكانتو فجاء  -

 الأديب والشاعر والمرشد السياحي.
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 المصادر
 .4دار صادر بٌروت، دار الكتب العلمٌة، ط، لسان العرب(، 4991، )بن منظورا .1

 طهران: مركز النشر. ،مدخل إلى نظرٌة الترجمة الأدبٌة، عباس مخبر، تشً ،(8002) ،تٌري ،اٌغلتون .2

 مجلس الأعلى للثقافة.، القاهرة: ال4(، المصطلح السردي، ترجمة: عابد خزندر، ط8002برنس، جٌرالد، ) .3

 ، القاهرة: مٌرٌت للنشر والتوزٌع.4(، قاموس السردٌات، ترجمة: السٌد غمام، ط8002برنس، جٌرالد، ) .4

دار الكفاح للنشر والتوزٌع، ، نقد الذات ونقد الآخر فً أدب الرحلة العربً الحدٌث(، 8042بن حامد، عبد الله بن أحمد، ) .5

 .4دٌة، طالمملكة العربٌة السعو –الاحساء 

حلات العربٌة والمُعربة المخطوطة والمطبوعة معجم (، 8002بن عبد الله الحمد، محمد بن مسعود، ) .6 موسوعة الرِّ

 .4القاهرة، ط –دار الفروق الحدٌثة للطباعة والنشر ، ببلٌوجرافً

 وم ناشرون.، بٌروت: الدار العربٌة للعل4(، تحلٌل النص السردي: تقنٌات ومفاهٌم، ط8040بوعزة، محمد، ) .7

 –ترجمة: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء ، الشعرٌة(، 4990)، تزفٌطان، تودورف .8

 .8المغرب، ط

 ، بٌروت: دار المعرفة.4(، فقه اللغة وأسرار العربٌة، تحقٌق: حمدو طمّاس، ط8001الثعالبً، عبد الملك بن منصور، ) .9

طاب الحكاٌة بحث فً المنهج، جٌرار جنٌت، ترجمة: محمد معتصم عبد الجلٌل الأزدي، عمر خ(، 4992جنٌت، جٌرار، ) .10

 .8حلى، الهٌئة العامة للمطابع الأمٌرٌة، ط

 ، بٌروت: الانتشار العربً.4(، الزمن النوعً وإشكالٌات النوع السردي، ط8042الحاج، هٌثم علً، ) .11

 .دار أبن كثٌر، د. ط ٌر: أحمد ٌاسٌنتصو، من أدب الرحلات(، 8002خلٌل، عماد الدٌن، ) .12

 ، بٌروت: مكتبة لبنان ناشرون.4(، معجم مصطلحات نقد الرواٌة، ط8008زٌتونً، لطٌف، ) .13

الأردن،  –إصدارات الآن ناشرون وموزعون ، خطاب أدب الرحلات فً القرن الرابع الهجري(، 8042الشقران، نهلة، ) .14

 .4ط

حتى نهاٌة القرن التاسع، دار المأمون للنشر  دب الرحلات الأندلسٌة والمغربٌةأ(، 8002الشوابكة، نوال عبد الرحمن، ) .15

 .4الأردن، ط –والتوزٌع 

، دمشق: الهٌئة العامة 4(، الفن القصصً فً النثر العربً حتى مطلع القرن الخامس الهجري، ط8044الصفدي، كان، ) .16

 السورٌة للكتاب.

 براهٌم حمادة، القاهرة، د.س، د.ط.طالٌس، أرسطو، )لاتا(، فن الشعر،  ترجمة: إ .17

 ، القاهرة: الشركة الدولٌة للطباعة.2( المدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، ط4992عبدالتواب، رمضان، ) .18

فضاء النص الروائً مقاربة بنٌوٌة تكوٌنٌة فً أدب نبٌل سلٌمان، دار الحوار للنشر والتوزٌع، (، 4993عزام، محمد، ) .19

 .4ورٌة، طس –اللاذقٌة 

 .4مصر، دار الأدهم للنشر والتوزٌع، ط -مسافر مقٌم )رحلات بلاد أعالً النٌل(، القاهرة(، 8041فرات، باسم، ) .20

 .4الحلم البولٌفاري رحلة كولومبٌا الكبرى، دار الحضارة للنشر، القاهرة، ط(، 8042فرات، باسم، ) .21

إلى جنوب الجنوب(، اٌطالٌا، مٌلانو، منشورات المتوسط،  لا عشبة عند ماهوتا )من منائر بابل(، 8042فرات، باسم، ) .22

 .4ط
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 ، القاهرة: مؤسسة مختار للنشر والتوزٌع.8بً، ط(، نظرٌة البنائٌة فً النقد الأد4998فضل، صلاح، ) .27

 ، القاهرة: مكتبة الأسرة.2قاسم، سٌزا، بناء الرواٌة، دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ، ط .28

 ، لبنان: مؤسسة الانتشار العربً.4( معجم السردٌات، ط8040القاضً، محمد وآخرون، ) .29

 لبنان: مؤسسة الانتشار العربً. ،4( معجم السردٌات، ط8040القاضً، محمد وآخرون، ) .30

بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً، المركز الثقافً العربً للطباعة والنشر والتوزٌع، (، 4994لحمٌدانً، حمٌد، ) .31

 .4بٌروت، ط

 ، المجلس الأعلى للثقافة.4(، نظرٌات السرد الحدٌثة، ترجمة: حٌاة جاسم محمد، ط4992مارتن، والاس، ) .32

نظرٌة السرد من وجهة النظر إلى التبئٌر، ترجمة: ناجً مصطفى، منشورات الحوار (، 4929لفٌن، )مجموعة مؤ .33

 .4الأكادٌمً والجامعً، ط

والفنون  ةللثقاففً نظرٌة الرواٌة "بحث فً تقنٌات السرد، عالم المعرفة المجلس الوطنً (، 4929مرتاض، عبد الملك، ) .34

 ط.الكوٌت، د. –والآداب 

 (، القصة والرواٌة، دمشق: دار الفكر، د.ط.4920)مرٌدن، عزٌزة،  .35

الرحلة فً الأدب العربً حتى نهاٌة القرن الرابع الهجر، دار النشر للجامعات (، 4992الموافً، ناصر عبد الرزاق، ) .36

 .4مكتبة الوفاء، ط –المصرٌة 

ة: بٌام ٌازدانجوج، طهران: مركز (، أشعار وقصص ما بعد الحداثة للحلقات المراتبطة، ترجم8002مور أ، ماركو فرٌد، ) .37

 النشر.

 ، د.ن، د.ط .8000 – 4930الزمن فً الرواٌة العربٌة (، 8008ٌوسف، مها حسن، ) .38

طاريح لاا  

(، إشكالٌة التجنٌس فً الرواٌة العربٌة المعاصرة، دراسة فً نماذج عربٌة، جامعة عبد الحمٌد بن 8040حطاب، طانٌة، ) .4

 ب والفنون، قسم اللغة العربٌة وآدابها، إطروحة دكتواره.كلٌة الآدا –مستغانم  –بادٌس 

دورياتال  

إشكالٌة الهوٌة الوطنٌة فً العرق وسبل ترسٌخها، مركز الدراسات الاستراجٌجٌة (، 8049جاسم، خٌري عبد الرزاق، ) .1

 . 20والدولٌة، جامعة بغداد، مجلة حمورابً، ع 

لٌب السر القصصً ووسائله فً قصص محمود الظاهر، مجلة (، أسا8043عودة، جبار وعبد الرضا، ٌاسٌن كرم، ) .2

 .9المنتدى، العدد 

 .12( أدب الرحلة: أهمٌته، وأسلوبه وخصائصه وتطوره، مجلة الإٌضاح، العدد 8042ناز، روبٌنه وفاضل، مؤٌد ) .3
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