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 الخلاصة :

الروائيين العراقيين ىرباً من  كثير منىاجر  ،إذ ٖٕٓٓالمنفى المكاني في الرواية العراقية مابعد  يتناولُ البحث
اليموم  تناولت يم التيروايات واوفي المنفى كتب الغربة ،في بلاد   عاشوا، وبحثاً عن حياة أفضل؛ فلحاكمةا ةنظمالأ

 (، ولاسيما أنفاتن الجابريمروائية )رواية )بيتيوفن يعزف لمغرباء( للرنا يااخت عمى أثره وقعو  ،العراقيةوالأوجاع 
 يةالمكاني الأرضية التي شيدت الرواأصبح المنفى  إذة استطاعت أن توظف المنفى المكاني توظيفاً ابداعياً ،خير الأ

يسيم ميم نو عنصر أللأحداث والشخصيات، بل  اً ميدان اً جعل المكان ليس مجردالكاتبة  حاولت، كما عمييا بناءىا 
.وعميو وقع اختيارنا ليذه الرواية ،في تطوير الأحداث  

لمنفى ا(، و)يالنفمفيوم ) بينتوزع فقد  مدخلأما ال .ورينومح مدخلن يكون في أوقد اقتضت طبيعة الموضوع  
 عتنتز قد ان الذات أالمنفى المكاني( ، ولاسيما الشخصية و )بـ الأولالمحور  م  س  وُ  البحث محورين؛ وضم  ، المكاني(
رت في،  تيا التي ولدت فييامن أمكن المنفى الوصف و ) حور الثانيالمتألفيا، وتناول لا جديدة أمكنة أخرى وحُش 
مقارباتنا عمى  استراتيجيةوعميو، أسسنا ، في القارئ مؤثرةالعميقة و ال بالمكان ودلالتو ة الوصفعلاقل(، المكاني

ويتعدى ذلك إلى محاولة الاستقراء والتحديد والتفسير ، المنيج الوصفي التحميمي، ولاسيما أن و منيج يصف الظاىرة 
التي تم   بأىم الاستنتاجاتوالتحميل والربط، إذ تروم مقارباتنا إلى التحميل الذي يكشف أبرز السمات، وختمنا البحث 

. التوصل إلييا  

. الوصف المنفى المكاني ، الرواية ، الشخصية ،الكلمات المفتاحية : 
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Abstract 

 

 

The research deals with spatial exile in the Iraqi novel after 2003, as many Iraqi 

novelists emigrated fleeing the ruling regimes and searching for a better life; they 

lived in foreign countries, and in exile they wrote their novels that deal with Iraqi 

concerns and pains. We chose the novel (Beethoven Plays for Strangers) by Faten Al-

Jabiri because the novelist was able to employ spatial exile in a creative way, as 

spatial exile became the ground on which the novelist built her structure, and the 

nature of the subject required that it be in an introduction and two axes. As for the 

introduction, it was distributed between (the concept of exile), (spatial exile), and (the 

novel), and the research included two axes; The first axis was labeled (spatial exile 

and personality), especially since the self was uprooted from the places where it was 

born, and was crammed into other new places that it is not familiar with. The second 

axis was addressed by (spatial exile and description), due to the deep and influential 

significance of description on the reader. Accordingly, we based our approach 

strategy on the descriptive analytical method, especially since it is an method that 

describes the phenomenon, and goes beyond that to attempt induction, definition, 

interpretation, analysis and connection, as our approaches aim for the analysis that 

reveals the most prominent features, and we concluded the research with the most 

important conclusions that were reached 
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 مدخؿ ) المنفى المكاني بيف المفيوـ والسرد(ال
  :مفيوـ النفي

نْف ى، و (ٔ)تن ح ى ونف يْتُو أنا ن فْياً  ، أينف ى الشيءُ ي نْف ي ن فْياً في معنى النفي:  يقال  ، ويذكر: (ٕ)مكانُ الن فْي يُراد بو الم 
، مكان إقامة المطرود من بلاده ، أياسم مكان من نفى ، وىومنافٍ  ومنفى جمعو  ،عاد من منفاه إ لى أرض الوطن

ج تنستن، (ٖ)في المنفى عدة قضى المُعار ض السياسيّ سنواتو مات في المنفى ، و كان منفاه في جزيرة نائية،  ويقال:
بالحنين المستمر إلى جذور فيشعر المنفي/المغترب  منو بشكل إجباري، عد عن الوطنراد بو: البُ ن النفي يُ أمن ذلك 

ت عمييم بشكل قسري الوطن الأم ، ويتألم لعدم القدرة عمى العودة إليو؛  .لأن بلاد المنفى فُرض 
فالحقيقي ىو العيش في الغربة المكانية،  ،لى قسمين: نفي حقيقي ونفي مجازيإالنفي  (إدوارد سعيد)يقسم و 

وىو  منفى،ومجتمع ال غتربواختلال المعايير والقيم بين الم ،والجيل بالأفكار والتقاليد السائدة في مجتمع المنفى
موضوع بحثنا. أما النفي المجازي فيو الحاصل لممثقف غير المنتمي لما يدور في وطنو من مييمنات ووعي 

 .(ٗ) لى نظام مجتمعيإلى نظام معرفي إمع السمطة القائمة بمستوياتيا كميا من نظام حكم ورؤى، وغير منسجم 
 

ولطالما وقع تعارض ، بل انفصام، بين المنفي والمكان الذي رُحّل أو ارتحل إليو، وندر أن تكممت محاولات 
ىو من اقتمع من المكان الذي فالمنفي ، المنفيين بالنجاح في إعادة تشكيل ذواتيم حسب مقتضيات المنفى وشروطو

ولد فيو ، واخفق في مد جسور الاندماج مع المكان الذي أصبح فيو، فحياتو متوترة ، ومصيره ممتبس، وىو يتآكل 
باستمرار، ولايمبث أن ينطفئ بالمعنى المباشر ليتوىج مرة أخرى بالمعنى الرمزي ، فالمنفيّ ذات بشرية واعية لكنيا 

المنفيوف ىـ أناس أرغموا عمى العيش خارج أوطانيـ، لأسباب أمَّا سياسية أو  ))، ولاسيما أن (٘)ممزقة
المسببات  أيديولوجية أو لضماف نجاتيـ مف الأوضاع السائدة في أوطانيـ، ولا يمكنيـ أف يعودوا ما لـ تنتؼ  

ة المنفى، وىي مزيج من وعميو نتج نوع من الكتابة الأدبية عُر فت بكتاب، (ٙ)((الأساسية التي قادتيـ إلى النفي
الاغتراب والنفور؛ لأنيا تراوح في منطقة الانتماء المزدوج إلى ىويتين متباينتين، وفي الوقت نفسو عدم إمكانية 

 .(ٚ) الانتماء لأي منيا
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، وصولًا الى الجيل الأخير (ٛ)ومجايميابتدأ النفي عند الروائيين العراقيين منذ جيل الرواد: غائب طعمة فرمان و 
 و. وقد كان المنفى نبعاً لالتزام الرواية العراقية بقضايا الوطن والمجتمعمجايميمن كتاّب الرواية العراقية: عمي بدر و 

(ٜ).  

 المنفى المكاني: 
لايعزل ، ولممكان تأثير كبير في الرواية، إذ (ٓٔ)يُعد العمل السردي رحمة في الزمان والمكان عمى حد سواء

بوجيات النظر، عن باقي الأجزاء المكونة لمنسيج الحكائي، بل يرتبط ارتباطاً قوياً بالأحداث المكان في ارتباطو 
))ىو البؤرة الضرورية ،فـ يل الروائيييُعد العنصر الأساس في التخ، ولاسيما أن المكان (ٔٔ)والشخصيات والزمن

 . (ٕٔ)((التي تدعـ الحكي وتنيض بو في كؿ عمؿ تخيمي
الكياف الاجتماعي الذي يحتوي عمى خلاصة التفاعؿ بيف أن المكان يُراد بو )) وذكر د.)ياسين نصير( 

)بيتيوفن يعزف  روايتياالروائية )فاتن الجابري( المغتربة في ألمانيا في ، وقد تمكنت (ٖٔ)((الإنساف ومجتمعو
توظيف أمكنة المنفى التي تخمق صراعاً داخمياً وأزمات نفسية ، فقد اتخذ الانتقال المكاني لبعض  من (ٗٔ)لمغرباء(

، فشعرت بعض نبثاقللابؤرة شخصيات الرواية من أرض الوطن إلى أرض المنفى صوراً تجعل من المنفى المكاني 
ما أن الرواية تحاول الكشف عن الشخصيات باغتراب جغرافي ونفسي، ورفضت بلاد المنفى، وفضمت الوطن، ولاسي

إذ ىواجس الغربة وألم الاغتراب عن طريق شخصياتيا التي تعاني من قسوة المنفى وعذاب الحنين إلى الوطن، 
عكس ما تشعر بو يأن  المتن عاستط، وقد اةؤلمبالحزن والذكريات الم متلأوآىاتيم التي تالمغتربين  معاناة عنتعبر 

بسبب  مغترب والعيش في بلاد المنافيالرواية تجسد مأساة ال، ف النفسية تياحالر عن والتعبي الشخصية المبتكرة
 )ذكرى( عُرفت إلى )ألمانيا( مع زوجيا، وقدالرواية بطمة تنقل لنا ىجرة ) ذكرى( ف الأنظمة الحاكمة والحروب،

 امرأة عمذىب و  زوجتوعن  ىوتخمبالحياة المرفية،  لزوجيا والانتماء لوطنيا ، في حين زوجيا ) إياد( حممبالوفاء 
نوع من ىو وأىمو، و  خمفو وطنو اً سارع الخطى نحو شيواتو تاركإذ  طمعاً في الحصول عمى الجنسية، ةأجنبي

 التي تدل عمى ضياع اليوية واللانتماء لموطن. الأحلام الضائعة
 

 المنفى المكاني  : الشخصية و وؿالمحور الأ 
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بني  شخاص منداة لتصوير وتمثيل الأأفيي  ،بالأفعال التي يريدىا الكاتبالشخصية ىي القائمة تُعتبر 
الشخصية الروائية والحيز المكاني المعنى،  ، وتتبادل(٘ٔ)كثر عناصر القصص أىميةأوىي في الغالب ، نسانالإ

أكان واقعياً أو ، فالمكان سواء ة الأخرىيالروائ ممكان بالعناصرل وثيق ارتباط ، فثمة(ٙٔ)وكل يأخذ معناه من الآخر
، وبذلك يصبح الميدان (ٚٔ)خيالياً يبدو مرتبطاً، بل مندمجاً بالشخصيات كارتباطو واندماجو بالحدث أو بجريان الزمن

 . (ٛٔ)الأحداث وتجسيد الأفكار لحركة الأشخاص ومسرح
الإنسان المنشطر بين حال من الحنين  ى المكاني كثيراً، ولاسيما أنونفمغترب في المالالشخص وقد عانى 

مفرطاً  إحساساً اليوسي إلى المكان الأول، وعدم القدرة عمى اتخاذ القرار بالعودة إليو، وينتج ىذا الوضع 
الجديد، مما  طفمعاناة المنفي وجراحاتو ناتجة عن صعوبة بالغة في التأقمم والإحساس بالألفة مع المحي، (ٜٔ)بالشقاء

نكوص إلى الحنين، ونزع الدفء العائمي وقذفو في المتاىة، وىذا ما اطمق عميو مرض الحنين إلى يولد العزلة وال
 صرخة عن طريق ةىذا الحنين عبرت عنو الرواي، و (ٕٓ)ذات الدلالة النفسية البالغة  homesiknessالوطن 

تحكي عن آلام الغرباء وآىاتيم بعدما اقتطعت من أرض الوطن، ولاسيما أن الرواية  غتربة في بلاد المنفىالذات الم
 في المنافي.

 
لو وجود حقيقي في جغرافية ويبدو المنفى المكاني )ألمانيا( في الرواية مكاناً إطارياً عاماً ، ولاسيما أن )) 

وىذا يعني لو أبعاده وصفاتو الخاصة التي يمكن ، (ٕٔ)((الإنساف المعروفة والمتداولة التي لاخلاؼ عمى تحديدىا
، وبالأخص أن الروائية عاشت مغتربة في )ألمانيا(، فذكرت المكان بذاتو (ٕٕ)ولمسيا عمى أرض الواقعرؤيتيا 

 . وباسمو الصريح ، ليتمثل مكاناً إطارياً عاماً مؤطراً للأحداث ومؤثراً في الشخصيات
 روايةالويظير أن ن ، مكان الرواية عبر ثنائية )الوطن /المنافي( انطلاقاً من رؤية مفترضة لممكانمحظ تقديم    

بمغة  تكُت ب يبدو أنيا، و خيوطيا الأولى منذعمى عناصر الحكاية  القارئ تقذف بقارئيا في لجة الأحداث، فيتعرف
 الروايةقبال عمى تعمل عمى اختزال الموضوع الرئيس بشيء من التكثيف، وتراىن عمى استدراج القارئ إلى الإ

)) ، فجاء في السرد :ث بألوان الصراع احدبالمكان الذي عمل عمى تموين الأث احدالأ تارتبطفا، والاستمتاع بي
البطمة ساقت لنا ، (ٖٕ)((يا وحيداً إلا مف حقائبؾ ، لايستقبمؾ عند بوابات مطاراتيا حبيب مدناً غريبة ، تدخم   تزور  

فتبدأ بالحديث عن حدث الزيارة وحدث الدخول، ومن ثم  ،، وىي شخصية متخيمة غالباً ما تحكي قصتيا )ذكرى(
المدف كيفية حدث الاستقبال عبر تسمسل زمني يظير عدم تكيف الشخصية مع المنفى المكاني الذي وصفتو بـ)
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(؛ ليكون قوليا دليلًا عمى أن ىذه الأمكنة ستؤدي دوراً خطيراً في تعقيد الأحداث ، فيي أمكنة مميئة الغريبة
))مفتاح الشخصية ومسوغ لسماتيا وعميو فقد شكل مكان الرواية  الذي يجمع الكآبة والضيق والحزن، بالاغتراب

عالـ إنساني مخرب تكاد تقوضو )) ىو المغترب في بلاد المنفى عالم ولاسيما أن ،(34)وانتماءاتيا ومشاعرىا((
فيذه الأمكنة الغريبة لاتحمل الألفة بل تحمل العداء، وكمما زاد العداء ، (35)((صروؼ الحياة: نعماؤىا وبأساؤىا

 وعدم الألفة بين الشخصية والمكان زاد الأخير سأماً وضجراً وخنقاً، لذا بدا مكاناً إجبارياً . 
 

 ،(المنفىشوارع ، وتؤكد عدم الانتماء ليا، ومنيا )وتحكي الساردة )ذكرى( عن الأماكن الفرعية في المدن الغريبة
قادموف ومغادروف غرباء )) إذ تقول: فالعداء والنفور منيا دائم ومستمر ،وىو خلاف ماتشعر بو تجاه الوطن،

خشية أف يسرقني  انتفض   ،طويمة في حضف الوطف لإغفاءةسطوري أفي توؽ  الآف إنيوشوارع لاتنتمي إلييا ، 
أحلامي عمى  روحي ،عميّ أف ألاقي حتؼ   كفراشة حوؿ بياء نورؾ الذي يغمر   نوـ فارقني ليمة بطوليا ، أحو ـ 

كأنيا في نشوة لملاقاة حتفيا المحتوـ  وتدور   حوؿ شعمة النور، تدور   لفراشة تحو ـ  أزلياً  يديؾ مف جديد ، مشيداً 
ومن ثم تنقل الى  فتتحدث عن المكان في البدء عبر توظيف السرد الموضوعي، (ٕٙ)(( ..حيث السقوط والفناء!

نجد الشخصية تُع ر ف نفسيا بذاتيا باستعمال ضمير المتكمم ، فتقدم معرفة مباشرة عن ذاتيا دون إذ  السرد الذاتي،
وسيط ، فالبطمة نفسيا ىي مصدر المعمومات إلى القارئ، وبالتالي تقُدم المعمومات من خلال منظورىا الذاتي وليس 

برز محكي الأفعال )انتفضُ، أحومُ ( لمساردة، وىي تصف حالتيا النفسية الحزينة، وما في ،(ٕٚ)من منظور الآخر
يعترييا من مشاعر اليأس والألم من خلال الحكي الذي تقدمو عن ذاتيا، مما يُعر ف القارئ بنفسية البطمة مباشرة ، 

، ، لإمداد القارئ بالأحداثديالممفوظات السردية المشحونة بأفعال تضعنا في قمب الفعل السر  النص تضمنوقد 
لاتستطيع  فـ) ذكرى( ، منيا: )انتفضُ ، أحومُ ، تحومُ ، تدورُ( ،احتضن الأفعال المضارعة الدالة عمى الحركة كما

الانخراط في مجتمع الغربة، فضلًا عن كونيا لم تقطع صمتيا بوطنيا الذي ولدت فيو ، مما يولد لدييا اضطراباً 
ع زلة تعتاش خارج متزاحمة تؤثر عمى نفسيتيا ، فيي تعيش حالة النفي التي تنماز بكونيا ))وتتوالد لدييا أفكار 

الجماعة بإحساس بالغ الحدة، حيث ي شع ر بضروب الحرماف لعدـ وجود المرء مع الآخريف في الموطف 
 فالبطمة تشعر باغتراب جغرافي ونفسي في المنفى المكاني الذي رفضتو. ،(ٕٛ)((المشترؾ
يتضح أن المنفى المكاني الإطاري العام الذي وصفتو الساردة بـ)المدن الغريبة(، والفرعي  )شوارع لاتنتمي  وعميو

إلييا( يعتبر خزاناً حقيقياً للأفكار والمشاعر والحدوس، حيث تنشأ بين الإنسان )المغترب( والمكان )بلاد المنفى( 
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 ك فالشخصية أضفت عمى المكان ظلاليا، وكذلك المكان، وبذل(ٜٕ)علاقة متبادلة يؤثر كل طرف فييا عمى الآخر
 ، وىذا ما اتضح في السرد .  (ٖٓ)ترك آثاره عمى كل من يرتاده أو يسكن فيو

 
عطاء خلاصة عبر سرىا التتابعي  وفي لحظات توديع الوطن تعمل الساردة )ذكرى( عمى تسريع السرد وا 
بعد ساعات أربع ، فتقول: ))(ٖٔ)التخييل وافتراض ما سيحصلللأحداث ، فضلًا عن استباق الأحداث عبر اشتغال 

وىنا يتضح التنقل المكاني ، (ٕٖ)((مف مواجيتيا مدينة لطالما ىربت   ؾ النسياف، تودعيف  القطار أو يغادر   ستغادريف  
الشخصية (، مما يمثل متنفساً سردياً يسيم في تخفيف العبء عن محطة القطارعبر أماكن الانتقال المتمثمة بـ)

 الرئيسة وتفكيرىا المتواصل الذي يحرميا من العيش بسلام .
تطمعنا عمى ألميا في المنفى الإطاري العام الذي تصفو تارة بأن المنفى ليس مكاناً ليا ،إذ  )ذكرى(شعر البطمة ت

ء من ، فيبرز الوصف الذاتي الذي يكون صدى لمشخصية الواصفة، وىي تصور الأشيا(الوطف البديؿأخرى بـ)
كيؼ لي أف أحفظ  تضاريس جديدة ، فتقول: ))(ٖٖ)خلال احساسيا، فتُظي ر المشاعر وتقدميا من وجية نظر نفسية

طيا رتباعدم ا ، تؤكد الساردة (ٖٗ)سترس ـ عمى الورؽ لوطف بديؿ ، كقمب تقطعتْ شراينو أو جسد مزقتْ أوصالو((
، حتى تبدو علاقتيا معو علاقة نفور ، إذ اظيرت البديل وطنفي ال افي مدّ جذورى فقتأخبالمنفى المكاني بعدما 

 وجعيا عبر الوصف الذي يوضح مرارة الألم ووقع التمزق الذي تشعر بو الذات.
 

بعد ( بالغربة ذكرى، إذ تشعر )، ولاسيما بعد فقد الزوجاعتيادىا عمى المكانوتضاعفت معاناة البطمة وعدم 
، لذا تصرح لمحصول عمى الجنسية (لمانيةمن امرأة )أتزوج  الذي (إياد)ين زوجيا الوشيجة بينيا وب تنقطاع الصلاا

:)) تبدلتْ أشياء عديدة منذ عرفيا، لـ تعدْ حياتنا كسابؽ عيدىا، غريبيف تجمعنا شقة واحدة  عبر السرد المتتابع
فعمى الرغم من مكان الإقامة  ،(ٖ٘)... وحيديف منفصميف، انطفأت أشياء عديدة أوليا الحب وآخرىا الكلاـ((

( التي تجمع الزوجين  إلا أنيما أصبحا غريبين  عن بعض، ولاسيما أنيما عاشا في أرض شقة المنفىالمتمثل بـ)
الوطن قصة حب جميمة تكممت بالزواج لكن المنفى أضحى مفترق طرق ليما، وعميو غدت )شقة المنفى( مكاناً 

 . يؤكد أن الحياة بعيداً عن الوطن ليست حياة وىذا، للإقامة الإجبارية فقط لاغير
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وتحمل الرواية المتمقي شحنة من الإثارة عبر كلام الساردة الواصف لممكان الذي نعتتو بالصغر دلالة عمى     
:)) صعدنا إلى الطابؽ الثاني، حيث غرفتنا الصغيرة التي شيدت صدمتنا الأولى، وأقسى فتقول، ضيقو وانحساره

 ،( بشكل واضح ضمن الأماكن الإجبارية والعدائيةغرفة المنفى، فتجمى المنفى المكاني الخاص )(ٖٙ)نا((أياـ اغتراب
وفقدان  النظام والحروب ب من قسوةو ير بعد ال؛لأن كل ما فيو جاء اضطرارياً ومباغتاً  قسببشكل معد لو يُ لم فيو 

  الأمان.
عبر الإشارة إلى وتقوم الساردة بتعطيل السرد عبر وقفة تصف فييا ما يجوب في نفسيا من خواطر وتأملات 

)) ومنيا قوليا:فالوطن ضاع ، والمنفى أضحى مكاناً للألم والاغتراب والبؤس والشقاء،  ( ،الوطف/المنفىثنائية )
تصرح باغترابيا لسببين ؛  ، فالساردة(ٖٚ)((مغادرتؾيامف غربتني مرتيف، فمرة حيف غادرني الوطف وأخرى لحظة 

)إياد( كان غير  (ٖٛ)أن التقديم لشخصيةومما لوحظ  ،أحدىما البعد القسري عن الوطن ، وثانييما بعد الزوج 
مباشر، فتقديم المعمومات عن الشخصية ىو الساردة )ذكرى( حين أخبرتنا عن مغادرة )إياد( الأبدية بين أحضان 

مثل الأرضية الفكرية والاجتماعية التي يحدد فييا مسار الشخوص، ويركز فييا وقوع وعميو فالمكان ، الغرب
 ، وقد اىتمت الرواية بإظيار ذلك.(ٜٖ)الأحداث ضمن زمن داخمي ، نفسي ، يخضع لواقع التجربة في العمل الفني

 
، فالرواية وظفت (ٓٗ)((المكاف الذي يتبحر فيوالزماف بأنواعو المختمفة إطاره ، فـ)) الزمنواقترن المكان ب    

فضلًا عن اشتغال الذاكرة في  وتأملات، خواطر إذ وقفت الساردة وقفة تداعي العصور القديمة في المنفى المكاني،
يتعمؽ احساسي بالمدينة بعصورىا الباروكية حيث إلى الشرؽ )فولدا( تمؾ المدينة الباروكية، أنت  يامف )) قوليا:

إلغاء محاولة  نمحظ، (ٔٗ)أدخؿ  عصوراً ليست بابمية وآشورية أو سومرية، أكنت  تمغيني أـ تمغي العصور((جعمتني 
 بالرغبة العاصفة وعميو ظير التصريح الذات والعصور القديمة من قبل المكان الإجباري الذي بقى لايحمل الألفة،

حالة ف ( ،بابمية وآشورية و سومريةبعدم إلغاء العصور ورفض ذلك رفضاً قاطعاً ، ففييا تأريخ وحضارات عريقة )
الاقتلاع التي يعيشيا المنفي تدفعو إلى التشبث بكل ما يشده إلى أفقو الإنساني الحميم الكامن بمكان يرى نفسو 

  .  في حياتو خر لحظةآمغيب عنو اسمو الوطن ، فيظل يرنو إليو حتى 
نمحظ التقديم غير المباشر من الساردة )ذكرى( لشخصيات أُخرى تشترك بنفس الحدث ويجمع بينيا الأسئمة    

:)) قاعة الانتظار تعج  بطالبي المجوء، ويتيامسوف ويتبادلوف الأخبار والمعمومات حوؿ  في قولياالمحتممة 
( )تعجُ ، يتيامسون، يتبادلون تنقل الساردة الأحداث بصيغة الأفعال المتحركة ،(ٕٗ)الأسئمة المحتممة في المقابمة((



  (7272) السنةعدد  (3) العدد (72) المجلد     نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة
 

Page  20 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

ارتبط بوجود المغترب في بلاد المنفى، وىو يحمل ( ، حيث المنفى المكاني الذي قاعة الانتظارالتي تجري في )
 . رمعاني اليأس وخيبة الأمل، إذ يغدو مجرد دال عمى انزياح العمر وتلاشيو في قاعات الانتظا

 
 فتنقل حدث الرفض من قبلوبطولتيا في حكاية المغترب العراقي ،  ()محكمة المنفىعن مركزية الساردة عبرت 
)) لـ تقنع المحكمة بطمب لجوئنا، كاف  الرفض  قاسياً أطاح  بقوليا:، حيث البؤرة المكانية الناقمة للأحداث )المحكمة(

أضحت شخصية )ذكرى( كائناً و  مكاناً عدائياً بسبب رفضيا الصارم، وعميو غدت ىذه المحكمة، (42)بكؿ الأحلاـ((
ومن وىذا دليل عمى أثر المنفى المكاني عمى الكاتبة بشكل جمي ، مما أدى إلى ظيوره في كتابتيا، مفتتاً وممزقاً، 

 ء فتقول:ثم تصور مجيئيا إلى المنفى المكاني بالجنون حتى أنيا لا تبحث عن أسباب رفض المحكمة لطمب المجو 
وعمى أثر ذلك نمحظ ، (ٗٗ)))رفضونا وانتيى الأمر ..ولتذىب أمانينا إلى الجحيـ ، أي جنوف قادنا إلى ىنا((

 . من توظيف المكانالأثر النفسي ز عمى يركالت
 
شكل ، الذي  ( في )مجمع اللاجئين( في حديثيا عن )السكن المشترك(بيت المنفىوتحكي الساردة عن ) 

: )) لمشخصيات وبؤس وشقاء ودل عمى الشتات، إذ يظل الشخص يعاني اغتراباً مستمراً فييا، فجاءمصدر قمق 
نعـ صار  لنا بيت صغير مستقؿ في مجمع اللاجئيف خصص لمعوائؿ رغـ أننا لانحمؿ صفة عائمة لعدـ وجود 

خلاؿ الفترة التي عشتيا في أطفاؿ بيننا، لكف مشرؼ اليايـ تعاطؼ  مع حالتي النفسية المزرية التي تفاقمت 
بدا سبب سوء حالتيا النفسية المتفاقمة عبر ف ،(٘ٗ)السكف المشترؾ، وكذلؾ التقارير الطبية التي حصمت  عمييا((

يتآكؿ باستمرار، ولا يمبث أف  والتفكير، مما قادىا إلى العزلة، ولاسيما أن المغترب))تشوبو الأسئمة  الذي قمقال
، (ٙٗ)((ينطوي عمى ذات لاسبيؿ إلى إعادة تشكيميا في كينونة منسجمة مع نفسيا أو مع العالـ يوينطفئ، ف

 .وعمى أثر ذلك أراد المتن أن يصل إلى عمق المأساة والمعاناة التي حدثت لمبطمة في بلاد المنافي
فتغدو شخصية يا من حالٍ إلى حال ، مسيم في تحويي، و  ساردة )ذكرى(سمطتو عمى ال يمكانمنفى المارس اليو 
منتقمة من حالة الأمل وىي تغادر وطنيا في أول الأمر إلى حالة اليأس وىي تعيش في المنفى المكاني  (ٚٗ)متغيرة

بطمة في بلاد ال، فإلى الأسوأعمى تغير أحوال الشخصية  يكاننفى المعمل المإذ ، بعد حين؛ وذلك لتطور الأحداث
الاكتئاب التي  ( وحالاتغرفة المنفىلذا تصف عزلتيا واغترابيا في المكان المغمق ) ،ة دائماً غرببال تشعر المنافي

أعيش  في عزلة دائمة، لا أختمط  بالنزلاء، معتكفة في غرفتي، أحاوؿ  التكييؼ مع الحقيقة أصابتيا قائمة:)) 
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لمطعاـ، وقد ذىب إياد معي إلى الطبيب الذي الجديدة في حياتي لكف عبثاً، نحؿ  جسمي كثيراً، فمـ تعد لي شيية 
أقمقو وضعي الصحي وحالة الاكتئاب التي أصابتني، أوصى في تقريره إلى الجيات المختصة، بضرورة تغير 

تقوم الشخصية نفسيا بسرد الأحداث وتوظف ضمير المتكمم ، فترسم صورة  ،(ٛٗ)سكني بغض النظر عف الشروط((
 نحن أمام شخصيةوعميو ف و ،في الاندماج مع تأخفقفحياتيا متوترة بعدما يا فيو ، قاسية لمرارة المنفى واغتراب

؛ واكتئاب نفسي وحالة صحية متدىورة أخبرتنا بيا الساردة عن طريق نحول جسميا وضعفو تعاني من أزمة داخمية
 .ترك المكان بصماتو عمى تفكير الشخصية ورؤيتيا للأموروبذلك 
 
المنفى المكاني الخاص المتمثل تخبرنا الساردة عن غدر زوجيا ) إياد( وخيانتو ونزواتو، ولاسيما في   
صفت لمقارئ جراحاتيا وعيشيا حالة من التعب و كان سبباً رئيسياً لما حدث ليا من ألم الروح، إذ  (، إذالسريربـ)

أشعر  فتقول: ))، وىذا ما تستشعره الذات تقرة ،والكدر والحزن الكابوسي المكتوم، حيث الروح القمقة وغير المس
بالتعب منذ الصباح ، وسحابة رمادية تظمؿ يومي بكدرٍ وحزف مكتوـ ، قمبي يصبر  روحي، وروحي تبكي مف 
سياـ الغدر التي رماني بيا إياد، منساقاً خمؼ نزواتو وخيانتو ظناً منو بجيمي لما يحدث، لكني أراه الآف عمى 

ي نزقو وبيف أحضانو إيرينا التي ألقت بشباكيا نحوه، فكاف صيداً سيلًا ورخيصاً مموحة لو سريري ماضياً ف
تغيرات  تحدثأأحداث كيذه ، وعميو (ٜٗ)بجنسيتيا الألمانية التي ستبعد عنو شبح العودة القسرية إلى العراؽ((

 عمى التوازي بين فضائين، ت الروايةنيبُ فقد  و اللانتماء،أ، قد تدفع الذات إلى الانتماء غتربكبيرة في حياة الم
 ىذه المضامين انبثقتوقد  ،نتماء لموطن المتمثل بـ)ذكرى(، وفضاء عدم الانتماء لموطن المتمثل بـ)إياد(فضاء الا

 إذ أن إصراره عمى أخذ ليو،إ ىعن الوطن الذي عاش فيو وانتم اانقطعت جذورى، فشخصية ) إياد( من بيئة المنفى
شخصية  أعمنت خلافووىذا ما ، و الأمالمعاش في وطن وتاريخانتمائو وىويتو و عن  وتنازل ييعن الألمانيةجنسية ال

حوار مع صديقتيا )راجين( حول خيانة ) )ذكرى( التي ظير لدييا الانتماء والرغبة الشديدة بالعودة إلى الوطن، ففي 
إذ تتشبث  ،(ٓ٘)يعد لي ..لـ أعد أطيؽ العيش وحيدة(( ))لـ تعد لي رغبة في البقاء، لاجدوى، إياد لـ تقول: إياد(

ن غادرت الوطن أو ابتعدت عنو، فيي لاتزال تنتمي إليو   .بالجذور حتى وا 
 

أدس  (، إذ تسرد البطمة قائمة:)) الفراشنممتس آثار الصراع الداخمي العميقة في المنفى المكاني الخاص )
وىو  ،(ٔ٘)تدافع الأفكار المحممة بالأحزاف والاندحار.. والألـ((جسدي في الفراش استجدي ساعات نوـ و.. توقؼ 
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وبذلك انفتح السرد في الرواية عمى شخصية ، مضاعفاً  يصبح شعورهتتدافع في رأسو الأفكار، فالذي  غتربحال الم
 . تعاني من صراعات داخمية محممة بالتداعيات ، إلا أن  ىذا الأمر شكل لدييا إحباطات وصراعات متأزمة

بدأ سمسمة عذاباتو التي لا تحتى منفى الأرض  هطأ قدماتن ما إالذي  وتصف البطمة الشاب العراقي )عدنان(
 ـ في الغابات فتقول تنتيي :)) شاب وسيـ في العشريف ترؾ  دراستو الجامعية وركب  زوارؽ الموت عبر البحار ونا

بزوارق الموت دلالة عمى أنيا أضحت نياية ( )زوارؽ المنفى الساردة تصف ،(ٕ٘)قابمو الموت مرات ومرات((
والغابة  ، )الغابات( حتمية لكثير من اللاجئين، كما أنيا تصور مكان العيش والنوم لـ)عدنان( وغيره من الشباب وىو

معروفة بكونيا مكان تسكنو الحيوانات المفترسة، فيي مصدر عيش غير آمن، وىذا دليل آخر عمى أن حياة الشاب 
نطوي عمى قيمة تلا فحياتو ميددة و ، ت مجيولة، وأن الموت سيقبض روحو في أي لحظة وفي أي مكان العراقي بات

 وعميو فيذه الأمكنة بدت فضاءات عكست حركة الشخصيات العائمة في أماكن الموت  .  ا ،بذاتي
العراقيين في معبرة عن وصف لحالات انتحار بعض الشباب ممفوظاتيا السردية بصيغة الأفعال وتسرد البطمة 

يعكس رؤيا الشخصية المغتربة تجاه صور  ( الذي يرمون أنفسيم منو، مماقمعة المنفى المنفى المكاني المفتوح )
شاب ألقى بنفسو مف قمة المرتفع الشبيو بالقمعة عمى مرأى المئات مف الناس، مشيد :)) الموت والفقد المتنوعة

ذراعيو كأنو يحتضف النير والمدينة ثـ يندفع بجسده نحو  مروع.. كأنو مقطع مف فمـ سينمائي يقؼ ويفتح
المكاني الذي يدفع ىؤلاء الشباب إلى الانتحار بسبب  وىذا جزء من التغييرات التي يممييا المنفى، (ٖ٘)الإسفمت((

 .يموأحلام ىمأفكار الحياة التي لا تتلاءم مع ىؤلاء الميجرين الذين كانت ليم  ظروف
 

))عماد نموذج لكثيريف أضاعوا طريقيـ  فيرد:النافرة،  منفىأمكنة الصية أخرى )عماد( و ويأخذنا السرد إلى شخ
ىنا، لـ يواظبوا عمى تعمـ المغة، ولـ يتقنوا مينة ... يقضوف يوميـ بالسكع في شوارع وبارات المدينة، وفي 
الميؿ تحتضنيـ قاعات المراقص ، يحدث ىذا في الأسبوع الأوؿ مف الشير ، يتبخر مبمغ الإعانة ثـ يتييوف في 

ينقل ، (ٗ٘)الطعاـ عف بقايا قطرات في زجاجات البيرة الممقاة في حاويات القمامة (( البحث وسط أكياس فضلات
)قاعات و)بارات المدينة(، وشوارع(، )ال السرد اغتراب الشاب العراقي وسط أمكنة متنوعة تمثمت بالبؤس منيا

 حيليسعى إلييا ، مما وىذه الأمكنة دليل عمى أنيا بؤرة موت أبدية لكل من )حاويات القمامة( ، والمراقص(، 
جد فما إن وصل الشاب إلى بلاد المنافي حتى و  ممزق اليويّة، اً ىامشي اً مكون غترب العراقي غداالم إلى أن القارئ

الانتحار والموت الأبدي بعدما غدت علاقتو بالمكان  ، لذا يسمك طريقنفسو غارقاً بالوحل والرذيمة والإدمان وغيره 
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ياجرين ، وفي خاتمة المطاف ينقل الم كثير من وحده ،بل عمىشخصية )عماد( ولا ينطبق ىذا عمى علاقة قسرية، 
فغدا المكان ، (٘٘)لـ أره إلا في ثلاجة الموتى راقداً بسلاـ وابتسامو(()) قائلًا:الذاكرة  لنا الصديق )عدنان( عبر

تجاه حياة اللاجدوى في  طاب المغترب العراقي، وىذا ما يتسق مع خمكاناً لمسلام والأمانثلاجة الموتى( ) المغمق
 . بلاد المنافي

 
، فقد تعالت نبرة المركزية الغربية الشرقي  قضية الغرب الذي يتميز بالتعالي ونبذ الآخرقد وقفت الرواية تجاه و 

م من )ذكرى( تحكي عن الشاب الكردي )نوزاد( وعميو نجد البطمة  ،(ٙ٘)بتزايد ىيمنة القيم الحضارية الغربية الذي ق د 
)) غادر مدينتو ، فيحكي السرد:  مدينة )شقلاوة( إلى المنفى أملًا في الحصول عمى علاج لحالتو المرضية النادرة

إلى ألمانيا؛ لأنو يعاني مف مرض نادر ليس لو علاج في العراؽ، لذا ىجر البلاد أملًا في العثور عمى علاج 
صولو أنيـ سيتمقونو ويحممونو نحو أقرب طائرة إسعاؼ إلى إحدى لحالتو في بمد التطور الطبي، وتوقع حيف و 

مستشفيات المدينة الكبرى أو ىكذا سمع! لكف شيئاً مف ىذا لـ يحدث حتى بعد أف أخبرىـ بوضعو الصحي 
تبجح  ،(ٚ٘)الصعب عامموه بلا مبالاة وحشروه مع أربعة لاجئيف عمى ظير السفينة الجاثمة في نير الرايف((

)مستشفيات المدينة وتيميشو للإنسان الشرقي واضح لمعيان حتى باتت أماكن الإقامة الوقتية المتمثمة بـالغربي 
نما يكون مكان إقامة المريض الشرقي عمى ظير )الكبرى(  في السفينة( لاتستقبل المريض العراقي المغترب، وا 

ذات محكي طافح بكل ما يعج بو من  وعميو فالروايةعمى الرغم من حاجتو الماسة إلى العلاج ،  وسط النير
 .الإقصاءبالتيميش و الشعور المغترب، ولاسيما  والآم  صعاب

 
، فضلًا عن الممارسات الأخرى التيميشضمن ثقافة وتستمر الرؤى التيميشية من لدن الغرب تجاه الشرق 

تحقيق التواصل القادر عمى إقامة كالاحتقار والازدراء، بحيث تولد حواراً جدلياً قائماً عمى الصراع ، وعاجزاً عن 
مما خمق وضعاً متأزماً بين الشرق والغرب ، وعميو برز في مكان الإقامة  ،(ٛ٘) جسور من التفاىم بين الطرفين

( أصوات المغتربين المتعالية من أجل الحصول عل كميات أكبر من رغيف الخبز، إذ معسكر اللاجئيفالمؤقت )
تتعالى أصوات بعض اللاجئيف المحتجيف عمى كمية الخبز القميمة التي توزع )) تطمعنا الساردة عبر قوليا :

، وىذه إحدى الإشكالات التي ة لمشرقي الطارد بلاد المنافيفي مواجية  غتربىنا تكمن صعوبة المو ، (ٜ٘)عمييـ((
 غترب العراقي .يواجييا الم
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أعماق الذاكرة، فمممكان علاقة وطيدة تعد أماكن المنفى في الرواية ىي المحرك الذي ينتزع الذكريات من 
حساساتو في المكان؛  لذلك يبدو كأنو جزء حقيقي للأفكار  بالإنسان تظير بكل تجمياتيا من خلال تفاعل الفرد وا 

بسبب الضغط النفسي لملابسات الحاضر ذاكرة الوقد لجأت الساردة )ذكرى( إلى ، (ٓٙ)والمشاعر والتجارب الإنسانية
، فالساردة تعمل عمى (ٔٙ) ))أدور  في طرقات المدينة وتدور  معي الذكريات((فتقول: ،  يياو عمشكالياتو وتفاقما  و 
بذلك تكون و (، طرقات المدينةومنيا ) تجوب أماكن المنفى، ألم واضطياد، وىي من ذاكرتيافي  بما اختمرب ينقتال

 عمى امتداد السرد .    يمتد إلييا العطبأفمحت في الوصول إلى مدياتو عبر ذاكرتيا الحيّة التي لم الساردة قد 
 

والذي يتضمن المؤشرات المسانية  الذي يحيمنا عمى أحداث سابقة عمى الزمن الحاضر ونجد السرد الاسترجاعي
، مما يحدث مفارقة زمنية بين زمن القصة وزمن (ٕٙ)الدالة عميو، حيث صيغة الأفعال الدالة عمى زمن الماضي

حيث يتوقف السرد وتسند  عبر تقانة المشيد الحواري مع )ذكرى(،إذ تستذكر راجين قصة حبيا لغسان ، (ٖٙ)السرد
:))  سافرنا فتبدأ باستذكار القصة قائمة ،(ٗٙ)الساردة الكلام لمشخصية )راجين(، فتتكمم بمسانيا وتتحاور بشكل مباشر

عميا ، كانت سنوات دراستو بمثابة نفي إلى ألمانيا ورميت ظيري كؿ الطموحات كي يتطور وينيي دراستو ال
وسجف لي ، رفضت كؿ شيء ىنا ، عشنا في القسـ الشرقي مف ألمانيا ....تحترؽ الساعات انتظاراً ولا أنيس 
لوحدتي سوى شاشة صغيرة تثرثر بمغة لـ اتآلؼ معيا. كؿ ىذا قبؿ ثورة الستلايت والمحطات الفضائية ، تتعمؽ 

يبدو المشيد درامياً بقسوتو ،إذ يكشف عن طبيعة العلاقة بين ، (٘ٙ)اه بوجيو الحقيقي ((اليوة بيننا ، فجأة ... أر 
)راجين( والحبيب )غسان( التي ضحت بطموحيا من أجل مستقبمو ، فسافرت إلى )ألمانيا( لكي يحقق حممو ؛ لكنيا 

 فيما بعد تصطدم بحقيقتو المُرة، وعمى أثرىا تُعر ض وجية نظرىا في )غسان(.
)) عشت  معمقةً في غرفة فوؽ الجبؿ داخؿ مصح نفسي ، تنيار  مقاومتي تحت ومن ثم تكمل الحوار قائمة: 

( مع الغرفةيصف المشيد الاستذكاري مكان إقامة الشخصية ) ،(ٙٙ)تأثير الأدوية والعقاقير المضادة للاكتئاب((
صبح إذ أ ( ،المصح النفسيقامة المعادي )تحديد موقعو ، وبالتالي فقد بين الظروف التي قادتيا إلى مكان الإ

 .لدى الشخصية  د صراعاً ولّ مما جحيماً،  مكانال
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وعميو فجميع الأمكنة التي ذكرتيا الكاتبة سواء العامة أو الخاصة أو أماكن الانتقال أو الإقامة المفتوحة أو 
والصراع التي تحياىا البطمة  والتنافرالمغمقة مكرسة لنقطة محورية تسعى الكاتبة لإيصاليا، وىي علاقة الاختلاف 

 . في صراعيا مع المكان
 

 المنفى المكاني  الوصؼ و المحور الثاني:  
 ،(ٚٙ)يراد بالوصف تمثيل الأشياء أو الحالات أو المواقف أو الأحداث في وجودىا ووظيفتيا مكانياً لا زمانياً 

الوصؼ أكثر لزوماً ))ـف ،الوصف في النص السردي عمىأحياناً يعوّل ، و (ٛٙ)((الوصؼ أداة تشكؿ صورة المكاففـ))
ولموصف ، (ٜٙ)((لمنص السردي ، ذلؾ لأنو أسيؿ عمينا أف نصؼ دوف أف نحكي مف أف نحكي دوف أف نصؼ

 .(ٓٚ)أىميتو في السرد ، ولاسيما أن لا رواية من غير وصف
ثمة ف ، معيّنة لشيء ما عطاء صورةإأداة بيد الكاتب يستطيع أن يتصرف بيا متى يشاء، من أجل  والوصف

ن الوصف وسيمة لتحديد إطار الأحداث والشخصيات وابراز ملامح الإنسان أعلاقة بين المكان والوصف ، باعتبار 
المكان كالموحة والوصف كالفرشاة التي تعمل عمى إبراز ملامح ىذه الموحة بالخطوط ولاسيما أن  ،(ٔٚ)ولنقل الواقع 
أماكن الرواية العامة أو الخاصة المفتوحة أو المغمقة الأيديولوجية أو النفسية عن  إذ يعمل عمى رسم،أو بالألوان 

 .(ٕٚ) يمكن أن نطمق عميو فن الرسم بالكممات وىو ما ،طريق الكممات
     
برز في الرواية الوصف السردي الذي يظير بتداخل الوصف مع السرد وصعوبة الفصل بينيما بحيث    

نما  ، فتتبين حركة الأشياء وتصف الأفعال وتجعل القارئ يرى الأشياء من (ٖٚ)تبقى الحركة مستمرةلايتعطل السرد وا 
، إذ تقدم  مشيداً يعرض حركة أشياء المكان مما يعزز (ٗٚ)خلال عين الشخصية الساردة فيحصل الانفعال بيا

ا طويلًا بارداً ، متجيماً عابساً في ))يمر  شتاؤنا الأوؿ في ألماني ، فيرد: إدراكنا الحسي لو وزيادة انفعالنا تجاىو
غرفتنا الصغيرة بمعسكر اللاجئيف في قرية جبمية موحشة ىي منفى بعيد عف المدينة  أغمب الأياـ نمضيو في

غرفة شتاء )ألمانيا(، ومن ثم تصف ) ، تصف الساردة(٘ٚ)التي تشتعؿ بالألواف والأضواء والألعاب النارية((
( قرية جبمية( وسط )معسكر اللاجئيفعطاء تحديد لموقعيا الجغرافي المتمركز في )( المغمقة الضيقة مع إالمنفى

، ونمحظ البون الشاسع ما بين مقر إقامة اللاجئين العراقيين ومدينة المنفى، إذ الوصف ساعد عمى بعيدة عن المدينة
ة ، مما أسيم بشكل كبير في اكتمال الصورة ، ومنو كممة )موحشة( لقرية اللاجئين مقابل )ألوان وأضواء( المدين

وعمى أثره  المنافي، في القارئ لتكمل صورة الشقاء التي رافقت حياة عميقة ومؤثرةالعممية الوصفية وأعطى دلالات 
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وظيفة دالة تحيؿ عمى معاني وتوحي بدلالات في سياؽ فيـ القصة كأنما تكوف مرآة عاكسة  الوصؼمارس )) 
مل عمى ، فالوصف عفي المتن ساً رئيإذا كان المكان ركناً لاسيما و ، (ٙٚ)((لنفسية الشخصيات أو تعبير عف بيئتيا
ظيار ملامحو ودلالاتو الرمزية ، إذ يستدرج لدلالات معينة اصاً إرى في الرواية الوصفوعمى أثره بدا ، تصويره وا 

 أمكنة المنفى بعمق .مدىشة لكي يسحبو ببطء ليتطمع إلى  القارئ عبر لغة
 

السردي الذي  ( ينقمنا الواصف إلى أمكنة عدة، كما يبرز الوصفمحطة القطاراتوفي السرد التتابعي لفضاء )
إلى جنب ليكونا علاقة متناغمة تشمل وجود أفعال حركية من  يختمط فيو الوصف بالسرد ويتداخل ويسير معو جنباً 

جية لكنيا وصفية في الوقت عينو بمعنى أن يتضمن الوصف السردي حركة أو حدثاً فلا يتوقف زمن القصة في 
نما يستمر الزمان في تحركو ليسيم في نمو الأحداث )) محطة القطارات تعج بالمسافريف في ،فيرد : (ٚٚ)الوصف، وا 

كولونيا الكبرى .. نزلنا مف القطار الذي حممنا مف باريس ، الرعب يسيطر عمى حواسنا حيف صرنا وسط محطة 
ىذا الزحاـ ، إياد كاف قمقاً يتمفت باحثاً عف الصديؽ الذي سيرشدنا إلى الطريؽ، كنت  أشعر  بنفاذ صبره حتى 

ر الشرطة المزروعيف في كؿ مكاف ونحف تأخر لأكثر مف ساعتيف ، مجرد بقائنا تائييف في المحطة سيمفت أنظا
نموذ  في مكاف منزوٍ بعيداً عف أعينيـ ، أي خطأ غير محسوب سيضيع عمينا فرحة الحصوؿ عمى المجوء، وقد 
يعيدنا مف حيث أتينا ولمدقائؽ التي تمر ثمنيا حتماً ، مف بعيد لمحنا الصديؽ المنتظر الذي سبقنا إلى ألمانيا 

مف دوف أف ي مقي التحية .. أشار  بحركة يده أف نتبعو ، سار  أمامنا في شوارع ومركز مدينة بعاـ، مرَّ مف أمامنا 
كولف وسط محلات أسواقيا الكبرى... وبعبورنا الجسر عمى بعد أمتار أشار إلينا مرة أخرى إلى الجانب الأيمف 

فى المتنوعة التي قدمتيا الرواية ، فالصورة الوصفية لأمكنة المن(ٛٚ)مف الطريؽ حيث السفينة وسط نير الرايف((
، وعميو نجد  القارئفي ، وىذا يعمق التأثير  أىمية المنفى المكاني، إذ كان لكلٍ منيا معنى في ذاتو جعمتنا ندرك

وسيمة سردية تقوم بوظيفة ميمة في العمل الروائي،  الوصف قد أسيم في بناء وعرض عوالم أمكنة المنفى، فيو
وىو الذي يؤثث المكان، ولاسيما أن الأخير لو دور رئيس في الرواية من حيث وجوده وعلاقتو بالمشكلات السردية 

 .وبذلك فقد ساعد الوصف السردي  عمى رسم لوحة مكانية شكمتيا الساردة  ،(ٜٚ)الأخرى
 

وصف لمساردة )ذكرى( ما يحيل إليو من دلالات داخل السرد الذي تضمن ويكشف عنصر الوصف أبعاده عبر 
:)) تسحبني مف يدي نحو كافتريا القطار أخبئ  (كافتريا القطاروزوجيا ، وذىابيم معا إلى مكان الإقامة المؤقت )

لقطار وجيي بكتفؾ، ونحف نسير في الممر الضيؽ متلاصقيف ، نجمس قرب النافذة ينتابني الحزف والشرود وا
، يُظي ر النص شخصيات الرواية في بداية قدوميم إلى (ٓٛ) يمتيـ الطريؽ بنا وأنت تمتيـ وجيي بعينيؾ الدامعتيف((

ليغدو الوصف مرآة ( محطة القطارالمنفى المكاني مع الاىتمام بالوضع النفسي الذي يعكس حزن )ذكرى(  في )
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التي تعود إلى أىميتيا، فيي رمز الحرية والتوق  فمو دلالاتو ( لم يأت  عبثاً النافذة، ونمحظ ذكر ) نفسية البطمةل
 .(ٔٛ)لمخروج من المأساة

 
وقد شاعت طريقة العرض المكاني، إذ يعمد السارد إلى توصيف المكان بأشيائو وحركة ساكنيو وتخمخل الزمن 

بسبب خصوصية التجربة التي عبره وصفاً دقيقاً عن تجربتو مع المكان، وقد ىيمنت ىذه التقانة في عرض الأمكنة 
))الشوارع مكتظة ( أثناء الاحتفال بالعام الجديد، فتسرد: شوارع المنفىفتصف الساردة ) ،(ٕٛ)يخوضيا المغترب

بالناس المتجمعيف حوؿ الأكشاؾ التي تبيع المأكولات السريعة واليدايا والمشروبات الكحولية، نساء ورجاؿ 
لموصف دوراً رئيساً في الحكي ،وىذا ما  ، نجد(ٖٛ)حوؿ الأكشاؾ الخشبية(( يحتسوف البيرة ناشديف الدؼء وقوفاً 

، كما (ٗٛ)يبرر الحديث عن محكي الوصف لما يتضمنو من دور في إنتاج المعنى وفيم القصة، فيو الوصف الدال
أبعاده إلى التي تعمل عمى إدخال العالم الخارجي الواقعي بتفاصيمو و  في الوصف ييامية()الوظيفة الاظيور نمحظ 

بييأتو التي أراد الكاتب ظيورىا لمقارئ  المكان ظيرت، وعميو بدا الوصف الوسيمة التي (٘ٛ) عالم الرواية التخيمي
 .ورسميا بالشكل الذي يرغب بو الروائي

حين تستذكر أيام الغربة  (فتحة النافذةالتي تؤنس الساردة وىي تنظر عبر) يظير وصف بعض الأمكنة والطيور
:)) كانت الطيور المائية الممونة تؤنس أياـ غربتنا الأولى مف فتحة النافذة المدورة في شباؾ  فتقول ، الأولى

غرفتنا في السفينة ، أراقب السفف التي تحمؿ النفايات والفحـ والزوارؽ المطاطية الصغيرة تجوب النير بيواة 
( السفينة( داخل )غرفةالإقامة الوقتية المتمثل )، يكشف الوصف مظير بعض الأمكنة، حيث مكان (86)التجديؼ((

أسموب إنشائي يتناوؿ ذكر الأشياء  )) لاسيما أن الوصفلممكان ، و  وصفية صورة (، وبذلك فقد قدمالنيروسط )
  .(ٚٛ)(( في مظيرىا الحسي ويقدميا لمعيف

، (ٛٛ)والإشارة إلى طبعيا ومزاجياكشف عن الحياة النفسية لمشخصيات ت لموصف التي )الوظيفة التفسيرية(وتبرز 
لأف علاقة الشخصية بالمكاف تعتمد عمى الحالة  )) مع ألم الشخصية ووجعيا الروحي،( فاندمج وصف )المحطة

)) كانت المحطة موحشة اليوـ وأنا أراقب المارة  ، فجاء: (ٜٛ) ((النفسية التي تشعر بيا الشخصية تجاه المكاف
المودعيف والمستقميف، كؿ شيء بدا كئيباً، قفار روحي ظمأي إلى نبع محبتؾ وساعاتي مجدبة يحرقيا 

، تقدم الساردة أوصافاً بصورة مختمفة ،إذ يتم وصف المكان من خلال الإحساس الذي يثيره ، فتصبح (ٜٓ)الانتظار((
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م شعورية مؤثرة يتضح من خلاليا عمق الشخصية وأبعادىا النفسية ، لذا يمكن تسميتو أيضاً الأمكنة حاممة لقي
 .(ٜٔ) بالوصف النفسي

))السيارة  ( الذي نقمت فيو إلى مكان الإقامة فتقول:الطريؽو) السيارة(وتصف الساردة عبر السرد المتتابع ) 
الطريؽ قرى وحقوؿ ومزارع ترعى فييا الحيوانات في يوـ التي نقمتنا إلى مقر إقامتنا الجديد، تترامى عمى جوانب 

 ،(ٕٜ)شتوي مشمس ،ترفع بنا السيارة في طرؽ جبمية تدخمنا غابات كثيفة، عيناي مروعتاف عمى شباؾ السيارة((
أي )الفوتوغرافية(، ويعمل عمى نقل عالم الواقع  ،نوع من تصوير ألسني موحٍ، يتجاوز الصورة المرئية نمحظ ظيور

 .(ٖٜ)أبعاده إلى عالم الرواية التخيميبكل 
 

شخصية ، ومن جانب آخر أن حياة المكان الذي يسكنو الشخص مرآة لطباعو. فالمكان يعكس حقيقة اليُعد 
، وىذا ما يفسر سوء الحالة النفسية لمبطمة بسبب سوء المنفى (ٜٗ)الشخصية تفسرىا طبيعة المكان الذي يرتبط بيا

:)) حممتنا الحافمة مرة أخرى مع أمتعتنا القميمة إلى بناية قديمة ( الذي وصفتو عبر قولياالبناية القديمةالمكاني ) 
، فالمكان آسن قذر يفتقر لأدنى شروط (ٜ٘)بطابقيف ، رائحة القذارة ممتزجة برائحة الطبخ بتوابؿ مف كؿ البمداف ((
 حياة .الحياة الصحية ، المتمثمة بالرائحة الكريية، وىذا يعكس لمقارئ بؤس ال

))حممت  ملابسي وعدة ( المشترك فتقول: حماـ المنفىونجد البطمة تصف لمقارئ وضعيا عند ذىابيا إلى )
الاستحماـ، دلفت  إلى غرفة كبيرة فييا أكثر مف حماـ، أتفحص  المكاف بعيف المستكشؼ ، ظير  رجؿ طويؿ مف 

جعت  إلى الخمؼ حيف راح  يمؼ  منشفتو حوؿ  خصره أحد الحمامات ، عارياً تماماً يتجوؿ غير مباؿٍ بوجودي .. ترا
تجري عدسة الواصف من منظور الساردة  ،(ٜٙ)تركت  المكاف ميرولة إلى غرفتي في نياية الممر الطويؿ ((

)ذكرى( المسح الشامل لمحمام المشترك، وىو يفتقر لأدنى متطمبات الخصوصية التي يحتاجيا الإنسان في حياتو، 
 ،يعطي أىمية لجميع محتويات الشعور))  في الروايةالوصف بدا ى وكراً لمممذات، وعميو فضلًا عن كونو أضح

إذ لم تغفل الكاتبة عن أدق تفاصيل وصف ، (ٜٚ)((فيي جديرة بالوصؼ بصورة عامة ويمكف أف تثير الاىتماـ
 كثير من أمكنة المنفى؛ لأنو الوصف الدال .

تعطيل السرد، ،إذ نجد الوصف المتسع والمفصل الذي يبتدئ  الوظيفة السردية لموصف التي تعمل عمىوتبرز 
بمثابة وقفة أو استراحة في سيرورة السرد ،حيث يضطر السارد إلى وقف سرد القصة وقطع تسمسميا ليصف مشيداً 

))طرقات الباب تتواصؿ  :، فتقول(ٜٛ)أو شخصية أو شيئاً عندما ينتيي من الوصف يعود إلى استئناف سرد القصة
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وأنا أجيش  في البكاء متفرفصة عمى السرير الحديدي، وقفتْ تمؾ السيدة التركية عند باب غرفتي، تشير  بيدييا، 
فيمت  مف حركاتيا وأدوات التنظيؼ التي تحمميا، عميَّ الالتزاـ بدوري في تنظيؼ الممرات والمطبخ المشترؾ ، 

، وزيوت الطبخ عمى الموقد الغازي، وأرضية لزجة، وممرات قذرة بأوحاؿ الذي تراكمت فيو أكياس الفضلات 
المطبخ ، تصف الساردة قرف )(ٜٜ)حممتيا أحذية الأطفاؿ الذيف لاتيدأ حركاتيـ وصراخيـ طواؿ النيار((

ارئ ، ، فيي لم تترك صغيرة ولا كبيرة إلا أشارت إلييا معتمدة عمى الوصف الذاتي النفسي ومؤثرة عمى القالمشترؾ(
ومن ثم ، مشخصيات التي تقطنو ل منمظير الاجتماعيعن الكشف الذي انماز بالقذارة والعفن لموصف المكان فجاء 

 ـ عدة التنظيؼ ، أشرع  عبر الوصف السردي، فتقول:وصف ما ابتدأتو  التتابعي تكمل الساردة عبر سردىا )) أتسم
اثرت حوؿ برميؿ القاذورات في زاوية المطبخ ، ظمو في تنظيؼ المطبخ ، أنحني لرفع قشور البطاطس التي تن

ينتصب خمفي ، أنفاسو المعبأة برائحة الكحوؿ تستفز القرؼ في داخمي قبؿ أف أرفع قامتي يقترب مني مبتسماً 
( عبر المطبخ المشترؾ، لم تغفل الساردة أدق التفاصيل أثناء وصفيا لتنظيف )(ٓٓٔ) ببلادة في إنكميزية مضحكة((

ظيار المسكوت عنو بكونو أضحى ساحة من ساحات التحرش، وىذا خلاف ما عرف توثيق جان ب كبير منو ، وا 
، ولعل الكاتبة اتخذت من أمكنة المنفى (ٔٓٔ)((المكاف المنفتح المغمؽ ، ىو الوجو والقفا لحياة مغمقة عن  ىذا )) 

 قضية بمد من أجل المشاركة في كتابة تاريخيا .
)) لف أخرج مف غرفتي ميما كانت الظروؼ، قرفت   ومن ثم يكمل السرد المتتابع عبر الوصف السردي لمبطمة: 

مف عفف البوؿ والروائح النتنة المنبعثة مف المرافؽ القريبة في الغرفة ، الممرات الممطخة بالوحؿ، ضوضاء 
افذة الغرفة ، لغات وألواف بشرية شتى أناس الصغار ، ضجيج السيارات وحافلات النقؿ الكبيرة التي تمر أماـ ن

مف مختمؼ البمداف والجنسيات ، ىاربوف مف جلاد عتيد أو جوع كافر ،غادروا أوطاناً عمى أسوارىا زرعوا قموبيـ 
، بيذا السرد المتتابع لأماكن المنفى ، نجد الواصفة تحمل كاميرتيا وتمتقط أدق التفاصيل، (ٕٓٔ)وسمموىا لموىـ((

عيش حالة من عدم  التناغم عبر الروائح النتنة والضوضاء والضجيج والمغات المتنوعة التي منحيا ليا فالساردة ت
 ،و الاستقرارأعدم الراحة  ةلشخصيايمنح والروائح الكريية  والقذارةا يتصف بالعفن مفالمكان عندالمنفى المكاني، 

 . عمقاً وتأثيراً  ردالة ، كانت أكث وصافكمما كانت الأو 
)) تضج ذاكرتي بالصور تزدحـ تصف الساردة )ذكرى( ذاكرتيا التي تحتفظ بالصور عبر الوصف السردي: 

وتتشابؾ مكونة أحجيات مبيمة وخطوطاً ممونة ومتقاطعة كأنيا رسوـ سريالية تخرج مف رأسي وتنطبع عمى 
تظير العلاقة السمبية بين ، (ٖٓٔ)نوافذ القطار، وىو ينطمؽ بسرعة غير مباؿٍ لصوري التي ألصقتيا فوؽ جدرانو ((
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( تُظي ر تيميشيا لممغترب عبر الوصف الذي ظير من منظور الساردة )نوافذ القطاربطمة وأماكن المنفى حتى ال
ة مكنلأ يةصبح الوصف وسيمة إدراكأف تمك الأمكنة حتى تغدو نداً لمبطمة، نـبذجعميا تتالحياة التي منغصات  بسبب
 .فالأحداث منذ البداية تعرض عممية المقايسة بين ذاكرة الوطن والحاضر الغربي ، صبشكل خا اوتمييزى المنفى

    الخاتمػػػػػػة
المؤشرات الميمة التي من الممكن تثبيتيا تمخضت رؤية الباحثة عن جممة من النتائج و بعد مسيرة البحث والتحميل 

 :بنقاط موجزة ودالة 
 في حين  ،بقي ولاءىا وانتمائيا لبمدىا الأم ،إذ  المكاني المنفىب كثير من الشخصيات ارتباط نمحظ عدم

 .شخصيات قميمة أظيرت انتماءىا لممنفى المكاني واستطاعت التأقمم معو 
  عبر ذاكرتياالمنفى  رسم صور كثير من أمكنةفي الوصول إلى الساردة أفمحت.  
  نماز بالتنافر إظيرت علاقة نفور دائم بين أنماط أمكنة المنفى المتنوعة وشخصيات الرواية المغتربة، فشعورىا

 .لمنفىفي أمكنة ا افي مدّ جذورى تأخفق التي ندا لمبطمة المكان وعدم التجانس دائماً منذ جعمت الكاتبة
  بدء من  في بلاد المنافي العامة الإجبارية الأمكنة الساردةت وصف، ف اىتماماً بالغاً  المكاني الوصفأولت الرواية

بالمطبخ المشترك والغرف متمثمة الخاصة الماكن الأو  ،معسكر اللاجئين ومحطة القطارات وكافتريا القطار والطريق 
 حمامات .الو 

 . أعطى المنفى المكاني عبر الحالة الوصفية المكثفة مدخلًا مفتاحياً ميماً لعالم الرواية 
  ساعد الوصف السردي عمى رسم لوحات مكانية متنوعة شكمتيا الساردة. 
       .وجدنا الرواية توظف الوصف لممنفى المكاني لكن بشكل أقل من توظيف الوصف السردي 
  . لوحظ أن المتن يتراوح بين الإمعان في التفصيل الوصفي أحياناً والإشارات السريعة أحياناً أخرى 
 دلالات معبّرة .  الإييامية والتفسيرية والرمزية ى أن تخمق من وظائف الوصفحاولت رواية المنف 
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