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 ممخص البحث:
يتناوؿ البحث الحالي نظرية فمسفية قارة وراسخة في الفمسفة الإغريقية كاف ليا اف تحظى بمكانة ميمة ضمف كتابات افلاطوف 

سقطت نظرية المثؿ عمى مجمؿ مكونات الكوف والوجود، فضلًا عف تأثيرىا الممتد الى الفمسفة الحديثة، فقد تناوليا الفلاسفة ا  الخالدة، حيث 
موا بيف مقارب مع اجراء بعض التعديلات لمنظرية ومباعد الامر الذي احدث تحولات متواصمة في مجمؿ حيثيات النظرية، المحدثيف وانقس

بحث الى اربعة فصوؿ، تناوؿ الفصؿ الاوؿ الند. وبناءً عمى ذلؾ قسمت موضوعة اميز يواسقاط مجمؿ ذلؾ عمى نص مسرحية بمياس وم
ميزاند؟  ينظرية المثؿ الافلاطونية في مسرحية بمياس وم تمثمت كيؼث والمتمحورة في التساؤؿ الآتي: )الاطار المنيجي( مبتدئة بمشكمة البح

ميزاند، اما ىدؼ البحث فجاء: يتلا ذلؾ اىمية البحث المتجمية بػػػػػ: تسميط الضوء عمى نظرية المثؿ الافلاطونية وتمثلاتيا في مسرحية بمياس وم
( ومكانياً )فرنسا( وموضوعياً 2981ميزاند، ثـ حدود البحث زمانياً )يطونية وتمثلاتيا في مسرحية بمياس ومتعرؼ تحولات نظرية المثؿ الافلا

 ( لغةً واصطلاحاً.، التمثؿثؿختـ الفصؿ بتحديد مصطمحيَّ ) الم  ميزاند  ويٌ ينظرية المثؿ وتمثلاتيا في مسرحية بمياس وم

مبحثيف الاوؿ: نظرية المثؿ الافلاطونية مدخؿ مفاىيمي، الثاني: تمثلات  ويتضمف الفصؿ الثاني )الاطار النظري( الذي يضـ
المثؿ عند الفلاسفة بعد افلاطوف ، ب( تمثلات نظرية المثؿ في النص المسرحي. لينتيي الفصؿ بالمؤشرات نظرية نظرية المثؿ، أ( تمثلات 

ميزاند، واداة البحث يضـ مجتمع البحث مقتصراً عمى مسرحية بمياس ومالتي اسفر عنيا الاطار النظري.اما الفصؿ الثالث )اجراءات البحث( وي
 متمثمة بالمؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري بوصفيا المعيار التحميمي، ومنيج البحث حيث اعتمد البحث عمى المنيج الوصفي التحميمي

البحث، بدايةً بالنتائج ومناقشتيا، والاستنتاجات ، ويختـ البحث بقائمة  لملائمتو ليدؼ البحث، تلا ذلؾ تحميؿ العينة.وتناوؿ الفصؿ الرابع نتائج
 المصادر والمراجع.

 

الكلمات المفتاحية: نظريه المثل الافلاطونية, المنهج الوصف التحليلي,  النص المسرحي
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Research Summary: 

The current research deals with a fixed and entrenched philosophical theory in Greek philosophy that had 

to have an important place within the immortal writings of Plato, where the theory of ideals was projected 

on the entire components of the universe and existence, as well as its influence extending to modern 

philosophy, as modern philosophers have taken it up and divided between asymptotes with some 

modifications. The theory and the spacing of the matter, which has made continuous changes in the 

entirety of the merits of the theory, and dropping the entirety of that on the text of the play Plais and 

Milizand. Accordingly, the research topic was divided into four chapters. The first chapter dealt with (the 

methodological framework), starting with the research problem and centered on the following question: 

How was the theory of the Platonic proverbs represented in the play of Plais and Milizand? This was 

followed by the importance of the research manifested by: shedding light on the theory of the Platonic 

ideals and their representations in the play of Plais and Millesand, whereas the aim of the research came 

about: defining the transformations of the theory of the Platonic ideals and their representations in the 

play of Plais and Millesand, then the limits of the research in time (1892) and spatially (France) and 

objectively the theory of ideals and their representations In Playas and Milisand, the chapter concludes by 

defining two terms (ideals, representations), language and idioms. 

The second chapter (theoretical framework), which includes two topics, includes the first: the theory of the 

Platonic proverb a conceptual approach, the second: the representations of the theory of the proverb, a) 

the representations of the theory of the proverb among philosophers after Plato, b) the representations of 

the theory of the proverb in the theatrical text. The chapter ends with the indicators that resulted from the 

theoretical framework.As for the third chapter (Research Procedures), the research community includes 

only the play of Plais and Millesand, and the research tool is represented by the indicators that resulted 

from the theoretical framework as the analytical standard, and the research methodology, where the 

research relied on the descriptive analytical approach to its suitability for the aim of the research, followed 

by a sample analysis.The fourth chapter deals with the research results, starting with the results and 

discussing them, and the conclusions, and the research ends with a list of sources and references. 

Key words: Platonic theory, approach, analytical description, theatrical text 
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 الفصل الاول

 الاطار المنيجي

 مشكمة البحث 

الفمسفة التي بمغت في بلاد الاغريؽ اوج عظمتيا حيث انيا شيد فف المسرح ومنذ الوىمة الاولى لنشوءه تلازماً دائماً مع 
قدمو اساطيف الفمسفة  لاسيما ما ،تداخمت مع مفاصؿ الحياة وقدمت طروحات ميمة حوؿ الحراؾ المجتمعي وسبؿ الارتقاء بو

والفف ونماذج صياغتو تمخض  عف نظرياتيـ الفمسفية مقولاتيـ في الجماؿ  الاغريقية )سقراط ، وافلاطوف وارسطو( ومف اىـ ما
ويستقي النص  ،الاعدادات المسرحية وصارت الفمسفة تتناوؿ النص كموضوع ةوىكذا غدت الطروحات الفمسفية تسير بموازا ،المثالية

واغزرىـ انتاجاً واعمقيـ  آنذاؾمف رواشح الفمسفة ليؤسس معياره الجمالي، ويعد الفيمسوؼ الاغريقي افلاطوف مف ابرز الفلاسفة 
 .لاسيما نظريتو في المثالية التي تحدد قيمة الكماؿ المتناىي وتقسـ الوجود الى اقساـ ،تنظيراً 

يحيطو بحسب الحقبة الزمنية ظيرت مذاىب وتيارات مسرحية متنوعة كؿ ركز  وللارتباط الجوىري بيف المسرح ومجمؿ ما
وكاف لممذىب الرمزي ارتباط وثيؽ بالجانب الفمسفي وبخاصة مسرحيات البمجيكي  ،ىدافوعمى الجانب الذي يتماشى مع تنظيراتو وا

 موريس ماترلنؾ بوصفو رائد المسرح الرمزي عبر مجموعة مف المسرحيات امعف خلاليا بتفجير الرمز ومف اكثر المسرحيات التي
ماىي تمثلات المثالية : مشكمة البحث بالتساؤؿ الاتيميزاند ( وبناءً عمى ذلؾ يمكف صياغة مياوغمت بالرمز مسرحية ) بمياس و 

 الافلاطونية في مسرحية بمياس وميميزاند ؟ 

 اىمية البحث والحاجة اليو : 

 ،كشؼ اىمية البحث عبر الخوض في مجالات التنظير الفمسفي والتنقيب عف تمثلاتيا في النص المسرحي بشكؿ عاـتت
ص، اما الحاجة الى البحث فتكمف في كونو دراسة اكاديمية تفيد الدارسيف في الحقؿ ومسرحية بمياس وميميزاند عمى وجو الخصو 

 المسرحي والنقد. 

 

 ىدف البحث :

 “ تعرؼ المثالية الافلاطونية وتمثلاتيا في مسرحية بمياس وميميزاند“ ييدؼ البحث الى 

 :حدود البحث

 الحد المكاني : فرنسا  .2
 2981الحد الزماني :  .1
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 تمثلات المثالية الافلاطونية في مسرحية بمياس وميميزاند الحد الموضوعي : .3
  :تحديد المصطمحات

 : لغة   التمثّل

 (1)ل.لشػػػػيء ، أي صػػػػو ره حتػػػػى كأنػػػػو ينظػػػػر إليػػػػو، وامتثمػػػػو أي تصو ره،)التشػػػػبيو(ايؤكػػػػد ابػػػػف منظػػػػور بػػػػاف ل التمث ػػػػؿ مػػػػف مث ػػػػؿ        
المحػػػػدثوف تمث ػػػػؿ ا دب كأنػػػػو مزجػػػػو  بذاتػػػػو، ويسػػػػتعمؿ ايضػػػػاً فػػػػي التمػػػػاىي وفػػػػي المغػػػػة العربيػػػػة ل تمث ػػػػؿ الشػػػػيء ، تشػػػػب و بػػػػو ، ويقػػػػوؿ 

 (2)ل.والواقع إف التمث ؿ يتـ بأشكاؿ متعددة ومف خلاؿ صيرورات متنوعة حسب النوع الفني ...

 التمثل اصطلاحا :

ـ الشػػػػػيء مقػػػػػاـ شػػػػػيء يقػػػػػوؿ جميػػػػػؿ صػػػػػميبا بػػػػػاف ل التمثيػػػػػؿ والتمثػػػػػؿ متقاربػػػػػاف كونيمػػػػػا: صػػػػػورة الشػػػػػيء فػػػػػي الػػػػػذىف وقيػػػػػا          
 (3)ل.أخر

 التمثل اجرائيا :

ىو الحضور والمثوؿ الرمزي لمفردات وشخصيات وموضوعات واحداث ليا طابع طقسي وبعد اسطوري يرتبط بنظرية المثؿ          
 الافلاطونية.

 المثالية :

تعددت التعريفات الاصطلاحية لممثالية وبحسب فيـ الفلاسفة عمى مر الحقب الزمانية لمراحؿ تطور الفمسفة الا اف المعنى 
الفمسفي العاـ لممثالية يطمؽ ل عمى النزعة الفمسفية التي تقوـ عمى رد كؿ وجود الى الفكر بأوسع معانيو . وىي بيذا المعنى مقابمة 

تقر اف ىناؾ وجوداً مستقلًا عف الفكر . وليذه المثالية صورتاف : اوليما تريد اف ترد الوجود الى الفكر الفردي ،  لمواقعية الوجودية التي
 (4)ل  وتسمى بالذاتية ...او بالمثالية الشخصية ...، وثانييما تريد اف ترد الوجود الى الفكر بوجو عاـ فردياً كاف ، او جماعياً ، او كمياً 

أحد المذىبيف الرئيسييف في الفمسفة، يعطي الاولوية في الوجود لمروح او  لالنوره جي الذي يعرفيا بأنيا  ويرد المصطمح عند
 (5)لالوعي او الفكر ويعتبر المادة الطبيعية نتاج ليا. يقابمو المذىب المادي .

، وىي نماذج العالـ الحسي،  قوؿ افلاطوف بالمثؿ لوقد اقترف مصطمح المثالية بمصطمح الافلاطونية وجاء ذلؾ نسبة الى 
وصوره واصولو، وليا وجود مفارؽ في عالـ خاص بيا يسمى بعالـ المعقولات او عالـ المثاؿ، وتسمى ىذه المثالية الافلاطونية 

  (6). ل بالمثالية الوجودية ) او الانطولوجية(

 الفصل الثاني

 الاطار النظري
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 المبحث الاول

 مفاىيمي ( :المثالية الافلاطونية : ) مدخل 

طروحات ميمة اغنت المشيد الفمسفي اليوناني في تمؾ المرحمة كما اف لطروحاتو  الدؤوبقدـ افلاطوف عبر عممو الفمسفي 
يمكف تناولو مف افلاطوف نظريتو في المثؿ ... ، وىو يبدأ بطرحيا في ايجاز في  اشير ما لالاثر الكبير في الفمسفات اللاحقة، الا اف 

 (7) لفي )فيدروس( ويستغميا في )الجميورية( ، ويدافع عنيا في ) تياوس(. بإسيابيناقشيا )المأدبة(، و 

حديثو عف نظرية )المثؿ( والذي طرحيا عبر آرائو عف مايعرؼ ) الجماؿ بالذات (  المثالية عبر ويعد افلاطوف اوؿ فلاسفة        
ويرى اف الجماؿ بالذات ماىو الا مثاؿ الجماؿ ومركزه وىو النموذج الذي يصبو اليو الفناف حيف يخمؽ موجوداتو في العالـ المحسوس 

لجماؿ الكمي عندما قاـ بتأمؿ الجماؿ الحسي في الموجودات ثـ عبر رحمة استكشافية استطمع فييا ا تو. وقد توصؿ افلاطوف الى نظري
اخذ يتسامى ويعمو تدريجياً متجاوزاً الجماؿ المحسوس المحدود ليبمغ العمي والتسامي في ) مثاؿ الجماؿ بالذات ( ثـ سعى الى ربطو 

 (8) مع القيـ المطمقة الحؽ والخير .

دىا وجوداً قاراً، لكنيا تتطمب الوصوؿ الى حالة مف التسامي للإحساس مشيراً الى وجو  ويتحدث افلاطوف عف مصدر المثؿ
المثؿ ) او الصور ( حقائؽ كمية ثابتة موجودة بالفعؿ  لائلًا: ق بوجودىا واستيعاب ماىيتيا والسعي الى نمذجتيا وبيذا الصدد يشير

 (9).للاشياء في العالـ المحسوس وعمة لووجوداً خارجياً مفارقاً مستقلًا عف الانساف، ىي في وقت واحد مصدر لوجود ا

تمؾ التي ، ذاتيا اف المثؿ مف وجية نظره ىي اصؿ الحقائؽإذ اف آراء افلاطوف جاءت معارضة لمتصور الفمسفي المادي، 
 تتجاوز مفيوـ التجرد غير الحقيقي، بؿ يؤكد بأنيا وجود حقيقي وموضوعي يشكؿ اسس الخصائص الثابتة للأشياء وجوىرىا الذي
يسمو عمى سنة التبدؿ والسيلاف، وىذا بالضبط ما دعاه الى تسميتيا )بالكميات( او )المثؿ( او )الصور(، الامر الذي حدا بو الى جعؿ 
ؾ مجمؿ الفمسفة جيداً عقمياً يحاوؿ الفرد مف خلالو ادراؾ ال مثؿ، تمؾ المثؿ المفارقة التي تتجاوز قيود الزماف والمكاف والنسبية، لذل

  (10)ميز بأنيا ازلية غير حادثة، وابدية لا يعترييا فناء، ومطمقة لا تعرؼ النسبية، وكاممة لا يشوبيا عوز او نقص.فيي تت

كما ويمجأ افلاطوف الى وصؼ شكؿ وموقع ىذه المثؿ بأنيا تقع في مكاف ما فيما بعد السماء ويرى اف تمؾ الماىيات ليس 
ىيـ كالعدالة، والعفة، والعمـ، وقد اتيح لنفوس الفلاسفة القدرة عمى رؤيتيا، ومف ىنا فإف ليا شكؿ ولاتصطبغ بموف ولكنيا تعبر عف مفا

 (11)تمؾ المثؿ تتخذ مف ماورائية العالـ الحسي مكاناً ليا في الطبقة العميا مف السماء.

ل  إذ افلبموغ عالـ المثؿ  واف تتحرر مف حاجاتيا التقميدية وعبئ ممذاتيا وجودىا الماديبلذلؾ تحتـ عمى الذات اف تسمو 
النفس في علاقتيا بالجسد في توتر دائـ،  ف الجسد بمثابة القيد الذي يحدد انطلاقيا إلى عالـ المثؿ، وأف تكوف ليا حياتيا الحقة 

استطاع والزىد والخلاص لمنفس مف سيطرة الجسد. والموت يحررىا كمية ومف اجؿ ذلؾ يحاوؿ الفيمسوؼ في الحياة اف يخمص نفسو ما
 (12)مف حاجات الجسد واف يعيش في حياة روحانية .

سعياً لخمؽ جميورية مثالية مبنية عمى اسس ثابتة ومحكمة  جيد افلاطوف عبر المثالية لتحقيؽ غاية تربوية ترتقي بالمجتمع
)المدينة الفاضمة( التي تحقؽ غايتو يسودىا السلاـ والعدالة بيف الجميع واف يتولى فييا الادارة العمماء والمفكريف لتكوف كما يسمييا 
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وىي خمؽ صفوة مف الساسة والفلاسفة والعمماء والرياضييف والقادة العسكريف ، تكوف قادرة عمى تغيير مجتمعيا واعادة  الا القصوى ل
في اكساب العقؿ  وفي اكاديميتو جامعة تمؾ الصفوة ، اوضح لنا افلاطوف كيفية الوصوؿ الى غايتو التربوية، والتي تتمخص ،بنائو

عيود والسائد مف المعتقدات مسمو فوؽ التقميدي والال ىوالعقؿ في مثالية افلاطوف اف ما يتعممو و  ،مرونة عقلانية يواجو بيا الواقع
 (13) لبالمعرفة الراقية المجردة ، لذا فاختيار المنيج في التربية المثالية ذو اىمية حيوية . -اي العقؿ -والافكار إذا ما غذيناه 

ينبغي اف ل ىو خمؽ تمايز بيف الاصوؿ والنسخ بيف السيمولاكرات والايقونات والمثاؿ إذ  ؿاف الغرض مف وجود نظرية المث
تنص عميو مبادى النظرية ،  متشابو ، بحسب مال وجود، والحاؿ أنو لا لمشيءيكوف النموذج مشابيا لمصورة ، واف يكوف المثاؿ مشابياً 

مناص بالتالي مف اف نفرض فوؽ الشي والمثاؿ وجود مثاؿ آخر يشاركاف فيو  شاركة في مثاؿ واحد ، ولاإلا حيث تكوف ىناؾ م
 ( 14)للانياية .  كلاىما ، وىكذا الى ما

الى وجود نوع مف التقابؿ بيف نموذج الفناف المبدع  ويمايز افلاطوف بيف المبدع والصانع مف خلاؿ النسخ والاصوؿ ويشير
س( عمى شكؿ كائف سامي يعيد صياغة العالـ عمى غرار النماذج طيماو ) وبيف الصانع الاليي كما صوره افلاطوف في محاورة

ت ورسـ وشعر المثالية، ويبيف افلاطوف اف ذلؾ الصانع ىو المقوض الرافض لشتى التوجيات الطبيعية السائدة في عصره مف نح
اجمعيف ، لما يعكسونو مف البوف  مكانتيـوالحط مف  التحقير لشأف صانعي النسخ  ونقد، وىو بيذا التصوير الفني الواعي يذىب الى

 (15).المثالية محاكيات وبيف الاصؿ الخالد المتجسد في الصورة يصورونو مف ما الشاسع بيف

المثالية مبيناً تخمؼ الفنانيف كونيـ  عف نظريتو في عصره الفف تأخرى ال واشارلقد ابعد افلاطوف الشعراء عف مفاىيمو 
يركنوف الى تقميد المقمد ويحاكوف الم حاكى مف دوف الرجوع الى الاصؿ او المثاؿ الذي يعد الجانب ا سمى وا كثر نقاء وىو الذي يمد 

عالـ المثؿ وعالـ الظواىر الحسية ، إذ اف الفف يحاكي عالـ  ع الفف في المرتبة الثالثة بعدضلذلؾ فيو يو  ل العالـ المحسوس بالصور 
 (16)لالظواىر ، وىذا بدوره يحاكي عالـ المثؿ ، فيو إذاً يحاكي المظاىر الحسية وليس الحقائؽ العقمية.

في حيف  وتأسيساً عمى ذلؾ فقد اقر افلاطوف اف الفف ىو محاكاة المحاكاة ، منطمقاً مف اف المثؿ ىو عالـ الجماؿ المطمؽ
اف العالـ المادي المحسوس ىو شبح لمعالـ المعقوؿ  ف الفناف اتخذ وظيفة مفادىا تقميد العالـ المحسوس الذي ىو في الاصؿ محاكاة 

في عالمنا المحسوس المتغير ، في حيف اف الجماؿ الخالد في عالـ   - بحسب افلاطوف -لعالـ المثؿ ، وبيذا فإف الجماؿ نسبي 
 (17)يتغير . الـ الابدي الذي لاالمثؿ ذلؾ الع

وعمى الرغـ مف الابعاد المباشر لمفف والفنانيف عف مركز المثالية الا اف افلاطوف يقر اف الفف والفنانيف ايضاً ىـ الاقرب الى 
المثالي عبر المنطمقات إف الفناف النموذج المثالي في حاؿ كانوا مييئيف لذلؾ متجاوزيف عممية النقؿ المباشرة مف عالـ المحسوسات، ف

فلاطونية ىو انساف ذا حس عالي يتمتع بالحكمة وبلاغة القوؿ ليسمو الى مرتبة الفناف المقدس لاف الفف الحقيقي الاصيؿ ل ىبة الا
مقدسة جاءت الإنساف مف العالـ الاليي ، وفيـ ميمة الفناف عمى انيا اخطر واعظـ مف مجرد التعبير عف الصورة الجميمة . إنو 
إنساف مميـ مف قوة عميا ، مطمع عمى الحقيقة القصوى ، منبئ الناس عنيا ، فيو اشبو بالرسؿ والانبياء ... فمكؿ ىؤلاء الشعراء معرفة 
اشبو بالسحر وعميو لا يحظى بو الا المختاروف مف البشر فالجماؿ ا صيؿ ىو مانتج عف معرفة بالحؽ وأرشد الى الخير بؿ إف معرفة 

 ( 18)لا اف تكوف السبيؿ الى تحقيؽ الخير.لالحؽ لايمكف إ
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وقد تطورت نظرية المثؿ في العيد الاخير  فلاطوف فقد تميزت بالتمازج والتفاعؿ مف خلاؿ خضوعيا للأجناس العميا التي 
نظيراتو حوؿ ذلؾ تتحكـ بيا وتمنحيا قابمية المشاركة والاختلاط بعضيا  ببعض، كما تظير في محاوراتو المتأخرة فنجد افلاطوف يقدـ ت

خلاؿ محاورة السوفسطائي قائلًا ل بوجود خمسة اجناس عميا تقوـ بميمة التأليؼ والربط بيف المثؿ وىي : الحركة والسكوف والوجود 
 واليوية والغيرية، فمثاؿ الحركة ىو غير مثاؿ السكوف وىو يتصؼ بالوجود والذاتية لاف الحركة ىي ذاتيا، ولانيا موجودة ولكنيا غير
سائر الاجناس الاخرى، فكؿ شي مف حيث ىو يشارؾ في الوجود، ومف حيث ىو غير الاشياء الاخرى يشارؾ في الغيرية او اللاوجود 

 (19).ل

 المبحث الثاني

 تمثلات المثل الافلاطونية في:

 :  اولا : الفمسفة بعد افلاطون

راء بعض التعديلات عمييا وبحسب المنطمقات التي ظمت الفمسفة المثالية ملازمة لطروحات الفلاسفة بعد افلاطوف مع اج
تتماشى مع الحقبة الزمانية ومؤثراتيا الاجتماعية والديانة التي تسود الحقبة، ويعد فلاسفة فترة القروف الوسطى مف اشد المتأثريف 

يكي الايطالي فمسفة مثالية استناداً بالمثالية لما تنطوي عميو مف جانب مقدس، فقد وضع القديس توما الاكويني ل رجؿ اللاىوت الكاثول
الى الفكر الارسطي، مع تحويره وموائمتو مع المسيحية، وتأثر في فمسفتو كذلؾ بالافلاطونية الجديدة، والمبدأ الاساسي في فمسفة توما 

ثبات وجود الله عقمياً ولو نظرة الاكويني القوؿ بالتوفيؽ بيف العقؿ والنقؿ، او الانساف بيف الايماف والعقؿ، وقاؿ اف العقؿ قادر عمى ا
 (  20)في الوجود حسب نظاـ ىرمي بعكس نظاـ الكنيسة الداخميل

كما وتتكشؼ المثالية في القرف السابع عشر في طروحات اىـ فلاسفة العصر لاسيما )ليبنيز( الذي جعؿ ىذه المفظة ) 
المفظة عمى مذىب فمسفي، فقد اطمقت عمى مذىب ) بركمي( المثالي ( مصطمحاً مناظراً ) لممادي ( وفي القرف الثامف عشر اطمقت 

الذي اتخذ مف لفظة اللامادية اسماً لمذىبو الفمسفي والذي يقابؿ مذىب المادييف. وتلازـ عند ) كانت ( مصطمح التجريبية مع المثالية 
شوبو الشؾ والارتياب، وىو امرٌ لا يمكف برىانو، فكانت فمسفتو المثالية التجريبية والتي تقر اف الوجود الشيئي خارج حدود الفكر امرٌ ي

وبيذا فيو بحسب ) كانت ( امر باطؿ. وكذلؾ تعبر عف مثالية ) كانت ( صورتاف الاولى متمثمة بمثالية ) ديكارت( الاشكالية ، تمؾ 
ية تمثميا مثالية ) بركمي ( القطعية التي المثالية التي لاتؤمف الابوجود حقيقة واحدة ىي )الانا( التي لا يتطرؽ الييا الشؾ سبيلا، والثان

تنفي وجود الامكنة والاشياء المادية التي تؤثثيا . ويقترب مف مثالية ) كانت ( و ) ديكارت ( ) كوندياؾ ( الذي قدـ طروحاتو عبر 
الاعتماد عمى النظر  فمسفة لاتشؾ في وجود الماديات، بؿ يكمف الشؾ في امكانية ادراكيا بالمحظة المباشرة، وفي مذىب يمَّكف

والاستدلاؿ لمبرىاف عمى وجود الحقائؽ المادية ولايتـ بغير ذلؾ . كما وقد تأثر بالمثالية مذاىب فمسفية اخرى ، مثؿ ) فيختة ( الذي 
اف (  21)ة . اطمؽ عمى مثاليتو بالمثالية الذاتية ، وكذلؾ مذىب ) شمميغ ( المسمى بالمثؿ الموضوعية ومذىب ) ىيجؿ ( المثالية المطمق

ىيجؿ في مثاليتو المطمقة يقترب مف موضوعية ) شمميغ ( رغـ انتقاده لو حيث اف ل مثالية ىيجؿ انما ىي محاولة لمنظر الى العالـ 
مترابطاً وعمى الرغـ مف اف محور الاىتماـ فييا الروح ، فميس لمييجمية اتجاه ذاتي عمى الاطلاؽ، بؿ يمكننا اف نصفيا بانيا مثالية 

  (22)ضوعية.مو 
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( الفرنسي الذي مثؿ ىذا التيار في موطنو ، كما  2893ػػػػػ 2921ومف المتأثريف بالمثالية الكانتية ايضاً شارؿ نوفييو ) 
( 2981ػػػػ 2912( وكذلؾ ) جوؿ لانيو ( )  2891ػػػػ  2911عرفت فرنسا عدداً آخر مف فلاسفة ىذا الاتجاه مثؿ ) اكتاؼ ىاملاف( ) 

فضلًا عف اسماء اخرى مثؿ ) دومينيؾ  2811كبير في تلاميذه اكثر مف تأثير كتاباتو التي لـ تظير حتى عاـ  الذي أثر بشكؿ
بارودى ( و ) اميؿ شارتيو ( وعمى الرغـ مف كؿ ىذه الاسماء اللامعة في مسيرة الفمسفة الفرنسية إلا اف اىـ المثاليف الفرنسييف ىو ) 

وكاف الاخير مثالي زاوج بيف السير عمى النيج الذي اختطو كانت وىيجؿ ، وبيف خط افموطيف ( 2811ػػػػ 2918ليوف برنشفيؾ ( ) 
 وديكارت وباسكاؿ.         

وتزامف مع ظيور نظريات جديدة في الفمسفة تراجع لمنظرية المثالية، فبعد اف كانت التيار الاوؿ الذي يمثؿ الربع الاوؿ مف 
القرف العشريف ، اصبحت اضعؼ مف التجريبية في الربع الثاني مف القرف، واعتبرت اضعؼ التيارات الفمسفية تاثيراً بعد النصؼ 

مف يمثميا في انكمترا او المانيا ، وحتى المدارس الكانتية في المانيا تراجعت لتحتؿ مكاناً مف الدرجة الثانية  الثاني، إذ انو لا يكاد يوجد
( ، وبعد اف مات ) ليوف برنشفيؾ ( لـ يعد لممثالية في فرنسا مفكر قوي يمثميا . فضلًا عف ايطاليا 2819بعد مابمغت اوج قوتيا في )

 ذكريات القرف الماضي . التي اصبحت المثالية فييا مف 

ومع ذلؾ فلا بد لنا مف التعرض الى مثالية كروتشة التي تتمتع بصورتيا الادبية المتميزة عمى الرغـ مف افتقار الصياغات    
العقمية المحكمة في دقتيا، فضلًا عف مثالية كروتشة التي تقدـ عرضاً متكاملًا لمعناصر المثالية الييجمية متمازجة مع المذىب 

 (23)التاريخي والوضعية لتؤسس مذىب كروتشة الجامع المركب لكؿ ىذه المذاىب معاً . 

 ثانيا : تمثلات المثالية في النص المسرحي: 

تمظيرت المبادئ المثالية في الخطاب المسرحي منذ الاغريؽ مف خلاؿ البعد الاسطوري الذي نيؿ منو اساطيف الكتاب 
الاغارقة مرتكزيف عمى ما مدتيـ بو ممحمتي الالياذة و وديسة مف صور لمعالـ الاعمى، عالـ الالية الميتافيزيقي بوصفو نموذج الاصؿ 

ج اسخيموس الاساطير في تراجيدياتو بشيء مف الورع، فيو يرى اف وظيفة الشاعر الدرامي ىي اف ل عال عف عالـ المحسوسات، فقد 
يقدـ ىذه الاساطير عمى نحو لائؽ ومؤثر ، ييدؼ الى السمو بعقوؿ المتفرجيف عند تقديـ صورة مثالية لمعالـ البطولي ...  نو قدـ 

 (24) موية. لعمى مسرحو مخموقات بشرية تتميز بقوة مثالية وفخامة ع

وىنا يكمف الرابط الرئيسي بيف نظرية المثؿ واعماؿ اسخميوس التي تجسد الطابع الديني وتشتبؾ مع العالـ الاليي الغيبي 
نشاىد بكؿ وضوح اف وراء  “ذلؾ العالـ الذي يوعز اليو افلاطوف اصؿ الصور، ففي اعماؿ اسخميوس  ،يكتنفو مف اسرار وما

الآلية عمميا عمى نحو رىيب ومستتر معاً، وىذا المصير والقدر الذي يطارد المذنبيف ابناً عف اب وينتقـ الاشخاص وافعاليـ تعمؿ 
يشع خوفاً ورىبة، ويثير في نفوس المشاىديف الفزع والتعاطؼ  الذي كية، والحضور الخفي لمقدرمملمجريمة بمثميا، ويخرب البيوت ال

 (25) “للأحداث.معاً ويسمو بالتأثير الدرامي 

و عف عالـ المتفرج الواقعي امعف ميتقدـ عمى المسرح ىو عالـ مثالي يس تعزيز الجانب الاسطوري ودعـ فكرة اف ما يدؼوب
 با ناشيدومجبولة  ،الكتاب في استخداـ البلاغة المغوية وصيغت الحوارات عمى شكؿ ابيات شعرية موزونة اسوةً بالملاحـ والاساطير

وكذلؾ ليتـ تحقيؽ نقؿ الصورة المثالية لما يختمج في  ،لما لمموسيقى مف جانب شعائري وقدسي ،ؤدييا الكورسوالتراتيؿ والاغاني التي ي
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العميؽ عف النفس البشرية، وقارنوا ذلؾ بقيثارة دوف  يكفي لمتعبير رأوا اف الكلاـ البسيط لا “النفس البشرية، إذ اف الكتاب الاغارقة 
 (26)“واف يرتبط عمى نحو او آخر بالموسيقى والايقاع . دبو التعبيرية ويسبر اغوار النفس البشرية لاولكي يستكمؿ الكلاـ ادوات ،اوتار

سمح بوضعو عمى ي   اسمى لا تشير الى الانتصار المفروغ منو لعالـ الالية بوصفو عالماً  كما اف اعماؿ اسخيموس غالباً ما
عالـ الالية الاخطاء والمنافسات، فضلًا عف ذلؾ فأف مجمؿ اعماؿ اسخيموس حاكى، حتى واف شاب مسافة واحدة مف عالـ الواقع الم  

“ ،الاساسية لنظرية المثؿ الافلاطونية المبادئوالعفة والقصاص التي ىي ضمف  دالةتستيدؼ استحضار ماىيات عالـ المثؿ كالع

 بالإنعاـتتعمؽ بالعقاب اكثر مف اف تتعمؽ لكنيا عدالة مف نوع خاص فيي عدالة  ،فالعدالة معنى يسري في كؿ مسرحيات اسخميوس
 (27)”صالح الانساف في مواجية الالية .ل وتتـ لصالح الالية لا ،والاحساف ... وىذه العدالة ىي كما تتصورىا الالية

 ،مرجعيات اسطورية تعود الى القرف السادس سيمكننا اف نتممس في مسرحية الدكتور فاوست ثيزابييوفي حقبة المسرح الال
ففي المسرحية تبرز  ،المعينة، تمؾ الشخصية التي تحاوؿ جاىدة التمتع بالامتيازات الخارقة لمعالـ المثالي ساسطورة حياة فاوست فع

وتسعى الى تخطي حجب الغيب لتغدو الاىداؼ  ،الحموؿ بأنصاؼترضى  شخصية الدكتور التي تعكس الروح الشابة التي لا
نزعة فكرية لعصر احياء العموـ  ىي الا والمساعي حائمة حوؿ مكنونات ذلؾ العالـ وعناصره، مثؿ ابميس، وجينـ، والكوف، والله، وما
وىو ذات اليدؼ الذي  با صوؿ،المتمثؿ  ،عبر العقؿ الذي اخذ يجوب الارض والسماء بحثاً عف المعرفة الخالصة والجماؿ المطمؽ

الى توظيؼ  (مارلو) ػػػػسعى اليو افلاطوف ضمف مدينتو الفاضمة التي تسمو بمكانة العمماء والمفكريف والفلاسفة، وىذا ما حدا ب
فمـ تخمو مسرحيتو مف الاستحضارات  ،ليزاوج بيف السعي وراء الحقيقة، والسعي وراء الجماؿ الخالص ،الاشارات الكلاسيكية

وىوميروس واشعاره، فضلًا عف اظيار شبح ىيميف ممكة جماؿ الاغريؽ تمؾ التي يرى فييا  ،زيقية مستدعياً الاسكندر وعشيقتوالميتافي
 (28)مارلو الجماؿ الخالد الخالص، الجماؿ بالذات الذي يتحدى الموت.

كامنة في المذىب الرمزي ىي تكشؼ تمثلات المثالية بشكؿ اوسع في الدراما الرمزية، حيث اف الفكرة الفمسفية التكما 
وذلؾ عبر تجاوز الحقيقة الفردية الى الحقيقة الاسمى التي يبتغي الفناف ادراكيا  ،محاولة ادراؾ جوىر العالـ مف خلاؿ نسبية الوجود

غامضة في عالـ انعكاساً لمحقيقة ال باعتبارىاعف طريؽ الحدس لتكوف الكاشفة عف التناظر القائـ بيف تكويف الانساف وتكويف العالـ 

وفي مسرح الامريكي يوجيف اونيؿ تشيد الصورة المثالية خلاؿ مسرحية )القرد الكثيؼ الشعر( تحولات  (29)اكثر عمقاً واوغؿ اسراراً.
يعتريو،  وعالـ السطح وما ،يتضمنو وتنقلات متواصمة عبر فمسفة الجدؿ الصاعد والجدؿ النازؿ بيف عالمي السفينة، عالـ القاع وما

 وانما ىي عقدة الالتباس لدى شخصية البطؿ )يانؾ( وىي ما ،اف الالتباس بيف المثؿ والسيمولاكرات لـ تكف خفية عمى المشاىد غير
التي تتحكـ بالصمب، غير  تويشكؿ ازمتو النفسية، حيث انو كاف يعتبر ذاتو مركز العالـ ومثالو، مفتخراً بقدرتو عمى تحريؾ العالـ وقو 

وجييا في ظؿ الصورة يتمبث أف تتحطـ ... وىذه القوة التي كاف ) يانؾ(  ىذه الصورة المثالية لمنفس لال ث أف يدـ، حيلـ أف ىذا 
سيوجييا لمتخريب، وحيف حطمت ) ميمدرد ( الصورة المثالية التي كانت  شيءالمثالية لمخمؽ والابداع، والتي كاف يعتبرىا اصلًا لكؿ 

والعقؿ الضعيؼ الذي يحتويو، اصبح الجسد رمزاً لمنفس وبالتالي سجناً ليا. ومنذ تمؾ المحظة  ،تسبغ الكرامة عمى ىذا الجسد الضخـ
 (30) ”.يكرس )يانؾ ( حياتو لاستعادة صورتو المثالية

 المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري
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 الجماؿ بالذات.تتخذ المثؿ مكانة التسامي والعمو متجاوزةً الجماؿ التقميدي المحسوس لتبمغ مكانة مثاؿ  -2
لو، مف خلاؿ وجودىا كوجود خارجي  ةالمصدر الرئيسي لوجود الاشياء في العالـ المحسوس وعم ا فلاطونيةتعتبر المثؿ  -1

 مفارؽ ومستقؿ.
 تضرب المثؿ قيود الزماف وحدود المكاف والنسبية بوصفيا ازلية ومطمقة. -3
 وتعبر عف مفاىيـ الماىيات العدالة والعمـ والعفة والقصاص.ترتبط المثؿ الافلاطونية مع القيـ المطمقة لمحؽ والخير،  -1
يحررىا مف الذي تسعى المثؿ الى التجرد مف ممذات الجسد وقيوده انطلاقاً الى عالميا عالـ الروح والزىد والخلاص، والموت  -1

 كؿ ذلؾ .
 .  لحريةنحو الانطلاؽ وا قلانية مواجية لمواقع وتتخطاهعتيدؼ المثؿ الى اكساب العقؿ مرونة  -1
 . الدينية والمعتقدات المجتمعية متحررة مف الاعراؼ والتقاليد ،ىو سائد وتقميدي تسمو المثؿ عمى كؿ ما -1

 الفصل الثالث

 إجراءات البحث
 وكما محدد في عنواف البحث. (: يتكوف مف نص مسرحي واحد ) بمياس وميمنراندمجتمع البحث -اولا  

  .تـ اختيار مسرحية ) بمياس وميميزاند ( اختياراً قصديا عينة البحث: –ثانيا  

نص المسرحية  فاعتمد البحث عمى المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري بوصفيا معايير تحميمية، فضلًا ع اداة البحث: -ثالثا  
 والادبيات التي تناولتيا.

 في تحميؿ العينة وذلؾ لملائمتو ليدؼ البحث. ي التحميميصفتـ الاعتماد عمى المنيج الو  منيج البحث: -رابعا  

 خامسا  :    تحميل العينة

 تأليف : موريس ماترلنك                     مسرحية : بمياس وميميزاند  

 فكرة المسرحية 

الممػػؾ  ي) بميػػاس وجولػػو( حفيػػد  ميػػراف ىمػػاكتػػب ) ماترلنػػؾ ( درامتػػو فػػي خمسػػة فصػػوؿ، مػػف شخصػػيات العمػػؿ الرئيسػػية 
يخمو النص مف خادمات وفقراء وشخصيات  والطفؿ ابف جولو ولا ،) جينفييؼ ( اـ بمياس وجولوو ،)آركيؿ( و )ميميزاند( الفتاة الصغيرة

 ثانوية اخرى.

افية رموزىػػا وقػػوة ايحائيػػا. وتجػػري وقائعيػػا فػػي زمػػاف وامكنػػة غيػػر شػػفكتبػػت المسػػرحية بمغػػة نثريػػة رمزيػػة قريبػػة الػػى الشػػعر ل
)جولو( تاه في غابة اثناء  الامير حوؿوالقصور المنعزلة والكيوؼ ذات الاسرار العميقة. تدور احداث المسرحية  مثؿ الغابات، محدودة

وفي خضػـ ذلػؾ يعثػر عمػى الفتػاة )ميميزانػد( وىػي تبكػي عنػد حافػة النيػر، وبعػد حػوار طويػؿ يػتمكف مػف اقناعيػا بالػذىاب  ،رحمة الصيد
)بميػػاس(  اخػػو )جولػػو( مػػف امػػو وىػػو شػػاب عػػاطفي ويكػػوف ىػػذا المقػػاء بدايػػة  ػػػػالاميػػر تمتقػػي )ميميزانػػد( ب معػػو والػػزواج منػػو، وفػػي قصػػر
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 تحده حدود، وما اف يعرؼ )جولو( الحقيقة حتى يقوـ بقتؿ اخيو )بميػاس( ويصػيب )ميميزانػد( بجػرح صػغير لكنيػا لا لانجذاب وعشؽ لا
 تمبث اف تموت بعد اف تضع طفمة صغيرة. 

 التحميل

 ،وراء المعنػى الحدث او الشخوص لموصوؿ الى ما وادـ )ماترلنؾ( ىذه المسرحية معتمداً عمى الرمز سواء كاف بالموضوع ق
مف خلاؿ البحث  ،ت المسرحية عمى عممية استقصاء الحقائؽنيفقد ب ،ولتخطي الحقيقة الفردية الى الحقيقة الاسمى التي يدركيا الحدس

وىػو اقػرب الػى  با سػرار،وتتمػاىى فػي عػالـ غػامض ممػئ  ،ة المحسوسػة لتنطمػؽ بالاعتمػاد عمػى الحػدسفي الاحداث والمواقؼ التقميدي
التركيػب تؤسػس لإنشػاء عنػاويف وشخصػيات  خلالػوعالـ المثؿ. وبما اف تفاصيؿ اي ابداع فني تبدا مػف الجانػب الشػكمي الػذي صػيغت 

النص عمى الاساس التشكيمي الرمػزي، فػالمعنى يتحػدد مػف خػلاؿ العلاقػات ة، لذا تقوـ طبيعة بناء ذلؾ غوالبناء مف اسموب وصياغة ول
فقػد عمػد )ماترلنػؾ( الػى الايحػاء المغػوي بأسػموب شػعري بػدلًا مػف التعبيػر  ،مف خلاؿ الاحداث الخارجيػة وترابطيػا لا ،الداخمية وتناسقيا

الصػػػحيح الػػذي يكشػػؼ لمقػػارئ الملامػػح الخفيػػػة  عبالإيقػػاعمػػت الطبقػػات النصػػية د كػػأدواتالمباشػػر، ووظػػؼ كػػؿ مػػف الايحػػاء والرمػػػز 
 ىو سطحي وعرضي.  ليتحرر مف كؿ ما ،والغامضة في العالـ

ومحػػاولاتيـ فػػتح الابػػواب المغمقػػة  ،يسػػتيؿ المنظػػر الاوؿ فػػي الػػنص بتجمػػع مجموعػػة مػػف الخػػدـ والحػػرس عنػػد بػػاب القصػػر
امػا خارجػو فيػو  ،كػؿ مػف فػي القصػر بأسػرارالقصػر تػوحي عتمػة  تكانػ، إذ ليخرجوا مف عتمة القصر الى ضوء الشمس خارج القصر

محصوؿ عمى فسحة مف الحرية والارتياح الى الحد الذي يسعدوف فيػو عنػد سػماع ىػديؿ الاقفػاؿ والمفػاتيح لامؿ كؿ مف كاف في الداخؿ 
دىـ. وىنػا يؤكػد الكاتػب فكػرة وانيا الاداة التي تخرجيـ مف عتمة القصر بؿ الاصح مف عتمة دواخميـ لمبحث عف وجو  ،وكأنيا موسيقى

اف مفػارقتيـ لانتمػائيـ يػذىب بيػـ الػى عػالـ مثػالي مغػاير  ىػذه المجموعػة الانطلاؽ والتحػرر مػف قيػود المكػاف والزمػاف الػواقعي ظنػاً مػف
 معتقديف انو الخلاص.

) ميميزانػد ( فػي المػاء فػي اف سػقوط تػاج فػ ،فكػرة الػى التكمف ميارة ) ماترلنؾ ( في توظيفو لمرمػز لاختػراؽ الواقػع والوصػوؿ 
مثػالي اصػيؿ شػطر إذ اف الكاتب يعزز فكرة شطر الكػوف الػى قسػميف  ،ربما كانت اميرة ،كاف يتوجيا المنظر الثاني ىو رمز لسقوط ما

مػا اف ، كيعػود الػى عػالـ الواقػع الفػانيفإنػو  وتػأثيرلتػاج الػذي ترتديػو ميمػا بمػغ مػف ىيبػة ا ومػا ى،واقعػي تقميػدي محػاكشػطر و  ،وجوىري
السقوط في القاع وفي المكاف البعيد ىو سقوط كيانيا وىويتيا واحالة مصيرىا القادـ الى مكاف بعيد ومجيوؿ. ذلؾ المجيوؿ ىو المحؾ 

 الاساسي الذي تنبع منو مأساة الانساف الداخمية، عمى الرغـ مف ادراكو باف القدر ىو الذي سيقوده الى ذلؾ المصير المجيوؿ.

يػأتي مػف تسمسػؿ الاحػداث تسمسػؿ منطقػي معقػوؿ، وانمػا  الغيبيػة ىػي المسػيطرة عمػى احػداث المسػرحية وذلػؾ لاتبدو السػمة 
ة تمػرر المعنػى غػكػأف يكػوف لغػة عاديػة لكػف ذات مضػموف مشػفر، او اسػتخداـ الرمػز كم ،يأتي مف الحدس في اسػتخداـ المواقػؼ الدالػة

موظفػاً الػدلالات المطمقػة فػي تحميميػا  ،رب قيود الزماف وحدود المكػاف والنسػبيةحيث اف الكاتب يعمد في اغمب الاحداث الى ض ،المراد
فيػػذه المواقػػؼ تخمػػؽ جػػو ايحػػائي يغػػذي افػػؽ توقػػع القػػارئ بمػػا سػػيحدث، ففػػي الوقػػت الػػذي يسػػتمـ فيػػو ، وتفسػػيرىا موغمػػة فػػي غموضػػيا

تػوحي بػأف شػيء مأسػاوي المتقابلات سيموت، فمثؿ ىذه )بمياس( رسالة اخيو )جولو( يستمـ ايضاً رسالة مف صديقو المريض بانو قريباً 
والصػػػور الشػػػعرية ىػػػي مػػػف يحػػػرؾ  دسويسػػػتمر العمػػػؿ الػػػدرامي عمػػػى نفػػػس الػػػوتيرة وكػػػأف الايحػػػاءات والصػػػور الرمزيػػػة والحػػػ ،سػػػيحدث
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ؿ الخصػػب وعمػػدت الػػى تخطيػػو عبػػر الخيػػا ،فقػػد اكتسػػبت تمػػؾ الصػػور مرونػػة حيويػػة فػػي مواجيػػة التصػػوير التقميػػدي لمواقػػع ،اثدالاحػػ
ؼ افكػاره مػف ابػداع وانفػلات مػف كػؿ قيػػد، فالحػديث المسػتمر عػف الظػلاـ والنػور والغابػات وغيرىػا مػف الصػور الرمزيػػة تنػيك مػاو لمكاتػب 

فمػثلًا الغابػات الكثيػرة المحيطػة  ،كمػا فػي الحبكػة التقميديػة قػؼوالموا للأحػداثفػلا وجػود لنمػو منطقػي  ،تساىـ فػي البنػاء الػدرامي لمػنص
قدمػو المؤلػؼ  مػا ؾضػياع ومصػير مجيػوؿ، وذلػ مػفالقصػر  خػارجينتظر ) ميميزاند (  والظلاـ الدائـ في الحدائؽ يشير الى مابالقصر 
 يؼ( و) ميميزاند( عند وصوليا القصر.ينفيدة )جللالية ايحائية لمحوار الذي دار بيف الوادبصورة 

بيف ثنايا كلاميػـ معنػى رحػب يتجػاوز المعنػى الظػاىر، معنػى يقػوـ يدرؾ القارئ منذ المقاء الاوؿ بيف )بمياس( و)ميميزاند( أف 
يػػدرؾ بالعقػػؿ فقػػط بػػؿ بالوجػػداف، المعنػػى الػػذي تجسػػده اليػػزة الشػػاعرية.  لا  نػػومعنػػى يػػوحى بػػو ولا يفصػػح عنػػو  ،عمػػى الصػػورة والفكػػر

ئػة الصػامتة قػد بػدأت تػداعبيا عاطفػة فعندما يتحدث )بمياس( معيا عف ىدوء البحر الذي ستعصؼ بو عاصفة بمعنى أف دواخميـ الياد
تػػػدرؾ بالمظػػػاىر الخارجيػػػة، بػػػؿ بػػػالرمز  نيػػػا مشػػػاعر متناقضػػػة تمثػػػؿ الحقيقػػػة لا الواقػػػع،  ف الحقيقػػػة لاكمكبوتػػػة فػػػي الوقػػػت الحػػػالي، ل

 ،مشػاعرىـ المتأرجحػة ي الاىػمػا )بميػاس ( و) ميميزانػد ( كػؿ مػف  امػاـأخػذىا بعيػداً وتفالسفينة الكبيرة التي تأرجحيا العاصفة  ،الايحاءو 
الػػى  بالقػػارئفعمػػى الػػرغـ مػػف انػػو مرفػػوض دينيػػاً واجتماعيػػاً غيػػر أف الكاتػػب يػػذىب  ،وىػػذا ىػػو المػػدخؿ التمييػػدي لعلاقػػة حػػب خػػالص

 ،ىػو سػائد ابداع الصور المثالية التي تحيط بيذا الحػب المحػرـ المتجػاوز لكػؿ مػا بسببسيصيب الحبيبيف لما التعاطؼ معو والاكتراث 
 تحرر مف التقاليد والاعراؼ الاجتماعية والدينية .والم

التػػػي تنشػػػأ بػػػيف ) بميػػػاس( و )ميميزانػػػد( وارتباطيمػػػا بالقػػػدر  القػػػارئ للأحػػػداث عػػػاطؼبتكػػػؿ ذلػػػؾ تجمػػػى فػػػي تعميػػػؽ الشػػػعور 
سػة تػربط لا عػف طريػؽ البػوح المباشػر، بػؿ مػف خػلاؿ صػور ايحائيػة رمزيػة محسو و  ،عف طريػؽ المكاشػفة بػيف العاشػقيف يسوالمجيوؿ ل

مجػرد ضػياع عػادي، وانمػا يشػير الػى الػزواج  ـ يكػفعند ضػياع خػاتـ الػزواج مػف ) ميميزانػد ( لػف يا الخفية.اتبيف الحالات النفسية وايقاع
ف سػبب، و الذي سيضيع ، خاصة وأف الساعة كانت تدؽ منتصؼ النيار، وفي تمؾ المحظة بالػذات يسػقط )جولػو( زوجيػا فػي الغابػة بػد

 يعرؼ عف ذلؾ شيء.  العقؿ الواعي لافي حيف اف ي بالصدمة عف طريؽ الحدس انو احساس باطن

ة شػاعرية عنػدما غػتجاوز كؿ التابوات والمحرمػات  واتضػح ذلػؾ جميػاً فػي لتعاطفة ل ، اشارةأف ضياع الخاتـ رمز لحب جديد
خاصػة  ،والمعنػى المضػمر بػديؿ لمحػب ،بػديؿ خػاتـمكانو اف يجمب ليا بديؿ، فالمعنى الظاىر إبفلا داعي لمقمؽ  أنوىا ) بمياس ( بخبر ي

بالػذات . واف الخاتـ قد ضاع في مياه الكيؼ العميؽ، فالكيؼ ىػو قمػب )بميػاس( ومياىػو ىػي العاطفػة التػي اسػتولت عمػى قمبيػا وحبيػا 
 انػد(ز وكيـ ، لاف)ميميالمضػمر الػذي يػتحكـ فػي سػم الآخػروناتيـ المضمرة ىػي نعندما بدأت تخمع الخاتـ مف اصبعيا وتحاوؿ قذفو، فمك
وفػي الحقيقػة انيػا حاولػت أف تطبػؽ عمػى عاطفتيػا وتكبتيػا ولػيس  نيػا،يقػع م وفي أكثر مف مرة تحػاوؿ أف تطبػؽ عمػى الخػاتـ بقػوة ولكنػ

 عمى خاتميا. 

ياً يعبػر عنػو ميزاند ( تعاليػاً ممحوظػاً عمػى الكممػة بيػدؼ منحيػا بعػداً متسػاميتشيد حوارات المسرحية بعد لقاء ) بمياس ( بػ ) م
الرمػػز والصػػمت، اذ اف الصػػمت قطيعػػة مػػع كػػؿ أشػػكاؿ التعبيػػر، بػػؿ ىػػو الوجػػو الاخػػر والمضػػاد لمخطػػاب، لػػذلؾ عنػػدما يقػػوؿ أتسػػمعيف 

فمػا موجػود فػي أعمػاؽ البحػر مػف صػخب وصػمت  ،يمكػف البػوح بػو الػذي لا ضػمرف المكبوت والمعالبحر مف خمفنا انو تعبير مجازي 
تاركػاً لمقػارئ ميمػة اسػتنطاؽ  ،ترميػز المغػة وترميػز الشػخوص عمػى فقد اعتمػد ماترلنػؾ ،لاوعي لكمييماالفي  فىو في الحقيقة كلاـ كام
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وتفكيؾ النص الى وحدات فكرية جديدة، فمف خلاؿ الرمز والايحاء والصمت أصبحت المغة تممؾ بداخميا مبدأ التنػامي والانفتػاح، وىػذا 
 لانياية الحقيقة. شير الى ماالنمو الحاصؿ في المتف المغوي المتكرر ي

بػؿ اسػتعاض عنيػا )مػا ترلنػؾ( بصػورة دلاليػة ولغػة شػعرية ايحائيػة،  ،ولا المفاجئػة ،عمى الحيؿ المسػرحية لـ تعتمد الحبكة لا
منػو تطمػب وىػي بػدورىا تلامس ايػدييما تػحوار عندما يغازؿ  )بمياس () ميميزاند( ويطمب منيا اف تقترب منو اكثر واف الير ذلؾ في ظي

الػػى مشػػاعر  الظػػلاـ ىػػو رمػػز فػػي نمػػو وردةة فػػي الظػػلاـ تكػػاد تكػػوف معدومػػة فػػاف مشػػاىد ةوبمػػا اف الرؤيػػ ،عػػدـ الرحيػػؿ لرؤيػػة صػػديقو
قمعػي، انيػا دعػوة لتفكيػؾ الػذات المتعاليػة  دنيويودعوة لمنفس لتسمو وتعمو عف كؿ ما ىو  وعاطفة لعلاقة دفينة في اعماؽ كؿ منيما،

 .بمختمؼ المجالاتو مف التأويلات عمى كافة الاصعدة  متناهالى مسمسؿ غير 

العشػػيؽ فػػي ليمػػة تجمػػع  مكػػاف ولازمػػاف محػػدد حيػػث لا ،اف ىػػذه المغػػة الشػػعرية انتقمػػت بالقػػارئ الػػى عػػالـ الرومانسػػية والخيػػاؿ
دراؾ مػف اي تمكػف الانسػاف الوحيػدة التػ ةبالخيػاؿ ىػو الممكػ فالإيمػاف ،تتويج لحقيقة مشاعرىـال ساعة ىي ساعةف ىذه الأوك ،معشوقتو ب

ف أوكػ ،طػار مػف البػرج الػى الظػلاـالذ سماع صوت الحماـ  د)ميميزاند( بخوؼ شديد عن وتشعر ،تختفي الحقيقة المعاشة وفجأة ة.الحقيق
 .لانسافلكنو ظلاـ وجودي يقترف بوجود ا ،ف مصيرىـ الانساني يتخبط كما يتخبط الاعمى في الظلاـأوك ،ينتظرىا الظلاـ والتيو ىو ما

) جولػو ( عػف وجػود علاقػة بػيف اخيػو وزوجتػو، وبػذلؾ  تػراود بػدأتشػكوؾ التػي اليعزز )ماترلنؾ( ىذه الانقلابات العاطفيػة ب 
ويستمر الحػوار عمػى نفػس الػوتيرة عنػدما  ،اذ يتحاور ) جولو( معيما بتيكـ ،يعمؿ المؤلؼ عمى تعرية الذات بالرمز الى الذوات المتقمبة

ىػػو رمػػز لسػػراديب الػػنفس البشػػرية ومػػا فييػػا مػػف و  ،)بميػػاس( الػػدخوؿ الػػى سػػراديب القصػػر التػػي لػػـ يرتادىػا مػػف قبػػؿ واخيػػ مػػف يطمػب فيػػو
، وعنػػدما يطمػػب منػػو الوصػػوؿ الػػى  ويخبػػره اف ىػػذه الرائحػػة ستصػػعد الػػى اعمػػى  ، تنبعػػث منيػػا رائحػػة المػػوت والمقػػابرالتػػي بحيػػرة الىمػػوـ

ىػو اخلاقػي ومنطقػي وتعمقػت ب)ميميزانػد(  عندما خرجت عف كػؿ مػا (بمياس)القصر في حالة عدـ القضاء عمييا وىي اشارة الى نفس 
عاطفػة اجتاحػت  زوجة الاخ ، وعندما يبمغو باف الفانوس الذي يحممو قد انطفأ وما عاد ينير طريقو ىو رمز لعقمو الذي لػـ يخمصػو مػف

ترسػخ المشػاىد الخاصػة وىنػا  ،ؿ الييػا ىػذه العاطفػةو وعندما يطمب منو التوقؼ عند حافة الياوية ىو رمػز الػى النيايػة التػي سػتؤ  ،كيانو
قسػػـ يقػػدـ العػػالـ المثػػالي  ،والمشػػاىد العامػػة مػػع الشخصػػيات الاخػػرى فكػػرة انشػػطار المسػػرحية عمػػى قسػػميف (ميميزانػػد)و (بيميػػاس)بػػيف 
 .ـ التقميديلوالتقاليد الوضعية لمعا ؼالاعرا ؿالقسـ الاخر يقدـ العالـ الواقعي المنقاد الى مجمو  ،بيفلمحبي

وبعد حوار شاعري بينيمػا  ،الحب باسـ هعند ينبوع القصر أخبرتو انيا لـ تكذب الا عمى أخا (بمياس)مع  )ميميزاند( ومع لقاء
ويػدور حػديث بػيف الخػدـ ،  يقتؿ )بمياس( ويصيبيا بجرح ولكنيػا تيػرب لمقصػر وتسػقطيأتي )جولو( و  وىنا تحدث الصدمة، إذيتعانقاف، 

يحؽ  ي سمطة مجتمعية أو حكومية  التشبيو ىنا بالحمامة كونو طائر جميؿ صغير لاجاء و  ،يقتؿ حمامة بأنيا مصابة بجرح بسيط لا
 جرح بسيط يؤذيو. ما يجعؿ اي داعة والضعؼ أو الموت ،  ف ىذا الطائر يحمؿ مف الو  ،تجبره عمى العيش في القفص فا

طفمػة صػغيرة جميمػة ومػع الػولادة  تثػار  )ميميزانػد( تمػد ومف المتقابلات التي يطرحيا النص ايضاً اف يقابؿ المػوت بػالولادة، إذ
مػػف  ،الحقيقػػة لإظيػػارالكثيػر مػػف التسػػاؤلات عػػف ) بميػػاس ( ىػػذه التسػاؤلات تشػػكؿ حػػافز لمتفكيػػر وتتحقػػؽ مفارقػػة دراميػة وظفيػػا المؤلػػؼ 

 ة تشػكمت  ف القػارئ يعػرؼ اف )بميػاس( قػد قتػؿ لكػف الشخصػيات فػي الػنص لايػلمفارقػة الدراماوىػذه  ،بعضيـ لمػبعض نطاؽخلاؿ است
مف اليذياف لعػدة أيػاـ يطمػب منيػا )جولػو( اف تقػوؿ لػو حقيقػة علاقػة )ميميزاند( وبعد اف تستيقظ  ،وتستمر محاولة معرفة الحقيقة ،تعرؼ



 
(  2102) السنة(   4) العدد(   20)  المجلد     الانسانية للعلوم القادسية مجلة   

 

Page  210 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS   

 

 
 

فتسػتمقي ثـ تتركو ) ميمنراند ( يتكمـ وتنصرؼ الػى الغرفػة التػي فييػا طفمتيػا  ،بينيما ويستمر الجدؿ بينيما تالى أي مدى وصمو لحب وا
فيطمػب الجػد )أركيػؿ(  (جولػو)وتأتي كػؿ الخادمػات الػى الغرفػة دوف أي اسػتدعاء ويػأتي  ،وتغمض عينيا المميئة بالدموع وتصمتقربيا 

ر المحتػػوـ الػػذي يمقػػاه الحبيبػػيف يرمػػز الػػى قػػداف ال ،الػػروح الانسػػانية بحاجػػة الػػى الصػػمت عنػػدما تغػػادر منفػػردة مػػف الجميػػع الصػػمت لاف
أمػػريف الاوؿ ىػػػو تحقيػػػؽ الجانػػب الاخلاقػػػي فػػػي العػػالـ الػػػواقعي سػػػعياً  لتحقيػػػؽ العدالػػة والقصػػػاص مػػػف الخػػائنيف بحسػػػب نظػػػـ وقػػػوانيف 

ة اخرى يشير الػى البعػد الرمػزي المثػالي الػذي يسػتيدؼ انطػلاؽ الػروح وتحررىػا مػف الاعراؼ الوضعية السائدة ، ىذا مف جية ومف جي
   .ممذات الجسد الحي وصولًا الى الزىد والخلاص الذي يتـ نتيجة الموت وتحرير الروح

 

 

 الفصل الرابع

 نتائج البحث

الاحداث  اعتمد الكاتب عمى ترميز المواقؼ، واتخذ مف الغموض وسيمة لجعؿ شخصياتو تنبش بواطف .2
بحثاً عف الحقائؽ، وىي تجوؿ بيف عالـ المحسوسات المادية، وعالـ المثؿ، وصولًا الى التسامي 

 وتجاوز التقميد.
الى نبذ  -وعمى خلاؼ بقية الشخصيات –ذىب ماترلنؾ بشخصياتو المثالية )بمياس( و )ميميزاند(  .1

ا يتمتعوف بو مف رباط مقدس، وحب ماديات العالـ الواقعي المحسوس، ومفارقتيا، مسمميف ذواتيـ بم
خالص الى العالـ المثالي الذي يعد المصدر الرئيس والازلي لكؿ شيء، بوصفو المكاف المناسب 

 ليما، فقد بدأ ذلؾ الرباط ونما منعزلًا مرفوضاً ومستقلًا وانتيى مفارقاً.
للأحداث، وتشويو  تمكف الكاتب مف تذويب قيود الزماف وحدود المكاف عبر ضرب التسمسؿ المنطقي .3

الامكنة عبر التحولات المتواصمة لتمؾ الاماكف المعتمة الغامضة )قصر مظمـ، غابة مظممة، كيؼ 
 مظمـ، سراديب....الخ( وخمؽ تواشجاً دلالياً بيف الازماف وحدود الامكنة مع المرموزات التي تطرحيا.

تباطيما مع القيـ المطمقة وماىياتيا، تؤشر الشخصيتيف الرئيستيف )بمياس( و )ميميزاند( ارتباؾ في ار  .1
)الحؽ والخير العدالة، العفة، القصاص( فمف جية انيما حاضراف بجسدييما حضوراً ماثلًا في عالـ 
الماديات، فقد لقيا القصاص وتحققت العدالة بيما جزاءً لخيانة  الاخ والزوج، ومف جية اخرى اف 

وقدسية الحب الخالص والجماؿ بالذات، فقانوف العالـ  وجودىما مفارؽ وقد بمغا برباطيما حد التسامي
 المادي الواقعي لا يصمح لمحاكمتيما.
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قدـ ماترلنؾ تمؾ الشخصيتيف المثاليتيف وىما لـ يتقبلا وجودىما في عالـ المحسوسات المادية منذ  .1
لتحرير  –ا مف دوف اف يدري -البداية، فكؿ فعؿ وكؿ تقدـ في مسيرة الاحداث يؤكد نيايتيما وسعييما 

 الروح ومفارقة الجسد لعالمو المادي نحو عالـ الخلاص.
ذىب ماترلنؾ بخيالو الخصب الى التسمؿ بشخصياتو نحو عالـ المثؿ المطمؽ، وصولا الى خمود  .1

 الروح الازلي، فكاف منذ بداية المسرحية في خط تماس ومواجية مع عالـ الموجودات الواقعي.
الاحداث المتخطية لكؿ ما ىو تقميدي وسائد، متحررة مف الديف  قدـ الكاتب شخصيات وسمسمة مف .1

والعرؼ، وعمى الرغـ مف ذلؾ استطاع اف يجعؿ تمؾ الشخصيات محببة لمقارئ عمى اعتبارىا 
 شخصيات لا تنتمي لعالمو ولا تخضع لقواعده.

 
 الاستنتاجات

ظيـ دور الالية الاغريقية تعمقت تمثلات المثالية مف خلاؿ الارتكاز عمى المضموف القدسي عبر تع .2
 ومنحيا سمة الخمود وقدرة التحكـ بالمصير في المسرح الكلاسيكي.

ي لا تحده ذانضوت التمثلات المثالية في المسرح الالزابيثي تحت عباءة العمـ والطموح الانساني ال .1
والعصور حدود مع القدرة عمى التنقلات في الازمنة واستحضار الشخصيات مف العالـ المثالي 

 السحيقة.
ترسخت المبادىء المثالية في أغمب نصوص المسرح الحديث وبخاصة كتابات المسرح مابعد الواقعية  .3

عبر ضرب حدود الامكنة والازمنة وكسر افؽ التوقع مف خلاؿ تقديـ كؿ ماىو خارج عف اطر عالـ 
منافي لمعرؼ السائد في  المحسوسات المادية , فأختمفت خلاليا المقاييس والانظمة فما ىو محرـ او

 ج اصيؿ في عالـ المثؿ.ذعالـ الواقع التقميدي يمكف أف يكوف نمو 
ىب الرمزي الجانب الاليي واتخذت مف الرموز والغموض ذأغفمت المسرحيات التي تنتمي الى الم .1

 ضمف اجواء تسودىا الاسرار والاحداث الممغزة طابعيا المثالي.

 قائمة المصادر والمراجع
عبد الرحمن، مقدمة في كتاب ) تراجيديات اسخيميوس ( اسخيميوس ، ترجمة: عبد الرحمن بدوي ) بيروت:  ،بدوي .1

 .(1996المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، 
(، )الكويت: 82كرين، تشكيل العقل الحديث، ترجمة: شوقي جلال، سمسمة عالم المعرفة، العدد  ) ،برينتون .2

 .( 1984ون والآداب ، المجمس الوطني لمثقافة والفن
  .(1982، ) بيروت: دار الطميعة لمطباعة والنشر، 1اميل، الفمسفة اليونانية، ترجمة: جورج طرابيش، ج ،برييييو .3
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(، )الكويت 165أ.م.، الفمسفة المعاصرة في اوربا، ترجمة: عزت قرني، سمسمة عالم المعرفة، العدد ) ،بوشنسكي .4
 (.  1992:المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب 

(، 72برتراند، حكمة الغرب، الفمسفة الحديثة والمعاصرة، ترجمة: فؤاد زكريا، سمسمة عالم المعرفة ، العدد) ،رسل .5
 .(1983، والآدابجمس الوطني لمثقافة )الكويت: الم

رشدي، رشاد، مقدمة في كتاب، ) القرد الكثيف الشعر، يوجين اونيل، ترجمة: جلال العشري ، سمسمة روائع  .6
 ( ، )القاىرة: وزارة الثقافة والارشاد القومي ، بلات (.24المسرح العالمي ، العدد )

 (. 1986: دار الفكر الجامعي ، محمد عزيز نظمي، عمم الجمال، ) الاسكندرية ،سالم .7
 (. 2002جعفر، الفن والاخلاق في فمسفة الجمال، )دمشق: دار حوران لمطباعة والنشر والتوزيع،  ،الشكرجي .8
 (.1987راوية، القيم الجمالية، ) الاسكندرية: دار المعارف الجامعية،  ،عبد المنعم .9

(، )الكويت: المجمس 77، سمسمة عالم المعرفة، العدد )احمد، الشعر الاغريقي تراثا  إنسانيا  وعالميا   ،عثمان .10
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