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 الخلاصة :

تحاول هذه القراءة  مقاربة دٌوان ماتع من دواوٌن الشاعرة الدكتورة ناهضة ستار، وهو دٌوان ) 

حوار بنصف بوح ( ، و لم ٌحظ هذا الدٌوان بقراءة نقدٌة فاحصة ، تمٌط اللثام عن محتواه 

ة الفكري و الفنً ، وتكشف أبعاده الفنٌة و الجمالٌة ، و تنكت فً لغته اللماحة إلى أوراق سرٌ

 مزقتها كبرٌاء الأنا ، و أبعدتها أنوثة الهً .  

والقراءة بمجملها جاءت فً حوزة العتبات النصٌة ، و ذلك لأن الباحث وجد تساوقا ملحوظا بٌن 

الشكل المرسوم و الحرف المكتوب من جهة ، و بٌن اللون فً دقته الرمزٌة و المعنى فً 

 تضاعٌف الدٌوان المنشور . 

النصـٌة مـن الدراسـات الحدٌثـة ، التً لا تعنى كثٌرا بانطباق الدال على  ودراسـة العتبـات
المدلول ، وتغٌب فٌها قصدٌة المعنى الفعلً ، و ٌلعب فٌها التشكٌل اللغوي و المستوى الاٌقاعً 

و الصوري دورا كبٌرا فً فاعلٌة التلقً ، و الهدف منها خلق حوار نقدي ، ٌسعى إلى مقاربة 
 فذة القراءة نحو الفضاء الشعري الواسع .تصٌة تفتح نا
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Abstract 

The text of the novel falls within a cultural chain. The researcher attempts to clarify 

the areas of anxiety, tension and fear of the unknown, as well as to investigate the 

actual and the virtual reality. Before looking for the visionary predictions of the 

novel, which examines the depth of the future and anticipates its events, Research, 

and an important pillar of its main pillars. After the overview of the novel, the 

research began to pursue the concept of exoticism and its proximity in terms of the 

miraculous and then distinguish between them, as well as stand in the concept of 

prospecting after the main strategy in the study of the novel. The research does not 

forget the cultural references of the product and its tributaries, and then the study 

begins to monitor the conflicts of the narrative scenes and to identify the most 

prominent and forward-looking techniques such as the phenomenon of human 

cloning related to the idea of science fiction and the technique of the bird of the 

album.                                                         
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 المقدمة :
 المجموعة الشعرٌة ) حوار بنصف بوح (

 الناقدة الأكادٌمٌة ناهضة ستار .دٌوان الشاعرة 

فً الشعر و النقد نجد جدلٌة غٌر جدٌدة و غٌر منتهٌة ، تكشف عن الوعً تارة و عن اللاوعً تارة ثانٌـة ، فالنـقد ٌتطلب      

ر الوعً الوعـً ؛ أما الشـعر فٌتطـلب الآخر الحالم ، ولهذا نجد عند الشاعرة ناهضة ستار الهائمة بالخٌال و بالحلم ،  ٌحض

 عندها أحٌانا عنوة أو برضاها . 

هذا دٌوان امرأة شاعرة ، عرفت الشعر فصاغته بأحلامها العذبة ، تحلق أحٌانا فٌأخذنا معها الخٌال الخصب بعٌدا ، ثم تعٌدنا 

ٌدا فً الجرح رؤٌتها للواقع وربما للذات نفسها الملٌئة بلغة الإٌحاءات و الاشارات ، هً تصرح بنصف بوح ، وتشكو لتغوص بع

 الانسانً للمرأة ، ذلك الجرح الذي أثقل كاهلها بعد أن ورثته كابرا عن كابر .

فً هذا الدٌوان  المرأة  تكتب شعرا ، فٌسٌل من حروف دٌوانها عسل الرومانسٌة ، ورقة العاطفة ، وعذوبة الموسٌقى ، والطابع 

لوحدة و الأسى و الحزن الشفٌف ، و الرغبة فً الرحٌل بعٌدا فً داخل الذاتً المتسم بالصدق و الشفافٌة . كما ٌبدو من شعرها ا

 الذات . 

و أول ما ٌثٌرنا فً الدٌوان هو الغلاف ، الذي ٌعد خطابا ، وٌشكل مع العنوان الرئٌس و الفرعً نصا موازٌا ، ٌساعدنا فً فهم 

 (.  1النص ، واستكناه أبعاده الآٌدلوجٌة و الفنٌة )

المتوسط ، ٌضم ست و عشرٌن قصٌدة متوسطة النفس وبعضها قصٌر ٌتقدمها إهداء شعري ، وٌختم الدٌوان  الدٌوان من الحجم

 ملخص لسٌرتها الذاتٌة .

 الدٌوان و الصورة  1 – 1

...................................... 

الواجهة لوحة تشكٌلٌة هً فً الأصل صورة لرجل ٌقف بثبات وشموخ واضحٌن على الرغم من ٌقٌنه أنه ٌقف على حافة الهاوٌة 

بٌضاء ، لكنها اتسخت بفعل مناخ   -على ما ٌبدو  –؛ لأنه ببساطة لا ٌملك رأسا . الرجل ٌرتدي بدلة أنٌقة كانت فً السابق 

المنبعث على مقربة منه ، فأصبح لونها رمادي ، ذلك اللون الذي ٌقف حائرا بٌن الأبٌض و  الصورة و الأتربة و الدخان الأسود

الأسود ، كحٌرة الرجل الذي ٌقف على سكة حدٌد منفصلة وبالٌة ، ٌقف بتردد أخرق فً المنطقة الٌباب بٌن طرفً السكة ، تلك 

حذائه القاسً الذي هو أقرب إلى البسطال العسكري منه إلى  المنطقة الفارغة  ملأتها صور الحبٌبة المبتسمة ملقاة بالقرب من

الحذاء المدنٌة ، وبذلك فهً غٌر منسجمة مع البدلة ) القاط ( . صورة القطار البالً تبوح بالماضً و الذكرٌات وضٌاع الآتً ، 

ر سكة حدٌد مقطوعة كرأس الرجل هً الأطلال إذن بجلدها وعظمها ، ولسان حالها ٌقول :  لم ٌبق منك أٌها المكان   الطلل غٌ

الواقف بثبات أمام الهاوٌة . إنه ٌعٌش هاجس الحضور و الغٌاب ، وربما الحضور بنصف بوح . كحوارها هً فً قصائدها 

 الست و العشرٌن . 

حلٌبً ،  بأعلـى الصفحة وفً الثلث الأول للغلاف و قبالة قلب الرجل الرمادي تضع الشاعرة اسم ) ناهضة ستار ( بلون أبٌض

للدلالة على النقاء و الوضوح والسلام ، مما ٌخلق مقارنة فاضحة مع اللون المظلم للوحة و لون بدلة الرجل مقطوع الرأس 

الرمادٌة . اسم ناهضة ستار جاء بخط النسخ من دون ألقاب و لا تأسٌسات خارجٌة ، فٌما كتب عنوان الدٌوان تحت اسمها مباشرة 

ي ٌحتل الجزء الأعلى من الصورة  و كأن العنوان ٌأتً تالٌا لها ولعله جزء منها وربما ٌعنً كلها . وكلا وفً المستطٌل نفسه الذ

الاسم و العنوان وضعا فً مستطٌل أسود ، وكما هو معروف أن للمسطٌل بعدٌن غٌر متساوٌٌن ، وهذان البعدان ٌمثلان طرفً 

 جدلٌة المرأة و الآخر الذي لا بد للعنوانات الفرعٌة من كشفه وتفكٌكه .   المعادلة ، وٌرمزان إلى أسباب الحوار ولواعجه ، أو
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صورة الرجل الرمادي تحتل الجزء الأكبر من الغلاف ، رجل طوٌل ، ٌلقً ببصره إلى الأمام ، و كأنه ٌتأمل مصٌره القادم  من 

وفه  فً منتصف سكة حدٌد منفصلة ، تتناثر دون مبالاة و من دون رأس ، والحفرٌات و الظلام والحطام الذي ٌحٌطه ٌفسر وق

على ضفتها الرملٌة عدد من الصور الصغٌرة ، التً سقطت فً لحظة ذهول من محفظته ، وهو على ما ٌبدو لا ٌكترث لسقوطها 

 العشوائً . صورة الرجل الغامض تحاور المتلقً ولكن بنصف بوح أٌضا .

ٌمٌل للأسود بسبب الكثافة و غٌاب الشمس و الدخان المنبعث من قرٌب ، و  اللون الغالب على اللوحة هو اللون الأخضر الذي

الأخضر دلٌل الحٌاة و الأمل ، و هً دلالة فاضحة على النبات و الماء و الضوء و الهواء ، و لأن الصورة لا نبات فٌها ، فهذا 

على الرغم من الدمار و البؤس الذي ٌحٌط باللوحة  ٌعنً غٌاب متطلبات الحٌاة ، بٌد أن الأمل سٌبقى بٌتا مشٌدا فً قلب الشاعرة

  . 

وفً أسفل الغلاف و أقصى ٌمٌن الواجهة كتبت كلمة شعر ، بخط النسخ و باللون الأبٌض لتكون معادلا موضوعٌا لناهضة ستار 

حطام ، وٌعد هذا العنوان بأعلى اللوحة ، وما ٌفضح الدلالة فً كلمة شعر هو اقترابها من الصور المبعثرة وانغماسها فً رمال ال

الفرعً الغلافً شارحا ومبٌنا لجنس العنوان الرئٌس ، وهو ٌتوجه إلى القارئ حصرا ؛ لأنه ٌتسم بالخصوصٌة قبالة العنوان 

 الرئٌس التً ٌجب أن ٌتسم بالعمومٌة .  

مبتدأ الكتابً الذي ٌحتل أعلى الصفحة الصورة بألوانها الداكنة ، التً تمٌل إلى الغروب و الأفول ، تشكل جملة خبرٌة مصورة لل

 ) حوار ( ، أو هً النصف الآخر من  حوار البوح الذي سكتت عنه اللغة . 

وعلى خلاف الواجهة تأتً الجهة الأخرى من الغلاف بلون بنفسجً فاتح ، ٌثٌر الطمأنٌنة و التفاؤل ، وقد كتب بعناٌة فوقه اسم 

لقاب أٌضا ، و كأنه ٌعلن بفخر عن جنسه ورغبته بالاشهار ، وتحت الاسم مباشرة ناهضة ستار فً أعلى الغلاف ، ومن دون أ

 سٌرتها الناصعة التً تعطً مبررا للإعلان و الاشهار للاسم المكتوب هذه المرة باللون الأصفر . 

 

 

 الدٌوان و المناص  7 – 1

.......................................... 

 العنوان -أ 

................................................... 

العنوان هو ) مجموعة من العلامات اللسانٌة التً ٌمكن أن تدرج على رأس النص ، وتدل على محتواه ، وتغري الجمهور 

التً تذعن للأول ( ، وٌضع العنوان نفسه فً مقدمة النص ، لٌشكل نصا موازٌا مع العنوانات الفرعٌة ، 2المقصود بالقراءة ()

بوصفه مرجعٌة أصلٌة للمفهوم ، وتسعى لتقوٌته والدوران حوله ، فهً و إن كانت مفصولة عنه فً الظاهر ، إلا أنها تنتمً إلٌه 

 ، و جزء منه . ومع الشاعرة و الأكادٌمٌة الدكتورة ناهضة ستار نجد : 

ول مستعدة للبوح و الحوار ، و المتلقً  هو الطرف الآخر فً ٌحٌل عنوان الدٌوان إلى الذات الشاعرة ، وهً تقف فً الطرف الأ

الحوار مصغٌا و مرمما لشفرات  البوح ، و هو الذي سٌقرأ ما سكتت عنه اللغة ، فالذات المأزومة بنصف البوح لا ترٌد أن 

ً إلى وعً تجربتها الشعرٌة ، تحتكر الكلام ، كما أنها لا ترٌد أن تسرد وجعها فحسب ، هً ترٌد أن تأخذ بٌد القارئ / المتلق

ترٌد أن تحقق بنصف البوح غٌرٌتها كشاعرة ، و حقٌقتها كامرأة تتبع انسانها المقهور اتباع الفصٌل لأمه ، فالنقرأ ما تقول فً 

 الاهداء الذي ٌعد عادة  فرشة افهامٌة للشاعر والمتلقً 

 

 



  (7272) السنةعدد  (1) العدد (72) المجلد     نسانٌةالإ للعلوم القادسٌة مجلة
 

Page  127 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

 الإهداء  -ب 

......................... 

شعرٌة تتكون من سبعة أسطر ، ومن الٌسٌر أن نكتشف أنه ٌقسم إلى قسمٌن : الأول مهداة إلى الذات المنكسرة  و الإهداء مقطوعة

 بالإستفهام المجازي القار فً الذات الشاعرة  ، و الثانً إلى ابنتها  )تقى ( ، عالمها الأجمل ، وحلمها المكتمل . 

 إنسانً المقهور بالأسئلة 

 حٌن أمطره الكلام

 عباءة حلم ٌتطاٌربٌن 

 ومنصة قلق لا ٌهدأ

 و إلى تقى

 بضعتً الكل

 (3)و قصٌدتً الأحلى 

و الاهداء و إن عده النقاد عتبة معتبرة فً النص الكلً ، ولكنه ٌعد البنٌة الأصغر دائما ، وهً وإن كانت تبدو منفصلة عن النص 

نها فً الواقع تحمل شفرات المتن ، وتنضوي تحت سلطة ، مستقلة عن العنوان الرئٌس ، منبتة عن العنوانات الفرعٌة ، ولك

العنوان ، وتتوشح بقصدٌة الغلاف ، ولا ٌمكن أن تأتً اعتباطٌة ، خالٌة من القصدٌة ، بعٌدة عن المنظور العام ، ومما وجدته فً 

 دٌوان ) حوار بنصف بوح ( أن الاهداء  هنا ٌقسم على قسمٌن :

بب البوح ، ومحاولة تسهٌل فك شفرات العنوان عبر فرش الجملة الواحدة بعدد من الجمل الاول : توجٌه نظر المتلقً إلى س

النصف مفهومة ، وتمٌط اللثام عن أزمة شخصٌة الخانقة ، و ممارسـة حوارٌـة ، تكون فٌها الذات الشاعرة آخرا منفصلا 

قلق ، بعد أن جعلها ذاتا متأرجحة بٌن الحضور و ومخاطبا ، تعزو له الشاعرة سبب  الانتـاج ، وتحمـله مسؤولٌـة القهر و ال

 الغٌاب . 

و الثانً : ٌمارس فٌه الاهداء وظٌفته الاجتماعٌة ، وهً وظٌفة تكاد أن تكون نمطٌة فً الاسلوب ، قدٌمة فً التسوٌق الاشهاري 

، والشاعرة تزٌد فً البنٌة ، و ( 4، وما ٌفضح نمطٌتها هو تناصها المؤدلج مع الحدٌث النبوي المشهور ) فاطمة بضعة منً ()

توغل فً  القصدٌة ، فتضٌف ) كلً ( أو ) بضعتً الكل ( . وفً هذا التخصٌص تفاصٌل حٌاتٌة دقٌقة ، لا تبتعد عن فحوى 

العنوان ، وخصوصٌة البوح ، لاسٌما أن الخطاب سٌبقى محتفظا بسرٌة البوح ؛ لأنه خطاب من أنثى لأنثى . وكأنها ترٌد أن تزٌد 

 فضول المتلقً و من ثم تغرٌه بمواصلة المتابعة و البحث فً المقروء .   من

 

 

 

 العتبات والمناص 3 – 1

....................................... 
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و المناص و إن لم تقل به جولٌا كرستٌفا  إلا  أنه من مشتقات التناص و توابعه ، وٌراد به وضع العنوان الرئٌس موضع       

المرجعٌة الكبرى للنص المقروء ، أما العتبات الفرعٌة الأخرى فتتخذ سبٌل النص الموازي للنص الأصلً الذي ٌمثله العنوان ، 

المضمرة ، و إٌحاءاته المستورة ، فهً و إن كانت تبدو منفصلة عنه ظاهرٌا ، و منبتة عن الأصل  وتدور فً فلكه لتفسر معانٌه

 شكلٌا ،  إلا  أنها فً الواقع مرتبطة به ارتباط العضو بالجسد . 

لكنه فً الوقت والعنوان الرئٌس هو أول ما ٌقابله القارئ من الدٌوان ، و فً الأصل فإن وظٌفته تسوٌقٌة غاٌتها شد الانتباه ، و

نفسه عمٌق الدلالة ، مركزي القصدٌة ، لاسٌما تلك العناوٌن الحداثٌة التً ٌنتمً إلٌها هذا الدٌوان ) حوار بنصف بوح ( . فهو 

 جملة إسمٌة تبتدئ بالنكرة ، وهً مخالفة نحوٌة صرٌحة لقواعد النحوي العربً التً تقول فً ألفٌتها : 

 (5م تفد         كعند زٌد نمرة )ولا ٌجوز الابتدا بالنكرة ما ل

إلا إذا افترضنا أن ) حوارا (  خبر لمبتدأ محذوف تقدٌره هذا فتكون الجملة ) هذا حوار بنصف بوح ( ، و الحق أن اختٌار 

وب الشاعرة لهذا العنوان لا ٌخلو من القصدٌة ففً النكرة ٌتحقق الشمول و التوسع ، ولا تضٌق دائرة التوصٌف ،  وبهذا الاسل

تحٌل الشاعرة المتلقً إلى أبعاد سٌكولوجٌة و ذهنٌة وحسٌة ٌحٌط بها الشمول و لا تحجمها المعرفة . فالمكشوف هو الحوار و 

 المضمر هو ذلك المقموع من الحوار . 

بعض الكلام أثقل و العنوان بظهور النكرة أو بإضمار المعرفة ، هو جملة اسمٌة ، و الجملة الاسمٌة كما ٌقول سٌبوٌه ) واعلم أن ل

من بعض فالأفعال أثقل من الأسماء ؛ لأن الأسماء هً الأولى ، وهً أشد تمكنا ... ألا ترى أن الفعل لا بد له من الاسم ، و إلا لم 

 (     6ٌكن كلاما ، و الاسم قد ٌستغنً عن الفعل ( )

معنى من الجملة الفعلٌة ؛ بل و أخف منها . فضلا عن وهذا ٌعنً و حسب كلام سٌبوٌه أن الجملة الاسمٌة أسمى فً الدلالة على ال

أن الجملة الاسمٌة تمنح معنى الثبات و السكون ، وتطمئن القارئ و المستمع على ثبات الصفة واستقرار الحال ، فضلا عن أنها 

رٌده الشاعري فً ظنً هو تستعمل للتعبٌر عن الحقائق ، و الأوصاف الثابتة ؛ وهذا ما تطلبه الشاعرة من البوح . بٌد أن ما ت

 التعرٌف بالموصوف ، وكشف النقاب عما ٌضمر من هواجس و آمال . كقولها فً قصٌدة ) حكاٌة لوحة ( :

 حورٌة الحدق المسكون أولــــــــــه           بالمبتدا ٌقظا لما ٌهدهدهــــــــــــا

 فزت تهـددهــــا رٌــش تـوهم أن الرمل ســــــــاحله           بالجوف عاد وقد

 (2جبل كما الروح غطت نبض ساحتها          على العٌون وقد قامت تخلدهــــــا )

 ثم تقول :

 (8ٌا وجهها القمري .. الماء ٌسألنــــا           على الضفاف التً فاضت تجددها )

بل تتحكم دلالٌا فً التركٌب الداخلً أٌضا ،  وهنا الجملة الإسمٌة لا تسٌطر فً الدلالة على العنوان الرئٌس فً القصٌدة فحسب ؛

فالجملة فً عنصرٌها ) المسند و المسند إلٌه ( تحاول كشف ملابسات أزمة المبتدأ ، وتحمل المتلقً على التصدٌق بالأحداث التً 

 ستروٌها الجملة الفعلٌة ، واتخاذ الحكم الصارم بأقل عدد من الألفاظ . 

باسم ) مبتدأ ( ، وكل ما هو خلف هذا المبتدأ هو تعرٌف و إخبار وبٌان صفة لذلك المبتدأ ، و كأن فكل بٌت من هذه القصٌدة ٌبدأ 

الشاعرة ترٌد أن تقول أن الفعل فً هذه الأماكن لا ٌنفع ، و أن الاصرار على الحركة لن ٌجدي ، و أن التشبث بخٌال جدٌد لن 

اعٌة و دلالٌة فً الدٌوان ، و لأن الكلمة عسٌرة على البوح ، ثقٌلة فً  ٌغٌر واقعا أو ٌبنً مستقبلا ؛ لذا صار الاسم سمة اٌق

اللسان ، مالت إلى التحدث بنصف بوح عبر استعمال الجملة الاسمٌة المعروفة بالتكـثٌف و الاٌجـاز ، غٌر آبهـة بتصدٌق المتلقً 

 أو تكذٌبه ، فهً لا تطلب منه سوى الاصغاء . 
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 رإٌاك أسأل قلبً و المدى صو

 تطالع الغابة السمراء فً غسقً

 فتعرف الوجع المسكون

 أوله بالأمنٌات 

 (9) و أخرى أرخت نزقً

إن الشاعرة المسكونة بالحب ، و المنهمكة بوصف ذلك الحب ، تثٌره دائما بوصف تعبٌري أو بسؤال وجودي غٌر بريء ، لذا 

لا ٌخلو   -أي اعتماد الاسم دون الفعل  -اعتمدت الجملة الاسمٌة كبنٌة فً كل االعنوانات الرئٌسة و الفرعٌة ، بٌد أن هذا السلوك  

لا بد لهذا القلق أن ٌنتقل إلى المتلقً ، الذي سٌبحث عن المعنى الشرٌد فً داخل القصٌدة لا العنوان  من القلق التصوٌري ، وكان

؛ لذا جاءت البنٌة الداخلٌة لقصائد الدٌوان فعلٌة فً مقاصد النحو ، متجددة فً مقاصد الدلالة ، قلقة متوثبة فً مقاصد علم النفس 

البحث فً الأجوبة المناسبة لأسئلتها هً ، فهً فاعلة و منفعلة ، متحدثة بخصوصٌة  وبٌان الشخصٌة ، لا تكاد تبصرها تهدأ من

ما تشعر ومستمعة ، هً الأنا بكل ما ٌحمل من كبرٌاء الشاعر ، و هً الآخر المنكسر كانكسار الأشرعة . هً تحاول أن تتحرك 

، التً اسـتند إلٌـها العنـوان الرئٌـس و الفرعـً ، ولتـأكٌد ما فً بنٌة القصٌدة الداخلٌة ؛ لتعادل ثبوتٌة الوصف فً الجملة الأسمٌـة 

 ( : ) توأمةنقـول نقرأ لها فً قصٌدة 

 حطمت على ورقً أٌقونة النزق

 أنها تندى بمحترقً إذ أٌقنت

 وتعلم النار ...

 تدرٌنً أشاكسها

 إذ أنها توقظ الأضداد فً ورقً

 وتبذر الوجع الزٌتون فً قدس

 درة القلقٌجتاحنً قدرا فً س

 ها قد أتٌت ... و أسراري معتقة

 مزروعة بالندى فً شرفة الأرق

 تواءمت لحظتً فً نبض سنبلة 

 انسانها الرفض ٌدري أنها طرقً

 سكنت بٌنهما ... صوتا و خارطة
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 (11) تبوصلت إثرها تعوٌذة الفلق

ة بلفظ واحد ، تصف حالة استقرت علٌها ذات المتأمل فً القصٌدة ٌجد العنوان ٌنتمً إلى نسق عنوانات الدٌوان ، جملة إسمٌ

 الشاعرة المتعملقة بالانكسار ، و المتوثبة بالسكون ، و الصانعة للأمل مع شدة الٌأس و ضراوته . 

العنوان بصمته فً الأعلى ٌتحرك فً الداخل الشعري عبر الجملة الفعلٌة ، لٌبعث المعنى الراقد ، وٌفصل الغواٌة من الجنون ، 

عنى غمض عنه العنوان المتحجر بالسكوت ، فالتوأمة هنا لا تعنً المشابهة مطلقا هً تعنً الضدٌة فً القصد ، و وٌؤسس لم

المغاٌرة فً الاحساس ، و التناقض بٌن الواقع و المرجو ، هو حمل الذات الشاعرة للجرح و السكٌن معا ، وكأنها تقول : أنا لن 

أتناقض بشدة مع المرأة العادٌة التً تعرفها أنت ، أنا الذات حٌن  –أٌها المتلقً  –أة الشاعرة أخلد إلا حٌن ٌملكنً الفناء ، أنا المر

تحمل ضدها ، فتمنح نفسها سلطة التحرك بٌن الاثنٌن ، أنا الصمت حٌن ٌنفخ فً اللغة فتسمعه الأجنة . و قد أشار إلى هذا 

س  و هو ٌقول : ) إن الأنا لٌست وحدة إلا ظاهرٌا ، إنها عمقٌا تمزق و التناقض الملحمً فً الذات الشاعرة الناقد الكبٌر  أودونٌ

انشقاق ، الآخر نفسه مقٌم سلبا أو اٌجابا فً قرارة الأنا لهذا لا فصل دون وصل ، لا أنا دون آخر ... فالهوٌة فً اللغة الشعرٌة 

( . و لتأكٌد ذلك نمعن النظر 11ما ٌخرج مما هو ( )هً موضع تساؤل دائم ، لا ٌكون الإنسان نفسه فً تجربة الابداع إلا بقدر 

 فً الأبٌات الشعرٌة للدٌوان و جملها الفعلٌة :

) حطمت على و رقً / أٌقنت أنها تندى / وتعلم النار / تدري أشاكسها / تبذر الوجع الزٌتون / ٌجتاحنً قدرا / ها قد أتٌت / 

وصلت إثرها ( ، هذه الجمل الفعلٌة الدالة على التحرك و التجدد و الانتقال تواءمت لحظتً / ٌدري أنها طرقً / سكنت بٌنهما / تب

، ونقد المضمر من الاستكانة ، هذه الجمل الفعلٌة مع كل ما تحمل من دلالة زمنٌة ، هً معادل موضوعً للعنوان الصامت ، 

ذا تصبح الجملة الفعلٌة ، أو الفعل و الفاعل وشرح حركً للدلالة للمستترة ، وتفسٌر بلاغً للدلالة الكبرى للنص الشعري ، وهك

، أو المسند و المسند إلٌه دلالة تفسٌرٌة ، تتعاضد فٌما بٌنها لتكون شارحة و مفسرة لعنوان القصٌدة . فالشاعرة من أول كلمة فً 

صادحة بالبوح ، مبتهجة  القصٌدة تستعمل الفعل الماضً المتصل بتاء التأنٌث الساكنة  ) حطمت ( ؛ لتعلن تمردها على الصمت ،

بالتفرق بٌن الشاعرة حٌن تبوح و المرأة الأنثى حٌن تصـمت ، لـذا ترتكز البؤرة المركزٌة للإسناد على الفعل الماضً الدال على 

زمن فات و انتهى ) حطمت / أٌقنت / عبرت / نحتت / تواءمت / سكنت / تبوصلت / أتٌت / ارتكبت / ألقٌت / أسرجت / ملكت 

/ غادرت / أرخت ( . و الملاحظ أن كل الأفعال الماضٌة التً ارتكزت علٌها القصٌدة تتصل بتاء التأنٌث الساكنة ؛ مما  / سرت

 ٌشكل مفارقة  اسلوبٌة لافتة فً الدٌوان كله و لٌس هذه القصٌدة فحسب . 

ل شفرة الجملة الاسمٌة ، التً تعتلً رأس وهكذا نجد أن الجملة الفعلٌة فً هذه القصٌدة أو فً قصائد الدٌوان الأخرى هً من تح

القصٌدة ، وهً المتمم الفعلً للمعنى العام ، وكأن التجربة الشعرٌة فٌها شقان الأول هو العنوان و الثانً هو النص الموازي 

 الشارح لذلك العنوان .       

)) بصٌغة الجملة الاسمٌة وهً كالآتً : وقد جاءت العتبات الفرعٌة الست والعشرون قصٌدة  بوصفها نصوصا موازٌة كلها  

رداؤنا الضوء ، قٌثارة سفر ، بسملة المٌاه ، توأمة ، حضور فً غٌاب ، مدحة مؤجلة ، أرجوحتً ، لبغداد .. لكن بلسانها ، 

الكلام ،  أشبه شًء بً ، لزٌنب حٌن ٌمطرها الكلام ، الصفصاف ، حكاٌة لوحة ، الجدار الفلٌن ، حكاٌة نافذة مهملة ، فً رؤٌا

هوامش تقترح ، ذاكرة الأسئلة ، لحظة فً التوحد ، عٌونك المرسى ، رؤٌا الكلام أٌضا ، حجارة اللٌمون ، رمق الحناء ، 

. ولو تأملنا هذه العتبات ، والتً هً فً الواقع عصافٌر فً قدح الاسئلة ، سفر البلاد .. مراٌا ، حوارٌة طفل الاشرعة (( 

، نجد نصف هذا العدد بالضبط ٌدور حول الحوار الظاهر و المضمر  و مشتقاته ، وكأن هذه الموازٌات مسمٌات لقصائد الدٌوان 

صدى للعنوان الرئٌس ، وتفسٌرا له  . إن فً كل قصٌدة من هذه القصائد  نجد توصٌفا للذات الشاعرة التً تصارع لتحٌا و 

دائما شهرزات عن البوح  حٌن تجد شهرٌار لا ٌصغً ، تنتصر ، هً مشاعر و أحاسٌس لحدٌث معلن و آخر مضمر ، تسكت 

وربما لا ٌرٌد أن ٌصغً ، هً تجعل من كلامها المضمر أحجٌات لا تبـوح بهـا إلا لقرائها ، فلا ٌطمع عابر السبٌل فً كشفها ، 

وانات الفرعٌة الصورة أو الاستمتاع بسر حدٌثها . فالعنوان الكبٌر و الرئٌس هو الصورة الظاهرٌة للذات الشاعرة ، و العن

 الداخلٌة للذات المأزومة ، وهً تبوح ألمها و قلقها لذلك الباحث عن الذات الشاعرة المنغمسة بالأسئلة 
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 كلامك الضوء ...

 أدري أنه ملك

 ٌجتاح مملكة .. بلقٌسها العبق

 ٌعطً لأسئلتً مفتاح بهجتها

 حتى ٌفٌض على حاراتً الشفق

 أعتقت أسئلتً

 لكنها وقفت

 و بٌنً .. و هذا التٌه مفترق بٌنً

 نعم .. أسٌرة حرفً دائما لغتً

 تداهن الوقت فً سري 

 (17فأنعتق )

هنا الشاعرة المتعالٌة تنسلخ من عباءة المرأة العادٌة ، لتجعل منها آخر ٌتطابق مع القارئ النهم ، فتنكشف مساحة البوح للذات 

 المتشظٌة بالحوار و الاسئلة :

 اعتقت أسئلتً

 وقفت لكنها

 (13بٌنً و بٌنً وهذا التٌه مفترق )

لذا نلمح الآخر شهرزاد أو شهرٌار ، بلقٌس أو سلٌمان الأمر سٌان عندها ؛ لأن الذات الشاعرة المتعالٌة بالتصوف الحر ،  

مة حكٌمة ، كقس المحتفٌة بالنشوة النورانٌة من واجبها فضح المرأة العادٌة ، و البوح بأسرارها الخفٌة ، لذا تجدها هادئة صاد

كهنوتً ٌمارس لعبة الاعتراف بحذق و مهارة . وهذا مما أكسب أغلب القصائد وحدة فً الموضوع و البنٌة ، على الرغم من 

ما خلا ثلاث  –أنها جمعت بٌن القصائد العمودٌة و الحرة ، وكتبت فً موضوعات جزئٌة كثٌرة ، إلا أنها بدت و كأن دٌوانها 

قصٌدة فً موضوع واحد لا تبوح به الشاعرة القدٌسة  إلا بنصف بوح . ففً أول قصائد الدٌوان نقرأ  فً  ٌبدو و كأنه –قصائد 

 قصٌدة ) رداؤنا الضوء (:

 و ماذا بعد ..؟

 أم ماذا ٌظل  ؟

 أكل الكون أسئلة و حل ؟

 ٌسافر ضوءنا قدرا جمٌلا

 (14) فٌشتل فً بقاٌا الروح نخل

هً لا تطلب فٌها الاجابة ؛ بل تطلب حسن الاصغاء ، وحسن التدبر ، هً تأملات شاعرة أمام هذه الأسئلة على عمقها فً الذات 

 الوجود الموجود كما ٌقول نتشه ، فالإجابة فخ لا تقوى هً نفسها على إتٌانه . 
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 الدٌوان وأسلوب الاستفهام :  2 – 1

......................................... 

وجدتها فً دٌوان ) حوار بنصف بوح ( هو أسلوب الاستفهام ، و لا ٌختلف اثنان فً هذا الدٌوان إن  لعل أبرز ظاهرة      

الشاعرة تروم الحدٌث ؛ لكً تبوح ولو بنصف بوح ، و أن أفضل طرٌقة لتحرٌك المتلقً و اشراكه فً الحدٌث أو اخضاعه 

اطب فً اللعبة ، تستطٌع الشاعرة أن تٌث مشاعرها الدفٌنة ، للإصغاء هو سؤاله أو طلب العلم منه بشًء ما ، وعبر إدخال المخ

وتعبر عن أحاسٌسها المغلقة ، وتمٌط اللثام عن صرخاتها المكبوتة ، فضلا عن أن الاستفهام وسٌلة ناجعة من وسائل إثراء المعنى 

فكرة ، وهً تتصفح جراحها الندٌة ، و  ، وزٌادة فً تجمٌل الصورة ، وتنوٌع الافكار التً تعٌن الشاعرة على التنقل من فكرة إلى

 أناتها الخفٌة . و لا ننسى ما فً إسلوب الاستفهام  من  تشوٌق لمعرفة المجهول من الإجابة ، وتحفٌز القارئ على المتابعة . 

و أدوات  ( ،15و الاستفهام كما ٌعرفه علماء النحو و الدلالة ) هو طلب العلم بشًء لم ٌكن معلوما من قبل بأداة خاصة ()

الاستفهام الخاصة معروفة ، ولا حاجة لنا بتصنٌفها أو التعرٌف بها ، ولكن الذي ٌهمنا هو تقسٌم النحوٌون للاستفهام إلى استفهام 

( ، أما الآخر ) 16حقٌقً و آخر مجازي  ، و الأول ٌرٌد فٌه السائل معرفة شًء ٌجهله ، فٌطلبه بالسؤال ، وٌلح علٌه بالمسألة ) 

( ، وهو الاستفهام غٌر الحقٌقً ، الذي لا ٌطلب فٌه المتكلم الإجابة ؛ بل ٌرٌد إٌصال معنى من المعانً المختلفة التً  المجازي

 ( . 11ٌعرفها المتلقً . ) 

 ) مدحة مؤجلة ( :كقول الشاعرة فً قصٌدة 

 ماذا على الرٌح ...

 لو قالت حكاٌتها

 إذن لحط غٌاب الكون فً رئتً

 ...ماذا على البحر 

 لو أسرى بلحظتها

 صوب النهار و صلى عند أضرحتً

 ماذا على الحرف ...

 لو أعطى نبوءته

 لاستٌقظ الحلم أسرابا بأجنحتً 

 كل الهواجس لا تعٌا بوجهتها

 إن أٌقظت طلسما ...

 (18فً نقش أعمدتً )
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ف إلى رونقه ، على الرغم من حٌرة وأجد أن الاستفهام هنا أضفى على النص الشعري جمالا فوق جماله  ، و رونقا جدٌدا ٌضا

الشاعرة المعبر عنها باسم الاستفهام ) ماذا( ، الذي ٌستفهم به لغٌر العاقل ، و ٌتحرى الإجابة عن السبب ، والتكرار هنا مع ) لو 

؛ لامتناع  (  ، و الأداة ) لو (  : هً حرف شرط غٌر جازم ، وهـو ) حرف امتنـاع لامتناع ( ؛ أي امتناع حدوث جواب الشرط

حدوث فعل الشرط . وهنا تحدث المفارقة فـ ) ماذا ( ترٌد من المخاطب الإتٌان بالسبب أو بمعنى آخر الإتٌان بالجواب ، بٌنما ) 

لو ( ٌمتنع فٌها الجواب لامتناع فعل الشرط . وهذه الحٌرة النحوٌة تنتمً إلى حٌرة الشاعرة نفسها ، وهً تتأرجح بٌن أن تبوح 

تستعملها الشاعرة وسٌلة لعرض أفكارها ، و  -ونحن نرٌد الاستفهام هنا  –ه أو تبوح بنصف بوح . وهذا ٌعنً أن اللغة البـوح كلـ

أداة لفك شفرات العنوان الرئٌس للقصٌدة ، وطرٌقة لتصدٌق الأحاسٌس و المشاعر، ولٌس استجوابا لمعرفة المصداق ، أو تحرٌا 

إثراء للمعنى ، وزٌادة فً استجلاء  -ونحن نرٌد الاستفهام المجازي  -أن فً الاستفهام  لتمٌز الصواب من الخطأ . وهكذا نرى 

 النص المضمر . 

 ) حكاٌة لوحة ( :ومن جمالٌات الاستفهام عند الشاعرة قولها فً قصٌدة 

 هل غادرت ثٌمة الألوان .. مٌسمها       وقد تزاحم غٌم الدمع ٌرفدها 

 ها ..؟

 ...؟ما دهى جمرة الأحداق 

 لوحتها ؟؟؟

 هل جازفت ؟ غرقت ؟؟ نار تبددها ؟؟؟؟

 أي الشٌاطٌن  لمت ركن مرسمها             تمثال نرجسة .. تغفو .. نمسدها

 (11ذا ) الرازقـً ( ٌلـم الآن غربتـه             علـى اللٌالـً حضـورا كم ٌجسدها )

ام ذات الدلالات المتنوعة ، و التراكٌب المختلفة ؛ و ذلك لأنها تعلم وفً هذه القصٌدة تحشد الشاعرة أكبر عدد من أدوات الاستفه

علم الٌقٌن  قوة أسلوب الاستفهام ، و قوة تأثٌره على المتلقً ، فما ٌختلج فً داخلها من مشاعر ، و رغبتها فً إٌصال كل ذلك  

ضٌات حوارٌة ، ومزاٌا تعبٌرٌة . و عبر احصائٌة إلى المتلقً ، لن ٌتم بصورة مثلى إلا عبر أسلوب الاستفهام ؛ لما فٌه من مقت

بسٌطة و جدنا أن  أدوات الاسـتفهام ) هـل ( و ) أي ( و ) مـاذا ( تأخـذ مكانـة متمٌـزة فـً دوان الشـاعرة ) حوار بنصف بوح ( 

 ، تفوق أدوات الاستفهام الأخرى .     

القصٌدة الأخٌرة فً الدٌوان ، تعود الشاعرة بعد سٌاحة فكرٌة وفً القصٌدة الست و العشرٌن ) حوارٌة طفل الأشرعة ( وهً 

عمٌقة على مدى سنوات عدٌدة استغرقها كتابة الدٌوان إلى البداٌات الأولى للأسئلة ، تلك الاسئلة التً ٌلوكها النضج فتبدو أكثر 

 سفاهة من الأسئلة ، و الإجابة عنها محض مزحة طفولٌة ، و لعبة صبٌانٌة .   نقرأ : 

 إن الصغار تساؤل قلق

 متى نهواه كً نسمو معه

 إن الصغار هوٌة

 تحوي المدى ... فً قوقعة

 أشعل مراٌا الموج ٌا ولدي هنا -

 فالصبح عرى كل لٌل الزوبعة

 (72فالصبح عرى كل لٌل الزوبعة )
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 ملحوظة :

 لم ألتفت إلى التسلسل الزمنً للقصائد بل اعتنٌت بالتراتب التسلسلً للقصائد فً الدٌوان . 

 

  

 

 الخاتمة

  ........................... 
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